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 التأثير البرشتي في مسرح عبد القادر علولة

 / المغربجامعة محمد الخامس -أ.فاطمة اكنفر
 
 ملخصال

ة، إذ تباينأصبح من الضروري أف يقوـ ابؼسرح بدوره في تقريب الثقافات وابغضارات ابؼ    
يعتبر ابؼسرح شكلا ثقافيا يرفض الانطواء والانعزاؿ وينهل من حقوؿ معرفية متنوعة، ويستفيد 
من روافد وآليات متعددة، كما يدعو إلى مقولة ابؼشترؾ الإنساني والتلاحم البشري من 

يعد عبد القادر علولة و منظور الانفتاح ابػلاؽ وابؼثمر على الثقافات وابغضارات الأخرى. 
ابؼبدعنٌ العرب الذين وظفوا التراث ابعزائري، بوصفو منبعا خصبا ومنهلا ثريا، باحثا عن  من

 صيغة درامية جديدة ومتميزة في ابؼسرح ابعزائري ابؼا بعد استعماري.
ابؽجنة، ابؼسرح ابؼلحمي البرشتي،  ابؼسرح ابعزائري، عبد القادر علولة، الكلمات المفتاحية:

 الإمبريالية.ما بعد  ابغلقة،
 Résumé 

    Il est devenu nécessaire que le théâtre joue son rôle pour faire rapprocher 

les différentes cultures et civilisations puisque il est  considéré comme une 

autre forme de la culture qui se refuse l'introversion et l'isolement. Le 

théâtre  s'alimente  de  divers domaines de connaissance et bénéficie de 

multiples flux et  mécanismes, et se basant sur la notion du partage et du 

commun qui relie l'humanité. Abdelkader Alloula est parmi les créateurs 

Arabes qui ont utilisé l'héritage algérien, étant une source d’information 

fertile et riche, à la recherche d'une formule dramatique à la fois nouvelle et 

distincte  dans le théâtre algérien post-colonial.  

Mots-clés : Abdelkader Alloula, théâtre algérien,  hybridité, théâtre épique, 

La Halka, le Post-impérialisme.  
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 توطئة: 
نزعت التجارب ابؼسرحية العربية بكو تأصيل ابؼمارسة الفرجوية من خلاؿ ربطها     

التي يزخر بها المجتمع العربي مثل: بجذورىا التراثية، وانفتاحها على الظواىر والأشكاؿ المحلية 
وفي ابعزائر: ابغلقة وسلطاف الطلبة... وغنً ذلك  ،السامر وابغكواتي وابؼداح وخياؿ الظل  

 .من الأشكاؿ الفرجوية الاحتفالية

ل كانت العودة إلى ابؼمارسات الفنية والتقاليد الفرجوية المحلية عودة مطلوبة، لأنها بسث     
بؼمارسات الاستعمارية على طمسها وتشويهها بغية التحرر من النزوع ابؽوية التي عملت ا

فعل بؼقاومة  الغربي الرامي إلى ابؽيمنة والسيطرة، حيث جنح البعض إلى رفض الآخر كرد  
ة ك بهوي  عملية ابؽيمنة التي يدارسها الغرب لطمس ابؽوية الوطنية، لكن لا جدوى من التمس  

من الوصل لا الفصل  ثقافة والفن بذارب مشتركة، إذ لا بد  ال ة كخيار للمقاومة، لأف  نقي  
 والانفتاح لا الانغلاؽ.

ة ضمن ىيمنة ز ابؼسرح ابعزائري ابؼا بعد كولونيالي بشكل أساسي على تأكيد ابؽوي  رك     
وبسركز الثقافة الغربية ابؼؤثرة أساسا في ثقافتنا وكياننا العربينٌ، فابؼسرح ابعزائري يتأرجح بنٌ 

ىذا الوعي ر... و ر وابؼستعم  وية والاختلاؼ، الأنا والآخر، الغنًية والآنية، ابؼستعم  ابؽ
بضرورة الانفتاح ابػلاؽ وابؼثمر، يدزؽ على بكو بالغ الافتراضات الأرسطية ابؼنتشرة 
وابؼهيمنة، لأف ابؼسرح في العمق ىو إرث مشترؾ بنٌ بصيع الثقافات رغم اختلافها 

 وتنافرىا.

منذ نشأتو إلى الآف أف يحقق إبقازات فنية وبصالية وأف  ابعزائري ستطاعة ابؼسرحلم يكن با  
يخرج تقاليده الفرجوية من حالة ابػرس إلى حالة النطق، دوف أف يخضع مسنًتو لتحولات 
داخلية دقيقة تتجلى في الانفتاح على ما ينتجو الآخر الغربي من معارؼ وبصاليات لتطوير 

 للاحتماء من الآخر.ذاتو، بدؿ الرجوع إلى ابؼاضي والانكفاء فيو 
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وتنوع بذاربو، بفا  ابعزائريكاف للممارسات ابؼسرحية الغربية دور في إرساء دعائم ابؼسرح    
ستمراريتو من تلقاء نفسو، كما أف ابؼمارسات ابؼسرحية ايعني أنو غنً قادر على برقيق 

 وبزرجذاتها  ورلتطبعأت بدورىا إلى بذارب الثقافات الأخرى خاصة الثقافة الشرقية  الغربية
رحلة ابؼسرحينٌ الغربينٌ إلى الثقافات الشرقية، ، فمسارحها من حالة العقم التي كانت تعم  

من ىيمنة  نتهم من ابغد  جديدة من جهة، كما مك   بفارسات فرجويةخولت بؽم اكتشاؼ 
ابعماليات الغربية من جهة أخرى، وىذا اللقاء بنٌ غرب/شرؽ قادىم بابذاه مسرح النو 

كابوكي اليابانينٌ والكاتالكي ابؽندي... بحثا عن إيداءات وحركات جسدية بـتلفة وال
 .ومتباينة

ابؼسرح بحكم ابغوار الثقافي، يتداخل ويتلاقح مع الثقافات والشعوب ابؼختلفة، إف    
وينهل من أساليب وتقنيات متنوعة يدزجها في قوالب جديدة، إذ ابؼسرح في جوىره حوار 

بغوارات الثقافية الشمولية، فهو بذلك يقاوـ ابؼنطق الغربي الرامي إلى ثقافي من ضمن ا
التفوؽ والساعي إلى النقاء، فليس بشة ذات فنية صافية ونقية وغنً بـترقة بحكم حوار 

 ابغضارات وتلاقح الثقافات.
إف مسرح علولة متموضع في فضاء بيني يعالج مأزؽ ابؽوية الذي يعاني منو ابؼسرح    

يرى أنو لا جدوى من التمسك بهوية )نقية(  -ي ابؼتقوقع في التراث من جهة، ابعزائر 
، كما يراجع فكرة تبني س مركزية أخرىو أف يؤس  من شأف ىذا التوج   كخيار للمقاومة، لأف  

النموذج ابؼسرحي الوافد من الغرب من جهة ثانية، ويبحث في ابؼسرح عن ابؼشترؾ 
شأنو أف يوصل إلى الصداـ والفرقة، لأف بصيع الثقافات الإنساني، فينزاح عن كل ما من 

 والفنوف غدت اليوـ متمازجة وتعيش حالة من ابؽجنة.
 
 جماليات الهجنة في المسرح المابعد كولونيالي: .1

ر من الوصايا الفنية الغربية لتحقيق الاستقلاؿ الفني وإعادة الاعتبار للذات التحر   إف     
الفرجوية ابؼختلفة لا يعني استبداؿ ابؼركزية الغربية بدركزية أخرى، شة وأشكابؽا العربية ابؼهم  
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فنية، عبر غنً ها كذات إلير ظ  ون   ،ئتي  بل يعني إعادة الاعتبار للذات العربية التي ش  
 التعريف بابؽوية الفنية خلافا بؼا سطره الفكر الغربي الرافض لفكرة الاختلاؼ الفني.

مسار ابؽجنة بوصفو مفهوما مناوئا للهويات الصلبة التي  يطرح الفكر ابؼا بعد استعماري
بصيع "تصنف نفسها نقيضا للآخر، وتقيم حواجز بينها وبنٌ العوالم الأخرى، خاصة وأف 

الثقافات جزئيا بسبب )بذربة( الإمبراطورية، منكمشة أحداهما في الأخريات، ليست بينهما 
ىذه الرؤية عن وعي جديد بالظاىرة ابؼسرحية، التي براوؿ  ، تنم  (1)ثقافة منفردة ونقية"

بقازات الآخر وطرح إمكانية إ"التأرجح ابؼأساوي بنٌ الانفلات بفا أبظاه حسن بؼنيعي بػػػ
 .(2)إثبات الذات"

، من (3)التهجنٌ عبر ثقافي"" عن نقل تقنيات الفرجة الشعبية إلى البناية ابؼسرحية يعبر   إف  
الاختلاؼ الذي يعد "بشرة لتلاقي الرؤى والتصورات والأفكار والعقائد،  خلاؿ الدعوة إلى

 .(4)حيث يصنً العالم منفتحا على التعدد الاختلاؼ الثقافينٌ"
وفي سياؽ تبني النموذج ابؼسرحي الغربي لا تنتج الذات العربية النص ذاتو، وإنما    

"ديناميات تبني وفهم تعتبربالأحرى نصا شبيها وبـتلفا عن النص الاستعماري، كما 
 .(5)النموذج السائد تأثنًات نابذة عن الكتابة ابؼعكوسة داخل حدود الفضاء الثالث"

قية الكامنة في عمق كشف ىذا الاستخداـ ابؼنتج للهجنة عن الافتراضات ابؼركزية العر    
ض( الذي بستيمولوجيا الغربية، وقد أطلق ىومي بابا على ىذه العملية مفهوـ )التفاو الإ

 لتعديل وتغينً ما ت   يدة مضادةالغرب وفق رىانات جد يعني توظيف النظرية الغربية ضد  
بستمولوجي، وقد كشف ىذا التوظيف عن إمكانيات جديدة للتاريخ، إفرضو من عنف 

 واكتشفت ثقافات مغايرة، واستحدثت مقاربات وبفارسات فرجوية جديدة.
ث إلى مركز ثابت رغم إصرارىا ابؼستمر على التشب  وبالتالي تفتقد الذات العربية     

موما بنٌ الأنا والآخر، بابغضور، بالإضافة إلى بسوقعها في فضاء بزومي بيني، يتراوح ع
وابؼستعمر، الداخل وابػارج، وما ابؽوية إلا نموذج مثالي للؤشكاؿ ابؽاربة وابؼهاجرة ابؼستعمر 

وابؼسرح بدوره يعتبر من أكثر الفنوف مقاومة  ة على حاؿ،ؿ وغنً ابؼستقر  والسريعة التحو  
 بؼنطق النقاء وابعوىرانية.
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ليس بشة مسرح يكتفي كليا بذاتو، فابؼسرح الغربي بدوره يدتاز بابؽجنة، بل ىو في ابغقيقة    
جنس ىجنة بامتياز، وبؽذا فإف الكثنً من ابؼبدعنٌ وابؼنظرين الغربينٌ ابذهوا بكو الشرؽ 

مثل أنطوناف ري بنٌ ثقافة غربية وأخرى شرقية، لثقافي وابغضابػلق ىذا اللقاء ا
( Brecht Bertolt) ، بريخت(Barba Eugenio)، يوجينو باربا (Antonin Artaud )آرطو

 .وغنًىم (Grotowski) ، غروتوفسكي(Brook Peter) بيتر بروؾ
أرطو بابؼسرح الشرقي لكوف ىذا النمط من ابؼسرح زاخرا  وفي ىذا السياؽ اىتم     

بابؼمارسات الطقسية والنزعات الروحية، وبحث في الروافد ابغقيقة التي بإمكانها إغناء 
"ابؼسرح الشرقي ذي الفرجة وابػروج بها من ابؼألوؼ وابؼكرس، وىكذا وقف أرطو على 

النزعات ابؼادية والنفسية تأخذ الأشكاؿ النزعات ابؼيتافيزيقية ابؼناقض للمسرح الغربي ذي 
 ابؼستويات)...( تستمد الأشكاؿ قدرتها على إثارة الانفعاؿ فيو معناىا على شت  

وقد ساعده ذلك على افتراض مسرح احتفالي يرتبط بالطقوس التي تعد  ،(6)والسحر"
 .بسرينات شعائرية وتعبنًا عن ابغاجة السحرية الروحانية

وكونفشيوس(،  بالدراما الشرقية وبفكر الأدياف الشرقية مثل )بوذاكما تأثر برشت    
وابؼوضوعات ت الفكرية باىتمامها ابؼتزايد بالأشكاؿ والشخصيات وتأصلت ابذاىات برش

اليابانينٌ والدراما  "Kabuki"  " ومسرح "الكابوكي  "No   "مسرح "نوالشرقية خاصة 
التعليمية ىي مسرحيات "نو" اليابانية ذات "مسرحيات برشت الصينية، حيث كانت 

 . (7)مضموف دياليكتيكي"
ه من التأثنً الشرقي، ىو إحدى ؤ طهر ابؼسرح الغربي وصفا ةإف نقاء الثقافة الغربية ومن بش  

اليوتوبيات التي تتكسر على صخرة التناسج الثقافي، إذ ليس بشة ثقافة منفردة ونقية 
ابؽوية استنادا إلى خصوصية نقية أو خالية من تأثنً الآخر، وطاىرة، بل من ابؼتعذر تعينٌ 

وبذلك انفلتت الثقافات من ثنائيات الشرؽ والغرب، الذات والآخر، السيد والعبد، 
لتنخرط في عصر جديد قوامو التلاقح الثقافي والانفتاح ابؼنتج   (8)والداخل وابػارج

 .وابػلاؽ
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"الفاصل بنٌ ية وابؽوية والاختلاؼ، في ابغد أضحى ابؼسرح يتأرجح بنٌ الأنية والغنً    
السردين: السرد الغربي والسرد المحلي/ السرد العربي الإسلامي، وىكذا تسوؽ ابؼسرح العربي 

 وبررر من الفكر ابؼاضوي السكوني واستقبل الآخر بروح التكامل.  ،(9)مع شرط ابؽجنة"
ن علاقة جدلية بنٌ أي أنو يتضم   إف النص ابؼسرحي ابؼا بعد كولونيالي ىو نص ىجنٌ،   

العناصر الثقافية للدوؿ ابؼستعمرة، والعناصر الثقافية للدوؿ ابؼستعمرة، فأبدع ىذا ابؼسرح 
ثر على الكتابة الدرامية التي أيطالية، بفا اخل ثبوتية وانغلاقية البناية الإد اثالث فضاءً 

 أضحت كتابة ىجنة تبرز الشفهية والأدبية في آف واحد.
يتميز ابؼسرح ابؼا بعد استعماري بنزوع عاـ بكو توسيط التقاليد الفرجوية التي تنتمي    

، لا شكلا ما قبل مسرحيللشرؽ والغرب، فلم يعد ىذا ابؼسرح تقليدا للمسرح الغربي و 
وإنما ىو تقليد بـتلف ومتسم بابؽجنة ومؤسس على التلاقح والتناسج، وعلى ىذا الأساس 

ابعزائري على إبقازات ابؼسرح الغربي، ومزجوا في مسرحهم بنٌ العمق  انفتح رواد ابؼسرح
 .التراثي ابؼشكل للهوية، وأحدث التقنيات ابعمالية الوافدة

لإبراز مفهوـ ابؽجنة نعود إلى أعماؿ ابؼسرحي ابعزائري عبد القادر علولة بوصفو نموذجا    
صهر النماذج حيث نوب، للتلاقح بنٌ الأنا والآخر، الشرؽ والغرب، الشماؿ وابع

ابؼسرحية الغربية خاصة البرشتية في ابؼمارسات ابؼسرحية المحلية لإنتاج شيء جديد وبـتلف. 
ل بها عبد القادر علولة مسرح ابؽجنة؟ وإلى الأمر الذي يجعلنا نتساءؿ عن الكيفية التي مث  

 ؟ د استعماريسرح ابعزائري ابؼا بعساىم في تقويض الثنائيات الضدية في ابؼ حد   أي  

 . مسرح عبد القادر علولة في ضوء النقد الما بعد كولونيالي:2

شكل مسرح عبد القادر علولة نموذج الوفاؽ، والتقارب، وابغوار بنٌ الثقافات والفنوف،     
دة بحدود قي  ابؼسوار الأ بصيعإذ ساىم في رسم ملامح مسرح أساسو بررير ابؽوية الفنية من 

فابػصوصية  تؤسس الصراع، والتوتر والانقساـ؛ يةك بخصوصية بؿل  تتمس  ثقافية ضيقة، لا 
بقازات الفنية الغربية خاصة الانطواء، وإنما الانفتاح على الإلدى علولة لا تعني الانعزاؿ و 

 دة في ابغلقة من جهة أخرى.ابؼسرح ابؼلحمي البرشتي من جهة، وابؼناىل الشعبية ابؼتجس  
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علولة مثالا حيا للهجنة بنٌ الشرؽ والغرب، بنٌ الثقافة الشعبية  أعماؿ عبد القادر تعد     
والثقافة العابؼة، حيث بسثل بذربتو طفرة نوعية في مسار ابؼسرح ابعزائري ابؼا بعد كولونيالي. 

ف مسرحو يتضمن أشكالا من ابؼسرح العابؼي، إلى جانب أوفي ىذا السياؽ يصرح علولة ب
"إف الأمر يتعلق ىنا بدسرح سردي وليس بدسرح تشخيصي ؿ: التراث الثقافي ابعزائري، يقو 

للحركة ذي النمط الأرسطي الذي يدارس في أوروبا منذ بداية القرف، والذي مارسناه في 
ابعزائر من العشرينات إلى يومنا ىذا، فهو إذف مسرح ينهل من حيث الشكل من التراث 

 .(10)الثقافي الشعبي والتراث العابؼي"
علولة نتاج تناسج خلاؽ ومثمر بنٌ شكل ابغلقة وفنيات ابؼسرح العابؼي، إف مسرح    

خاصة ابؼسرح ابؼلحمي، بؼا بينهما من تقارب على مستوى السرد، وتنظيم ابغكاية، وطبيعة 
عتبر أف )برتولد بريشت( كاف ويبقى "أابؼشاىد ابؼشتركة في الفعل ابؼسرحي، يقوؿ علولة: 

كاد بذتاحني الرغبة في لو الفني، بطنًة جوىرية في عملي. وتمن خلاؿ كتاباتو النظرية وعم
 (11)بي الروحي، أو خنً من ذلك، صديقي ورفيق دربي ابؼخلص"أني اعتبره أف أقوؿ بأ

بزلو أعماؿ علولة من عناصر التجريب، من خلاؿ الانفتاح على فضاء التراث ابعزائري لا 
ديدها للمتلقي ابعزائري من جهة أخرى، من جهة، واستثمار النصوص ابؼسرحية الغربية وتق

وىذه الصدارة لم تأت من فراغ، بل جاءت نتيجة التراكم ابؼعرفي، والإحاطة بأسرار الفضاء 
 وبخبايا مؤىلات ابؼمثل وبخصوصيات جغرافية الفضاء ابؼسرحي.

لتي نهجت مسلك التجريب، توضع بذربة علولة في مصاؼ الابذاىات ابؼسرحية العربية ا   
يواجو فيو ابؼسرح الأرسطي الذي سيطر على ابعمالية  اصعب او دخل رىانن  لاسيما أ

أبحث عن القطيعة مع الإيهاـ المجازي والتدريجي للحركة ابػطية، ومع "ابؼسرحية، يقوؿ: 
النسق الأرسطي الذي يتمثل في عرض بعض الوضعيات والأحداث ابؼتناقضة من خلاؿ 

 بحل   لى العقدة إلى الانقلابات الفجائية الطارئة وانتهاءً من عرض الوقائع إ يدر   تصميم  
 (12)".العقدة غنً ابؼتوقع أو السعيد، وىذا بواسطة التشخيص والتماىي والتنفيس

حضور السرد التراثي المحلي من جهة، ويلاحظ قدرتو  إف ابؼتتبع بؼسنًة علولة يلمس   
الفائقة على التواصل مع التقاليد ابؼسرحية الغربية من جهة أخرى، كما تكمن أهميتو في 
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برديث ابػطاب ابؼسرحي ابعزائري، وتأسيس كتابة درامية جديدة بذمع بنٌ الأصالة 
 بنٌ الأنا والآخر، والشرؽ والغرب.  ؛وابؼعاصرة

يديزه في ابعانب التأصيلي ىو جرأتو في التمرد على التقليد الفني الغربي الأرسطي،  ما  لعل  
بقازات الفنية الغربية، فهو لا يقيم حدودا خصوصيتو تكمن في انفتاحو على الإ كما أف

"نفيا للغرب  بنٌ الثقافات والفنوف، فليس بذاوزه للنموذج ابؼسرحي الغربي الأرسطي 
كاف يهدؼ   -عكس ذلك بساما–علولة  ف  تا لروحو الشرقية، لأوإثباديولوجي كمفهوـ إي

بفيا عابؼيا لا شرقيا ولا أساليب جديدة بسنح إبداعو بعدا أ إيجادإلى من خلاؿ ذلك 
 .(13)غربيا"

بوصفها شكلا فرجويا منغرسا في الوجداف ابعمعي  –عودة علولة إلى ابغلقة  إف      
رؤية فكرية طابؿة إلى  -وية السوسيوثقافية ابػاصةابعزائري العربي وذاكرة شعبية صاغت ابؽ

الانفلات والتحرر من شرنقة الاستلاب الغربي، لفرض الاستقلالية الفنية والاعتراؼ 
ة، وإظهار ابؽوية التي عملت ابؼمارسات الاستعمارية على بدمارسات مهمشة ومنسي  

 طمسها وتشويهها.

بـتلف آليات اشتغابؽا، ونقلها إلى البناية ل تعامل علولة مع ابغلقة وتوظيف لقد شك     
رح الغربي ولا ابؼسرحية بداية التناسج الفني ابػلاؽ في مسرح جزائري لم يعد تقليدا للمس

، إنما حاضرا في مفترؽ الطرؽ يدزج بنٌ الأنا والآخر، الشرؽ شكلا ما قبل مسرحي
. لا يعلي علولة من شأف والغرب، التقليد وابغداثة، الثقافة الشعبية والثقافة العابؼة

ابػصوصية الذاتية، ويغرؽ في المحلية ووىم ابؽوية الفنية ابػالصة، بل يجمع بنٌ المحلي 
 والعابؼي مؤسسا بذلك الفضاء ابؽجنٌ الذي تنتفي فيو التراتبيات وابؽويات النقية.

لو أثر س خطابا بصاليا كاف ، فأس  "جوادعلولة ىذا التطور في مسرحيتو "الأن لقد دش     
لت ىذه ابؼسرحية طفرة نوعية عميق في تطور عملية التنظنً ابؼسرحي فيما بعد، كما شك  

تعكس "ابغياة اليومية، أو بالأحرى، بعض اللحظات من حياة ابعماىنً الكادحة، والناس 
" ، أساسها الصراع ابػفي تارة والظاىر (14)البسطاء. إنها مناظر إنسانية نصادفها كل يوـ
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في مسؤولي  الفئة العمالية، وبنٌ الفئة ابؼستغلة بفثلةً  مبنٌ أبطاؿ )الشعب( وى تارة أخرى
 الإدارة وأصحاب ابؼناصب.

فضية ابؼغلقة، فاتصل يؤسس عروضو ابؼسرحية بعيدا عن الأ"راح إذا كاف علولة قد    
بالفلاحنٌ والفئات الشعبية السفلى، وحاوؿ أف يشاركهم في الفعل ابؼسرحي عن طريق 

و في اختياره الفني قد خضع لفضاء ابغلقة الذي ن  ، فإ(15)الاقتراب من مشاغلهم اليومية"
سرحية غربية بسردت على العلبة على استفادتو من بذارب م رحبا، علاوةً  يستلزـ فضاءً 

 يطالية، وقدمت فرجاتها في الفضاء العاـ بػلق التواصل ابغميم بنٌ الفرجة وابعمهور.الإ
ولة إلى ابؼوروث الشعبي بغية نقلو إلى أفق ابؼعابعة الدرامية ابؼنتجة، ليس نزعة دعوة عل إف     

على التفاعل مع ابؼسرح الغربي، ساعيا إلى بناء علاقة  تروـ الاغتراب في ابؼاضي، بل يلح  
رغبة في ملامسة العابؼية بعيدا عن  لي وابؼمارسات الفرجوية الكونيةجديدة بنٌ ابؼسرح المح

تي تنصب بنٌ الثقافات، وابؽويات، والأجناس، وخاصة بنٌ ابؼسارح التي تتشابو ابغواجز ال
 في مبادئها وبزتلف في أدائها.

اخترؽ علولة آفاؽ التراث وفق اقتناع فني أساسو مسرح عربي الصيغة وعابؼي الأبعاد،     
ة في نوع ـ بذلك بؾموعة من الأعماؿ ابؼسرحية التي تستلهم الأشكاؿ التراثية الشعبيفقد  

من ابؼصابغة الفنية مع بعض الابذاىات ابؼسرحية الغربية ذات التوجو الغربي، وبالتالي أبرز 
علولة قدرتو الإبداعية الكفيلة بتطويع الأشكاؿ الشعبية بػدمة العرض ابؼسرحي، وخلق 
فعلو ابؼسرحي الذي أصبح معو معلمة ابؼسرح ابعزائري، بوصفو أحد ابؼسرحينٌ القلائل 

علولة  ن منحوا للفرجة ابؼسرحية طقوسيتها ابعزائرية والعربية بتقنيات غربية، حيث يعد  الذي
ؿ من فتح أعيننا على فرجات متنوعة، ودفعنا إلى مسايرة بذاربو التي تستفيد من "أو  

 (16)".تقنيات الغرب، وأشكالو الدرامية، وتوظف عناصر التراث في نفس الوقت

د الفني نقطة علولة المحورية في بؿاولتو تأسيس مشروع التعد  و ل الإقرار بالاختلاؼ لقد شك  
مسرحي جزائري، وراىن في برقيق ىذا ابؼشروع على نقل التقاليد ابؼسرحية ابعزائرية إلى 

مع التجارب ابؼسرحية  لأسئلة الواقع الراىن، ومنصهرةً  البناية ابؼسرحية، وجعلها مطابقةً 
 دىا.أف تفقد خصوصيتها وتفر   العابؼية، دوف
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د جزء من أشكاؿ إعادة تعينٌ إف التقدير والاىتماـ الذي منحو علولة للتراث، بؾر      
ة، ية أصيلة وقار  ة فن  ابؽوية ابؼسرحية ابؼا بعد استعمارية، التي ترفض الانغلاؽ والتقوقع في ىوي  

كتيكية من قبيل: الشرؽ بفا أفضى إلى إنتاج مسرح جزائري لا يلغي الثنائيات الديال
أو فوقية  والغرب، الشماؿ وابعنوب، ابؼستعمر وابؼستعمر، بل يتطلع إلى تثاقف دوف تعاؿ  

 عن مركزية مهما كانت بظتها عربية أو غربية. تنم  

بسكن علولة من تطويع التراث الشعبي ابؼسرحي، اعتمادا على تقنيات ابؼسرح ابغديث،    
وعرضا، وفتح أفقا رحبا لتأسيس الاختلاؼ انطلاقا من  ، وإخراجا، وبسثيلا،مسرحةً 

التفاعل الإيجابي مع التراث من جهة، والانفتاح على التقنيات الدرامية الغربية من جهة 
منتجا يخلق صنًورة تهجنٌ دائم ومستمر، وينفلت من  س بذلك فضاءً أخرى، وأس  

ؿ وابعنوب، ابؽوية والاختلاؼ، الأنا والآخر، الشرؽ والغرب، الشما :الثنائيات ابؼتعارضة
نية والغنًية، عبر امتصاص النماذج ابؼسرحية الغربية ودبؾها وفق مقتضيات الثقافة المحلية الآ

 لإنتاج شيء جديد وبـتلف يحمل بصمة بؿلية.
انبا من الذات لقد مزج علولة بنٌ ابؼوروث الشعبي والتراث العابؼي. ويدثل ىذا ابؼزج ج    

مبريالية، وىي الذات التي وجدت نفسها مشكلة في ابغد الفاصل بنٌ الإ العربية ما بعد
السردين: سرد غربي وسرد بؿلي. فمسرح علولة يدثل الوصل وتناسج بنٌ الشرؽ والغرب، 
والثقافة الشعبية والثقافة العابؼة: أي أف مسرحو مسرح تواصل، وتفاعل، وإثراء متبادؿ بنٌ 

 الثقافات.
 
 البرشتي: )الحلقة( والتأثير الفاعلية التراثية . مسرح علولة: بين3

ىو مسؤولي ة وفعل  رؤيا ، بل بؾانيةً  إف ابؼسرح من منظور علولة ليس ترفا فنيا أو فرجةً 
حهم وانشغلوا غفلوا ابعانب الفكري في مسر أ. فإذا كاف بعض ابؼبدعنٌ العرب قد وتغينً،

لتوازف بنٌ ما ىو فكري وما ىو بصالي علولة قد استطاع أف يحقق ا ف  بابعانب ابعمالي، فإ
ة إلى لو نظرة علو ا وج  مهم  ديولوجية عاملا ، فقد كانت السلطة الإي(17)في عروضو ابؼسرحية

 وجده نموذجا يحقق لو الشروط ابعمالية والسياسية.الذي ابؼسرح ابؼلحمي، 
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والفرجوي، ديولوجي بنٌ العنصر الشكلي والفكري، والإي مزجت مسرحيات علولة   
للهجنة تتقاطع داخلو بؾموعة من  فضاءً ت مسرحياتو على مستوى ابؼمارسة، لحيث تشك  

سياؽ يرى برشت أف ابؼسرح ينبغي الالسلوكيات الفرجوية والابستيمات ابؼتناقضة، وفي ىذا 
مرآة لثقافة الشعوب وأف يتجنب ترؾ ابؼشاىد بؾرد مستهلك للعرض بشكل "أف يكوف 

ر الوىم ابؼسرحي، لابد من تقطيع ابؼشهد باستمرار مثل مشاىد سلبي، من أجل كس
ابؼسرح الصيني، من خلاؿ كسر الفعل، بواسطة الغناء، والكولاج وإدخاؿ الرموز باستمرار، 

فلجوء علولة للجماليات البرشتية  ،(18)وأف يجعل الأمور العادية غنً عادية وغنً متوقعة"
 ء سياسي بامتياز.ليس بعوءا بصاليا بؿضا وإنما ىو بعو 

انطلق علولة من التصور البرشتي، وعمل على توسيع خاصياتو: بدعنى إخضاعو    
"الفرؽ بنٌ تعليمية برشت وعلولة بؼقتضيات السياؽ الثقافي والتاريخي الذي بذتازه ابعزائر. فػػ

ء الإ نساف، ىو أف الأوؿ يهدؼ إلى نفي ابؼسرح البرجوازي وكذا البنية الرأبظالية التي ت شي 
في بنية بؾتمعية  ي. الأوؿ يرغب في دحض آثار التشي ؤأما الثاني فهو يبحث عن نفي النف

نٌ يروـ الثاني تفكيك آثار رأبظالية خاضعة مطلقا لقواننٌ السوؽ الاستهلاكية، في ح
 .(19)داخل البنى الاجتماعية بعزائر ما بعد الاستعمار" التشي ؤ

مسرح ابؼضطهدين لاكستو بوؿ، لأنو "يدكن النظر أيضا إلى مسرح علولة من زاوية    
فقد سار بواؿ على نهج  .(20)يفسح المجاؿ لإبراز التناقضات ابؼوجودة في البنى الاجتماعية"

برشت بغية إيجاد مسرح سياسي يناصر قضايا ابؼهمشنٌ في نضابؽم ضد الاغتراب 
ية على أحق   وىذا ما نلمسو لدى علولة الذي يلح  الاقتصادي والقهر الاجتماعي، 

 الشخصيات البسيطة، ومشروعيتها للظفر بدسؤولية النهوض بابؼشاريع الوطنية.
ل في الطبقة البرجوازية يضع علولة الفئة العمالية البسيطة في مواجهة عالم معارض يتمث     

عة إلى إحداث ثورة تهدؼ والفئات الوصولية، ويشحنها ببعض الأفكار الاشتراكية ابؼتطل
ويتأكد لنا عبر  ،"الأقواؿ"ديولوجي في مسرحية يإلى تغينً الواقع الفاسد. يظهر ابػطاب الإ

 مونولوج غشاـ ابؼوالي:
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لناس اللي كيفهم. بؿتاج بابؼثقفنٌ اللي مامننٌ في لاـ بؿتاج "يا ولدي مسعود الشعب خد  
 .(21)الاشتراكية ويخدموا الوطن وابؼصلحة العامة..."

 وفي مقطع آخر:       
"نتمنى ونطلب ربي ما بزيبش وتأدي الواجب متاعك كما متمنينٌ أمك وأنا... نطلب 

 (22)".ربي تفيد وطنك في طريق الاشتراكية
وضع علولة الفئة العمالية البسيطة في مواجهة عالم البرجوازية، وشحنها ببعض الأفكار   

سار على نهج و خلابؽا تغينً الواقع الفاسد،  بسردية يتم   الاشتراكية ابؼتطلعة إلى إحداث ثورة
برشت بغية إيجاد مسرح سياسي يناصر قضايا ابؼهمشنٌ في نضابؽم ضد الاغتراب 

 .الاقتصادي والقهر الاجتماعي
، ويتضح ذلك في "اللثاـ"كما يبرز علولة مصنً النظاـ الاشتراكي الآيل للزواؿ في مسرحية 

صورة عامة الفقراء وابؼتشردين، يقوؿ وىو في ابؼقبرة التي تعادؿ مشهد برىوـ الذي يدثل 
 ابؼوت:

: نعم... ابؼدافن نضفناىم... جنًناىم وسكناىم... عندنا كذلك بيوت فوؽ  "برىوـ
 .(23")ابؼدافن

ىناؾ قواسم مشتركة  ف  ة وأبرىوـ بالفقراء وابؼتشردين، خاص   وفي مشهد آخر يبنٌ صلة
 بذمع بينهم:
ابعولات الساىرة تلاقي برىوـ مع ناس مثلو... ناس متالبهم الشر معدتهم "في دوؾ 

ابؼصايب وعازبؽم المجتمع )...( تصاحب برىوـ مع دوؾ الناس... وجد في وسطهم الثقة 
 .(24)والسلم وابؽدنة... تصاحب معاىم وبظاىم اشباه مدينة"

ويحيلنا ىذا الاختيار الفني من ابؼناظر ابؼسرحية،  ز خاؿ  ـ علولة مسرحياتو في حي  قد     
القائم على الفقر السينوغرافي على مبدأ الاقتصاد السيميائي البرشتي الذي لا يحتاج  

خلق وىم كامل بغجرة أو مكاف معنٌ حنٌ يبني مناظره، تكفيو "م ابؼناظر فيو إلى مصم  
 وىذا الطموح ىو نتاج وعي سيميولوجي يؤطر تنظيم ابعانب ،(25)بعض التلميحات"
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السينوغرافي، ويحولو إلى جانب اجتماعي، حيث الداؿ يكتسب وظيفتو ابعمالية من خلاؿ 
 ابؼزج بنٌ ابعانب الشكلي والواقع الاجتماعي. 

منظر قاعة الدراسة وحضور حصة في  "الأجواد"يتجلى الفقر السينوغرافي في مسرحية   
 العلوـ الطبيعية:

 يدور في ابغوش وانتم منوضنٌ مضاىرة؟ واش كاين؟"ابؼنور: حابنٌ تلعبولي بخبزتي؟ ابؼدير 
ابؼعلمة: طالبنٌ منك السي ابؼنور تبقى شوية معاىم في القسم وبركي بؽم شوية على 

 .(26)صديقك السي عكلي"
جديدة تعبر عن أفكاره ورؤاه ابعمالية، من اع علولة أف يخلق فضاءات مسرحية استط   

مع من طقوس ورموز احتفالية من جهة،  ضم وي خلاؿ الانفتاح على ابؼسرح الغربي وما
استثمار بصاليات ابغلقة وابؼوروث الشعبي المحلي من جهة أخرى، حيث لعبت ىذه 
الإستراتيجية دورا ىاما في زعزعة التمركز الثقافي الغربي من خلاؿ الإعلاف عن ضياع نظامو 

 ابؼسرحي ابؼرجعي.
ابؼا بعد  ابؼسرحية التجارب( في ابغلقة) الشعبيللتراث  ابعزائري ابؼسرحإف استثمار    

يشكل نوعا من التقاء الثقافات وبسازجها، من خلاؿ تكريس مفهوـ تواصل  إمبريالية
 ابؼختلفة. الذي يرفض العزلة والقطيعة مع التجارب الإنسانية الثقافات في ابؼسرح

نها تندرج في إطار استعمل علولة ديكورا بسيطا، لأفقد  "الأقواؿ"أما في مسرحية    
ابؼسرح المحكي القائم على السرد الذي يدارس فاعليتو في ابؼتلقي عن طريق السمع، وبالتالي 
ففضاء علولة لا يتطلب ديكورا، وىو في ابؼسرحية عبارة عن شركة وطنية وبرديدا مكتب 

 مديرىا:
يا حضرة "قدور السواؽ: السي الناصر ىاؾ تقرى ىذا الرسالة... رسالة موجهة ليك 

ابؼدير... اقرى... اقراىا... نعم فيها استقالتي. طالب فيها نتسرح من الآف... طالب فيها 
 .(27)نستقيل من الآف... ما كاف لاه نتكلم يا السي الناصر ابؼدير... اليوـ أنا نتكلم"

ضح والأمر نفسو في ابؼقطع الثاني ابػاص بػػػ)غشاـ(، إذ نستنتج أف ابؼكاف ىو البيت كما يت
 من مونولوج غشاـ مع ابنو مسعود:
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"مسعود وليدي راؾ اليوـ تبارؾ الله وابؼزية... الكلاـ اللي كنت موجده تلفلي الشي 
 .(28)صعيب بحيث اوؿ مرة نتكلم معاؾ الراس في الراس..."

راغ لقد بزلى علولة عن التصوير الزخرفي وابؼغالاة في العناصر الركحية، فعوض الف    
على ابؼمثل وأدائو، وكذا التفاعل بنٌ  اىتمامو منصب   ف  سدي للممثلنٌ، لأبالتعبنً ابع

لقة التي تشكل فضاءً فرجويا ابؼمثل وابعمهور، وىذا التوظيف ابعمالي ينسجم مع ابغ
"بعض ابؼتفرجنٌ خت ذوقا فنيا وعادات شعبية قوامها أف يرى علولة أف ابغلقة رس   فارغا،

 بؽم التركيز على السمع أثناء النقاشات التي كانت يديروف ظهورىم للعرض حت يتسنى
تتبع العروض، كانت الأسئلة تدور خاصة حوؿ ما كاف يقاؿ وليس حوؿ ما كاف يدثل أو 
يشخص، لقد كاف لأولئك ابؼتفرجنٌ طاقات إنصات وحفظ خارقة للعادة، لقد كاف 

 .(29)تها"بدقدورىم إعادة حوارات شبو كاملة بؼشاىد برم  
علولة إلى مسرح ينصهر في نطاقو ابؼمثل وابؼتفرج، حيث ابؼمثل يستخدـ يسعى    

كما يستخدـ ابؼصارع عضلاتو، ذلك بتطويرىا وجعلها مقبولة من ابعمهور، "أحاسيسو 
بالاعتماد على بسارين ابعسد وبسارين النفس، وعلى ابؼخرج أف يكوف الساحر ابعديد 

 .(30)والكاىن ابعديد و)صانع الأسطورة("
مت فرجاتها في دت على العلبة الايطالية، وقد  استفاد علولة من بذارب مسرحية غربية بسر     

الفضاء العاـ بػلق التواصل ابغميم بنٌ صانع الفرجة وابعمهور، كما ىو الشأف بالنسبة 
يطالية، بفا أدى إلى بروز أسلوب جديد ابؼسارح ابؼبنية على الطريقة الإ لبرشت الذي ىجر

( وىي ابغركات أو الإيداءات الاجتماعية، GESTOSعند برشت وىو )ابعستوس  في الأداء
وابغركات لا تعني فقط حركة ابؼمثل العادية إنما تصرفاتو وردود أفعالو وألعابو ابعسمانية، 
فابعستوس عند بريخت ىو أحد الوسائل الأدائية ابؼهمة التي تؤشر على علاقة ابؼمثل 

ذلك ابعسد لا  خرى، سواء على ابػشبة أـ الصالة خاصة وأف  البرشتي بباقي الأجساد الأ
ابؽوية التي يكتسبها تنبع وتتشكل من خلاؿ  ـ نفسو باعتباره كاملا في ذاتو بل إف  يقد  

ديولوجية لا يالإيداءات الاجتماعية في جوىرىا إشارة إ العلاقات الاجتماعية، لذلك فإف  
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فكرة الانغلاؽ تأكيدا على الطابع ابؽجنٌ . رفض علولة (31)بزلو من معنى اجتماعي 
 للمسارح والأجناس وابؽويات والفنوف.

رىا عناصر يوف   بؿل   فابؼمثل لدى علولة يكرس طاقاتو لإنتاج علامات يدكن أف برل     
حيث اكتشف علامات جسدية كونية في أداء  العرض ابؼسرحي كالديكور والإكسسوار...

 .(32)عتباره جسدا يدارس مهنة ابعنوف ابؼمثل، كما ركز على ابؼمثل با
كاف علولة يهدؼ إيجاد نسق بصالي يتمكن من خلالو ضبط التعبنًات وابغركات    

والإيداءات والتنويعات الصوتية، وتربصة النص ابؼسرحي إلى لغة جسدية يبدو فيو العرض 
د في الظاىر متعد   موضوعا بظيائيا نظامو يبدو و مربذل. فابؼسرح في نظره يعد  ابؼسرحي وكأن  

بنظاـ اللغة الأحادية في الثقافة ابؼسرحية الأرسطية التي تقصي ابغركات  الأصوات مقارنةً 
 والإيداءات ابعسدية والروحية للممثل.

انزاح علولة عن ابؼسرح القائم على ثباتية الديكور وكثافتو، الذي أغرؽ ابػشبة في فائض    
على إقصاء ابؼكونات الركحية كالديكور واللباس والقناع  من ابؼؤثثات الركحية، فهو يصر  

والإنارة وغنًىا من العناصر التي بسثل ترفا يجهز على الفرجة ويحوؿ دوف تفجنً الطاقة 
السحرية الكامنة في جسد ابؼمثل، حيث يتم تعرية الذات، ونزع الأقنعة عنها عبر مكابدة 

سد من إمكانيات وما يحتويو من قيم أسطورية روحية تضفي إلى معرفة شاملة بدا يختزنو ابع
ابؼمارسة الفنية برفر عميقا في ذاتية ابؼمثل للوصوؿ إلى جوىر الفعل  أصيلة، ذلك أف  

 (33).ابؼسرحي
"يحمل طابعا  ز علولة على غرار ابؼسرح البرشتي على إحداث التغريب الذي رك  

ويؤسس مسافة واضحة بنٌ ابؼمثل والشخصية، وينتهي عند حفاظ ابؼتفرج ، (34)كفاحيا"
ة النقدية تتفتق فيو ابغاس  "على استقلالو بدؿ الاندماج في الشخصيات والأدوار، كما 

 .(35)للمتفرج حت يخرج من العرض ابؼسرحي وىو يفكر في تغينً العالم"

، أما باقي ابؼكونات ابؼسرحية ابؼمثل دوف أف يغفل ابعمهورباىتم علولة بشكل أساسي 
العلاقة بنٌ ابؼمثل وابؼتفرج، الأخرى فيمكن الاستغناء عنها، من خلاؿ التركيز على جدلية 
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"وابغرص على جلب ابؼتفرج بعيدا عن بناية ابؼسرح، وإقحامو في فضاءات لم يتعو دىا بل 
بالإضافة إلى تركيزه على جسد ابؼمثل بوصفو آلية فنية  ،(36)صار يكتشفها ويواجهها"

وبصالية، اغترفو علولة من ابغلقة وأخضعو للتحويرات وقاـ بصهره وفق مقتضيات 
 ومتطلبات نصو ابؼسرحي.

مسرحيا مغايرا للعلبة الإيطالية، من أجل الدفع بابؼتفرج إلى  فرض مسرح علولة فضاءً   
عيا إلى إقامة عروض مسرحية داخل حجرة عادية )مثل الاندماج التاـ في الأحداث، دا

ابغلقة( لا يتم الفصل فيها بنٌ ابؼرسل وابؼتلقي، لكي يتحقق التواصل ابؼباشر بنٌ الطرفنٌ. 
ولعل وجود ابؼمثل إلى جانب ابؼتفرجنٌ ىو ما سيخلق ذلك الانصهار والالتحاـ الذي 

 فتتاف والسحر.سيساىم بالضرورة في طقوسية العرض وإكسابو طابع الا
دا من كل الإضافات ابؼمثلة في إلى تقديم ابؼمثل جسدا خالصا بؾر علولة يسعى    
كسسوار والديكورات وابؼؤثرات التكنولوجية وغنًىا، وأراد من خلاؿ ذلك العودة إلى الإ 

ابعذور ابغلقة الشعبية وبذلياتها ابؼسرحية، كما بذسد لغة جسد ابؼمثل عنده معادلا حقيقيا 
موعة من الأفكار الاديولوجية، باعتبار أف ابؼمثل ىو وسيط بنٌ ابؼشاىد والعرض لمج

 ابؼسرحي، بل يعد مرشدا للفرجة ابؼسرحية.

 يدكن أف نلخص خصائص مسرح علولة في النقاط التالية:وختاما،    

  ٌيعمل علولة في بـتبره ابؼسرحي على تقريب ابؼمثل وابعمهور، وإزالة كل ابغدود بن
من خلاؿ حذؼ  (37)يستطيع أف يحس بأنفاسو، ويشم عرقو""ل وابؼتلقي لدرجة ابؼرس

 ابؼنصة وإزالة كل ابغدود ابؼتصلة بها )مثل ابغلقة(. 
 .يرى أف ابؼؤثرات الضوئية غنً ضرورية، وعوضها بابؼمثل ونشاطو وحركتو 
  قريبة تعادؿ الإيداءة عند بفثل علولة ابؼوقف الاجتماعي من العالم ابػارجي، فهي

 من الإيداءة الاجتماعية عند برشت.
 في العناصر الركحية انسجاما مع فلسفة ابغلقة  ةبزلى عن التصوير الزخرفي وابؼغالا

 فرجويا فارغا يتشكل من قطع ديكور خفيفة. ن فضاءً التي تثم  
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 .يعتمد علولة في مسرحو على حضور ابؼمثل بحركاتو، وإيداءاتو، وملابؿو، وصوتو 
 مثل عند علولة إلى شخصية مسرحية، بل يحافظ على ابؼسافة ابعمالية لا يتحوؿ ابؼ

 اللازمة بذاىها.
أدت ىذه ابؼؤثرات ابػارجية في ابؼسرح ابعزائري إلى مراجعة فكرة التمركز في النظرية    

ى ابؼسرحية، حيث عمل علولة على تشجيع الانفتاح وابغوار الفني والتلاقح الثقافي، وغذ  
 ذىا علولة أداة لتفكيك ابؼسرح الأرسطي.يات البرشتية التي ابز  مسرحو بابعمال

علولة بصالياتو من ابؼسرح البرشتي، لصياغة شكل احتفالي جديد بعيد كل البعد  استمد     
عن الدوائر الأرسطية، حيث وجد ضالتو في ابؼسرح ابؼلحمي بوصفو بؾالا متناغما 
ومنسجما، وكانت نتيجة معايشة علولة بؽذا ابؼسرح عن كثب، أف منح الوظيفة السردية 

بغكاية ابؼسرحية للتقسيم والتجزيء وأعاد ترتيبها لكل مكونات العرض ابؼسرحي، وأخضع ا
بشكل مترابط في العرض ابؼسرحي الذي تتخللو بياضات وفراغات لتوجيو ابؼتلقي وإيقاظ 

 حواسو النقدية.

ي مسرح برشت باىتماـ بالغ من لدف ابؼسرحينٌ العرب الذين وضعوه في مرتبة ظىكذا ح
اعدىم على تفكيك منظومة ابؼركزية ابؼسرحية الأب الروحي بؼسرح الرفض وابؼقاومة، وقد س

الغربية، إذ ساىم ىذا الاستثمار في إبراز خصوصيات ابؼسرح العربي عامة وابؼسرح  
بعيدا عن أي طرح ماىوي –ابعزائري خاصة، حيث بسكن علولة من التفاعل الايجابي 

مع التقاليد  -تراثوي قد يؤدي بو إلى استشراؼ الاختلاؼ الوحشي في علاقتو مع الآخر
بقاز فرجة مسرحية متكاملة يتحقق فيها البعداف: الفكري إالفرجوية العربية بهدؼ 

 وابعمالي.

 الهوامش:

إدوارد سعيد، الثقافة والامبريالية، تربصة: كماؿ أبو ديب، مؤسسة الأبحاث العربية، بنًوت،  -1
 .24، ص: 1997
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صناعة الفرجة، منشورات كلية الآداب ظهر حسن بؼنيعي، ابؼسرح ابؼغربي من التأسيس إلى  - 2
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