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 لذّة الكتابة وكتابة اللّذّة
 في نماذج منْ أشعار منصف الوهايبّ 

 عبد الوهّاب الشّتيويّ ـ جامعة منّوبة/ تونس .‌أ
 الملخص

‌في‌تحقّ‌‌كيفيّة‌‌تبيّ‌‌ ‌اللّذّة ‌وكتابة ‌الكتابة ‌لذّة ق
نماذج‌منْ‌أشعار‌الشّاعر‌التّونسيّ‌منصف‌الوهايبّي،‌

مة‌وعنصرين‌رئيسيّي،‌وقد‌أقمنا‌البحث‌على‌مقدّ‌
إلى‌أنّ‌الكتابة‌عند‌الشّعراء‌فعل‌‌المقدّمة‌فأشرنا‌في

‌وبها‌ ‌الكتابة، ‌لذّة ‌تتحقّق ‌خلالها ‌ومنْ وجود،
‌العنصر‌ ‌في ‌وبحثنا ‌الماضية، ‌لذّاته ‌الشّاعر يكتب
‌وهي‌ ‌الكتابة ‌للذّة ‌المحقّقة ‌الأساليب ‌عن الأوّل
‌في‌ ‌بحثنا ‌ثّم ‌والتّضمي، ‌والتّكرار ‌والتّأخير التّقديم

ة‌لكتابة‌اللّذّة‌وهي‌العنصر‌الثاّني‌عن‌العناصر‌المحقّق
ثلاثة‌أيضًا‌لذّة‌الطفّولة،‌ولذّة‌الحبّ،‌ولذّة‌المكان،‌

‌ثمّ‌أغلقنا‌العمل‌بخاتمة‌جمعت‌أهمّ‌الاستنتاجات.
 الكلمات المفتاحيّة

‌التّونسيّ‌ ‌الشّعر ‌ـ ‌اللّذّة ‌كتابة ‌ـ ‌الكتابة لذّة
‌ـ‌ ‌الشّعريةّ ‌الكتابة ‌ـ ‌الوهايبّي ‌منصف ‌ـ الحديث

‌.ئص‌الكتابة‌الشّعريةّـ‌خصا‌الخطاب‌الشّعريّ‌
 

Résumé 

Comment vérifier le plaisir de 

l’écriture et écriture plaisir dans des 

modèles de poète tunisien Moncef 

Ouheibi, ont établi des recherches 

sur l’introduction et éléments clés, 

nous fait remarquer dans 

l’introduction à l’écriture lorsque 

poètes existent et à travers eux a 

rencontré le plaisir de l’écriture, le 

poète écrit lui-même, nous ont 

cherché le premier élément sur les 

méthodes pour le plaisir de l’écriture 

et de l’inversion, de répétition et 

d’inclusion, puis nous avons regardé 

le deuxième élément des éléments 

nécessaires pour écrire trois plaisirs 

également le plaisir de l’enfance et 

le plaisir de l’amour et le plaisir du 

lieu, et ensuite fermé le travail 

anneau recueillie Conclusions les 

plus importantes. 
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 مدخل 
‌‌تعُدّ‌‌ ‌فالكاتب‌ممارسة ‌‌ة ‌ليّ‌عمالكتابة ،‌ ‌المؤمن‌بجدوى‌الكتابة‌ونجاعتها‌لنوع‌من‌اللّذّة

يرى‌فيها‌سحراً،‌ويجد‌فيها‌لذّةً‌لأنّّا‌فعل‌منْ‌أفعال‌الوجود،‌وإسهام‌في‌تحقيق‌وجود‌الكائن‌
‌لتحقيق‌ ‌ويسعى ‌العصور، ‌كلّ ‌في ‌الإنسان ‌يطارد ‌الذي ‌الفناء ‌لمقاومة ‌يسعى ‌الذي الإنسانّي

كون‌‌الخلود‌المنشود‌في‌عالم‌مادّيّ‌كلّه‌آيل‌للزّوال،‌وتتحقّق‌أعلى‌درجات‌لذّة‌الكتابة‌حي‌ت
‌أدبيّة‌مائزة‌تحقّق‌المغايرة‌وتمدّ‌منشئها‌بصفة‌الاختلاف‌والاستثنائيّة،‌ولكيْ‌تتحقّق‌لذّة‌ كتابةً
‌أنْ‌تتوفّر‌في‌النّصّ‌الأدبّي‌سمات‌أسلوبيّة‌تُحقّق‌منْ‌جهة‌ثانية‌لذّة‌ الكتابة‌الأدبيّة‌هذه‌لا‌بدّ

‌أنْ‌ترتبط ‌الذي‌يجمع‌بي مبدعبكتابة‌اللّذّة‌التي‌تتحقّق‌لل‌لذّة‌الكتابة‌القراءة،‌ولكنْ‌لا‌بدّ
،‌وتكون‌الثنّائيّة‌المتينة‌في‌النّصّ‌الأدبّي‌إذنْ‌بتوفّر‌العناصر‌نصّ‌ذاتهمعايشة‌و‌‌،ذات‌نصّه‌نسج

المحقّقة‌للذّة‌الكتابة‌منْ‌جهة‌أولى‌وهي‌عناصرها‌الأسلوبيّة،‌وتوفّر‌العناصر‌المحقّقة‌لكتابة‌اللّذّة‌
‌ثانية ‌جهة ‌‌منْ ‌التّيمات ‌يُسمّى ‌ما ‌أو ‌المعنويةّ ‌عناصرها ‌في‌‌،(Thèmes)وهي ‌البحث ولعلّ

‌.تؤكّد‌لنا‌هذه‌المقدّمات‌(1)الشّاعر‌التّونسيّ‌المعاصر‌منصف‌الوهايبيّ‌‌الشّعريةّ‌عند جربةتّ‌ال
‌

I. لذّة الكتابة 
‌شعريةّ‌‌‌ ‌في ‌البحث ‌الحديث‌يّ‌الشّعر‌‌النّصّ‌‌(Poéticité)‌أصبح ‌منْ‌‌العربّي ينطلق

‌العناصر ‌في ‌يبحث ‌الذي ‌اللّغويّ ‌المدخل ‌ومنها ‌مختلفة، ‌ولعلّ‌‌،ةالمختلف‌الأسلوبيّة‌مداخل
‌ ‌والتّكرارالتّقديم ‌وقد‌والتّضمي‌والتّأخير ‌عليها، ‌الاشتغال ‌يمكن ‌التي ‌العناصر ‌هذه ‌أهمّ ‌منْ

‌ـ‌بحسب‌عبارة‌"جاكبسون"‌ـ‌المهيمنة‌أنساقه‌فمثلّت‌في‌شعر‌منصف‌الوهايبيّ‌‌تواتر‌حضورها
 .التي‌تشكّل‌مصدراً‌أساسيًّا‌منْ‌أساس‌شعريتّه

 (L’inversion)التّقديم والتّأخير  .1
‌الخطاب‌ ‌في ‌والتّأخير ‌التّقديم ‌يلعبه ‌الذي ‌المهمّ ‌الدّور ‌إلى ‌القِدم ‌منذ ‌النـّقّاد ‌تفطّن لقد

‌في‌ ‌إكثاره ‌وجوّزوا ‌المتنوّعة، ‌النّحويةّ ‌عناصره ‌منْ ‌أساسيًّا ‌عنصراً ‌باعتباره ‌دون‌الشّعريّ الشّعر
ولا يجوز في الرّسائل ما يجوز في الشّعر، النّثر،‌فأبو‌اليسر‌إبراهيم‌بن‌محمّد‌بن‌المدبرّ‌يقول:‌"

لأنّ الشّعر موضع اضطرار، فاغتفروا فيه الإغراب، وسوء النّظم، والتّقديم والتّأخير، 
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الفوائد جمّ المحاسن "كثير ويراه‌عبد‌القاهر‌الجرجانّي‌بابًا‌‌،(2)"والإضمار في موضع الإظهار
واسع التّصرّف بعيد الغاية ]...[ ولا تزال ترى شعرًا يرُوقُك مسمعه ويلطف لديك 

وّل اللّفظ من دّم فيه شيء وحُ موقعه، ثّم تنظر فتجد سبب أنْ راقك ولطف عندك أنْ قُ 
‌"جون‌كوهي"‌،(3)مكان إلى مكان" ‌الشّعر‌‌(Jean Cohen)ويعتبره ‌في‌بناء ‌أساسيًّا يةّ‌عنصراً

‌ ‌النّحويّ ‌العدول ‌يحقّق (Ecart grammatical)لأنهّ
‌أسماه‌‌(4) ‌ما ‌على ‌فيه ‌وركّز ‌الشّعر، في

"العدول‌التّّكيبّي"‌)أو‌الانحراف(،‌الذي‌يختّق‌قواني‌الكلام‌العاديّ‌التي‌تقتضي‌ترتيبًا‌معيـّنًا‌
‌ ‌بيرو" ‌آخر‌هو‌"كنراد ‌ناقدًا ‌لكنّ في‌كتابه‌يرفض‌‌(Conrad Bureau)للوحدات‌الكلاميّة،

اعتبار‌التّقديم‌والتّأخير‌عدولًا‌عن‌الاستعمالات‌‌(5)"اللّسانيّات‌الوظيفيّة‌والأسلوبيّة‌الموضوعيّة"
‌في‌اختيار‌إحدى‌الإمكانيّات‌ ‌النّحويةّ،‌ويعتبر‌الشّاعر‌حرًّا ‌لقوانينها ‌أو‌اختّاقاً ‌للّغة، العادّيةّ

‌"بيرو"‌لا‌الكثيرة‌المتاحة‌في‌اللّغة،‌فيختار‌بعض‌القواعد‌التّّ‌ كيبيّة‌عوض‌الأخرى،‌ذلك‌لأنّ
"‌ ‌والتّأخيرـ ‌التّقديم ‌ومنه ‌عامّةـ ‌الأسلوب عدولًا عن اللّغة، وإنّما تموّج فيها وانتقاء يعتبر

‌لكنّ‌(6)"واختيار، فالاختيار أسلوب نابع منْ إرادة المبدع ‌‌ه، ‌يحدثها‌‌ينفِ‌لْم ‌التي الجماليّة
‌أسلوب‌التّقديم‌والتّأخير‌في‌الكلام‌الشّعريّ،‌ودوره‌في‌تحقيق‌شعريتّه.

‌كثيرة‌تكثّف‌فيها‌حضور‌التّقديم‌والتّأخير،‌ وتستوقفنا‌في‌قصائد‌الوهايبّي‌مقاطع‌شعريةّ
‌تلك‌فاس.." ‌الثاّنية.. ‌"بديل‌المدينة ‌قصيدة ‌مظاهر‌حضور‌ه‌(7)ومنها ذه‌التي‌تعدّدت‌فيها
‌الظاّهرة‌الأسلوبيّة،‌ومثال‌ذلك‌قوله‌في‌هذا‌المقطع:

 حين غادرتُ مولايَ إدريسَ "‌‌
 عند العشيّ،

 سمعتُ حفيفًا ورائي
 فلمْ أتلفّتْ......

 بطيئًا سيقفو خُطايَ 
‌.(8)"إلى جامع القرويّين..
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يكون‌فحي‌نعيد‌صياغة‌هذا‌المقطع‌بحسب‌الأصل‌التّّكيبّي‌لبنية‌الجملة‌وبنية‌النّصّ‌
‌ورائي‌ ‌حفيفًا ‌سمعت ‌العشيّ ‌عند ‌إدريس ‌مولاي ‌غادرتُ ‌"حي ‌التّالي: ‌النّحو ‌على الكلام
‌بطيئًا‌إلى‌جامع‌القرويّي‌فلمْ‌أتلفّتْ"،‌فالشّاعر‌قدّم‌الحال‌"بطيئًا"‌على‌جملة‌ سيقفو‌خطاي 

صل‌الجملة‌"سيقفو‌خطاي "،‌ولعلّه‌قدّم‌لفظة‌"ورائي"‌على‌جملة‌"فلمْ‌أتلفّت"‌إذا‌اعتبرنا‌أنّ‌أ
‌)حي‌ ‌للزّمان ‌فيه ‌المفعول ‌قدّم ‌أنهّ ‌أيضًا ‌نرى ‌أنْ ‌ويمكن ‌ورائي"، ‌أتلفّت ‌فلمْ ‌حفيفًا "سمعت
‌على‌الإضمار‌ ‌مبنيّة ‌كلّها ‌وقد‌تكون‌الجملة ‌)سمعتُ...(، ‌الإسناديةّ ‌على‌النّواة غادرت...(

تلفّت،‌وسيقفو‌هذا‌ذف‌إذا‌اعتبرنا‌أنّ‌أصل‌الجملة‌كلّها‌"سمعت‌ورائي‌حفيفًا‌بطيئًا‌فلمْ‌أوالح
الحفيف‌البطيء‌خطاي‌إلى‌جامع‌القرويّي"،‌فيكون‌المقطع‌كلّه‌وكيفما‌قلّبناه‌مشوّش‌التّّكيب‌
‌بها‌ ‌يشعر ‌التي ‌التّوترّ ‌حالة ‌عن ‌تعبّر ‌اللّغويةّ ‌الصّياغة ‌وهذه ‌اللّغويّ، ‌البناء ‌عناصر متداخل

‌وه ‌فاس‌المغربيّةالشّاعر ‌يتجوّل‌في‌مدينة ‌يستحضر‌التي‌و ‌وتمبكتو‌جعلته ‌(9)القيروان‌وقرطبة

‌ويشعر‌بالألم‌لأنّّا‌مدن‌فقدت‌اليوم‌أواصر‌ترابطها،‌وبهتت‌معالم‌وحدتها‌الحضاريةّ.
‌عناصر‌‌ ‌ترتيب ‌تشويش ‌إلى ‌يؤدّي ‌الذي ‌والتّأخير ‌التّقديم ‌تكثيف ‌الشّاعر ويتابع

‌الجملة،‌وترتيب‌الجمل‌أيضًا‌في‌المقطع‌الذي‌يقول‌فيه:
 وحشتي فيك"‌‌
 !ما تزال باقيةً   
 غير أنّ النّعيم الذي  

 حفّنا مرّةً..
 النّعيم الذي

 قد قسمْنا سواءين ما بيننا
 .(10)"!ممكنًا ما يزال

‌لهذ ‌الأصليّة ‌الصّيغة ‌"‌اأمّا ‌التّالي: ما تزال وحشتي باقيةً المقطع‌فتكون‌على‌النّحو
"،‌ما بيننا ما يزال ممكنًافيك، غير أنّ النّعيم الذي حفّنا مرّة، النّعيم الذي قسمْنا سواءين 

‌الوحشة‌ ‌هما ‌المقطع ‌هذا ‌في ‌الأساسيّتي ‌الكلمتي ‌أنّ ‌نجد ‌الأسلوبّي ‌التّحليل ‌بأسس وعملًا
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والنّعيم‌اللّتان‌بينهما‌تقابل‌حادّ،‌فالوحشة‌أمر‌سلبّي‌والنّعيم‌أمر‌إيجابّي،‌وكأنّ‌الشّاعر‌يعبّر‌عن‌
يرجو‌استعادة‌النّعيم‌الذي‌اقتسمه‌ماضيًا‌‌الوحشة‌الحاضرة،‌ثّم‌يبحث‌عن‌النّعيم‌الغائب،‌ثمّ‌

‌يزال"‌ ‌أخّر‌النّاسخ‌"ما ‌قدّم‌الوحشة‌وأخّر‌النّعيم،‌ثّم ‌السّبب‌النّفسيّ مع‌الحبيب،‌ولعلّه‌لهذا
المعبّرة‌لشّعريةّ‌وصورتها‌المشكّلة‌منها‌الدّال‌على‌تواصل‌الفعل‌والحدث‌والحالة،‌فتكون‌العبارة‌ا

‌عن ‌على ‌متّكئتي ‌التّوترّ ‌بدورها‌عن ‌تبرز ‌التي ‌الكتابة ‌لذّة ‌يولّد ‌الذي ‌والتّأخير ‌التّقديم صر
الموضوعة الأساسيّة للقصيدة ]...و[ تحفظ النّص منْ أنْ يسقط في النّثريةّ عبر تغييبها "

‌.‌‌(11)"للتّسلسل المنطقيّ للفكر، وطبيعة انتقالاته المدروسة
 (La répétition)التّكرار  .2

ص‌الأسلوبيّة‌المميّزة‌للنّصّ‌الشّعريّ‌خاصّة،‌وقد‌أصبح‌من‌يعُتبر‌التّكرار‌من‌الخصائ
‌الظّواهر‌الأسلوبيّة‌في‌الشّعر‌العربّي‌الحديث‌والمعاصر‌لمساهمته‌الفعّالة‌في‌تأدية‌الوظائف‌ أهمّ
‌في‌النّصّ‌الواحد‌والرّجوع‌ ‌الشّيء ‌إعادة ‌هو ‌والتّكرار ‌والدّلاليّة، ‌والتّصويريةّ ‌والبنائيّة الإيقاعيّة

هو عبارة عن إثبات الشّيء مرّة وقد‌عرفّه‌عبد‌القاهر‌الجرجانّي‌في‌"التّعريفات"‌بقوله:‌"‌إليه،
‌"(12)"بعد أخرى ‌السّيوطيّ ‌الدّين ‌جلال ‌واعتبره أبلغ من التّأكيد وهو من محاسن ،

يلعب التّكرار ـ فضلًا عن  ،‌وأكّد‌مصطفى‌السّعدنّي‌أيضًا‌هذا‌الدّور‌بقوله:‌"(13)"الفصاحة
خصيصة أساسيّة في بنية النّصّ الشّعريّ ـ دوراً دلاليًّا على مستوى الصّيغة كونه 

‌وخصوصيّة‌(14)"والتّّكيب ‌الشّعريّ، ‌النّصّ ‌أسلوبيّة ‌أساس ‌بيرو" ‌"كنراد ‌إلى ‌بالنّسبة ‌وهو ،
"‌ ‌الأسلوبّي، ‌الحدث ‌وجوهر ‌الشّاعر، فالأسلوب عنده إنّما هو التّواتر والتّّديد خطاب

،‌ويقيم‌"بيرو"‌(15)"ويات الصّوتيّة والتّّكيبيّة والصّرفيّة والدّلاليّة وغيرهاوالإطناب في المست
ثّل في اللّغة معجمها وقواعدها ويم (Code à priori)اللّغة على ثنائيّة "السّنن الماقبليّ" "

 التّّكيبيّة والصّرفيّة والصّوتيّة والدّلاليّة، والبحر الشّعريّ والغرض المطروق، و"السّنن
 (Structuration linguistique)وهو الهيكلة اللّغويةّ  (Code à postériori)ابعديّ" الم

التي تحدثها الذّات المنشئة انطلاقاً منْ تلك القواعد المسبقة، وعليه يكون مدار الحدث ( 
 Le message)،‌ويساهم‌التّكرار‌في‌إخراج‌النّصّ‌منْ‌مستوى‌الرّسالة‌التّصريحيّة(16)"الأسلوبّ 
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dénotatif) إلى‌مستوى‌الرّسالة‌المضافة‌‌(Le surmessage) ّالتي‌تتكوّن‌من‌الدلالات‌الحافة‌
(La Connotation)تنقله‌من‌التّصريح‌إلى‌الإيحاء،‌ومن‌‌‌ ‌النّصّ‌لأنّّا ‌تتحدّد‌شعريةّ التي‌بها

‌المعنى، ‌إنتاج ‌في ‌عملها ‌وتعمل ‌الجرجانّي، ‌القاهر ‌عبد ‌بعبارة ‌المعنى ‌معنى ‌إلى وتكثيف‌‌المعنى
‌.(17)الدّلالة‌في‌نظر‌"بيرو"

‌تشكيل‌ ‌في ‌فعّال ‌ودور ‌الوهايبّي، ‌منصف ‌قصائد ‌في ‌ملفت ‌حضورٌ ‌للتّكرار وكان
خطابه‌الشّعريّ‌بمستوياته‌الإيقاعيّة‌واللّغويةّ‌والتّصويريةّ،‌وسنبحث‌في‌هذا‌الجزء‌عن‌نوعي‌من‌

‌ا ‌بتكرار ‌ويتعلّق ‌إفرادياًّ ‌تكراراً ‌الأوّل ‌نسمّي ‌تكراراً‌التّكرار، ‌الثاّني ‌ونسمّي ‌والمفردات، لألفاظ
‌تركيبيًّا‌ويتعلّق‌بتكرار‌العبارات‌والجمل‌والفقرات.

 التّكرار الإفراديّ  . أ
يتعلّق‌التّكرار‌الإفراديّ‌بذكر‌اللّفظة‌الواحدة‌مراّت‌عديدة‌في‌القصيدة‌الواحدة‌أو‌في‌

‌القيروان‌من‌الألفاظ‌التي‌تكرّر‌استعما ‌ولعلّ ‌عند‌الوهايبيّ‌القصائد‌المختلفة، ‌أفرد‌لها‌‌؛لها إذْ
‌ ‌"قيروان ‌سماّها ‌الرّمل" ‌وردة ‌"ميتافيزيقا ‌ديوانه ‌من ‌قصائد ‌‌("1)ثلاث وقيروان‌‌("2)و"قيروان

وقد‌وزّعها‌بي‌القصائد‌الثّلاث‌بشكل‌منطقيّ‌مبنّي‌على‌الزّمان‌وفق‌ثنائيّة‌الماضي‌‌،(18)("3)
‌الزّمان‌ ‌غيّر ‌التي ‌الحاضر ‌بقيروان ‌الأولى ‌القصيدة ‌تعلّقت ‌فقد ‌الزّمني، ‌بي ‌وحالته والحاضر

‌ ‌وعادت ‌الأوّل، ‌مقطعها ‌في ‌الماضي ‌بالزّمن ‌الثاّنية ‌القيروان ‌تعلّقت ‌ثّم ‌المكانيّة، في‌معالمها
‌الثّلاثة‌الأ ‌الأولى‌في‌إلى‌اخرى‌مقاطعها ‌الثاّلثة‌فشابهت‌القصيدة ‌القصيدة ‌أمّا لحاضر‌مجدّدًا،

‌التّكرار‌الوارد‌في‌العناوين‌ ‌ذلك‌كيف‌أنّ ‌فنتبيّ‌منْ ‌على‌رسم‌صورة‌قيروان‌الحاضر، تركيزها
في‌ذات‌الشّاعر‌التي‌الثّلاثة‌ساهم‌في‌إبراز‌التّقابل‌بي‌قيروان‌الحاضر‌وقيروان‌الماضي،‌وتأثيره‌

‌تعيش‌محنة‌وجوديةّ‌تجاه‌الزّمان‌عبّر‌عنها‌منْ‌خلال‌تكرار‌المكان‌"القيروان".
فقد‌لعب‌التّكرار‌دور‌‌(19)أمّا‌في‌قصيدة‌"بديل‌المدينة‌الأولى:‌عند‌أبواب‌القيروان"

وكأنهّ‌، (Paul Klee)إظهار‌جمال‌القيروان‌الذي‌اكتشفه‌منْ‌خلال‌لوحة‌الرّسّام‌"بول‌كلي"
‌فيها‌ جمال‌لْم‌يكنْ‌يشعر‌به‌منْ‌قبلُ،‌ونلاحظ‌أنّ‌لفظة‌القيروان‌احتلّت‌منذ‌البدء‌مركزاً‌بارزاً
‌)وليل‌ ‌مراّت ‌خمس ‌القصيدة ‌متن ‌في ‌تتكرّر ‌ثّم ‌القيروان(، ‌أبواب ‌)عند ‌العنوان ‌في بتواجدها

م‌ثامنٌ‌تنهض‌فيه‌القيروان‌ـ‌القيروان‌ـ‌قيروان‌الريّح‌ـ‌قيروان‌حائط‌خضّبه‌النّسوةُ‌بالحنِّاءِ...‌ـ‌يو‌
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قيروان..‌تقف‌الشّمسُ‌على‌رأس‌جدارِ(،‌وهو‌عدد‌مماثل‌لعدد‌مقاطع‌القصيدة،‌وفي‌التّكرار‌
‌حياته‌ ‌المكان‌في‌شعر‌الوهايبّي‌وفي‌سيرة ‌تأكيد‌لمكانة‌هذا ‌القصائد‌ـ ‌منْ‌خلال‌هذه ‌ـ إذنْ

‌أيضًا.
الوهايبي‌ظاهرة‌الموت‌التي‌كانت‌ومن‌الظّواهر‌الأخرى‌التي‌استأثرت‌بالتّكرار‌في‌شعر‌ 

الأساسيّة‌المعبّرة‌عن‌الصّراع‌الأبديّ‌بي‌الفناء‌والعدم،‌ففي‌قصيدة‌ (Thèmes)من‌التّيمات‌
‌النّخيل" ذكُر‌الموت‌ثلاث‌مراّت‌في‌صيغ‌اشتقاقيّة‌مختلفة‌وهي‌"احتفاليّة‌الموت"‌‌(20)"سورة

‌الجمل‌الثّلاث‌عن‌الصّراع‌بي‌ ‌موتاك"،‌وقد‌عبّرت‌هذه ‌ميتة"‌و"يخرج‌الأحياء‌منْ و"عشبة
‌والحياة،‌ ‌الفرح ‌على ‌دالّة ‌للموت ‌مناقضة ‌كلمات ‌ثلاث ‌بحضور ‌لاسيّما ‌والموت الحياة

‌حياء".وهي"احتفاليّة"‌و"عشبة"‌و"الأ
‌و"أضرحة"‌ ‌"مقبرة" ‌مثل ‌متعلّقاته ‌وبعض ‌الموت ‌حضور ‌تكرّر ‌"المهديةّ" ‌قصيدة وفي
و"الموتى"‌ثماني‌مراّت،‌فكشف‌التّكرار‌الصّورة‌المحزنة‌للمكان‌الذي‌أفناه‌الزّمان‌إلى‌درجة‌أنّ‌

‌ ‌المقبرة، ‌تلك ‌سوى ‌الجميلة ‌التّونسيّة ‌السّاحليّة ‌المهديةّ ‌مدينة ‌منْ ‌ير  ‌لْم ‌في‌الشّاعر ‌قال وقد
‌مطلعها:

 هذه مقبرةٌ منذورةٌ للبحر  "
 أمْ 

 نافذةٌ عمياء في ساحله؟
 أضرحةٌ تنهض في التّلّ  

 تماثيل من العاج
 وأسرابًا من اللّقلق  

 أمْ 
 .(21)"مائدةٌ منها يصيبُ البحرُ؟

University of Souk Ahras - Université Mohamed Chérif Messaadia de Souk-Ahras
http://www.univ-soukahras.dz/en/publication/article/1403

http://www.univ-soukahras.dz/en/publication/article/1403


 عبد الوهّاب الشّتيويّأ. في نماذج منْ أشعار منصف الوهايبّي لذّة الكتابة وكتابة اللّذّة

 

 جامعة سوق أهراس –دبية مخبر الدراسات اللغوية و الأ –مجلة رؤى فكرية  85

 

‌يستطع‌تغييب‌الحلم‌الدّالّ‌على‌التّعلّق‌بالحياة‌‌لكنّ‌حضور‌الموت‌في‌أشعار‌الوهايبيّ‌ لْم
والتّسلّح‌بالتّفاؤل،‌وقد‌تكرّر‌حضوره‌في‌قصائد‌عديدة،‌ومنها‌قصيدة‌"الآن‌استّاحت‌ركابي"‌‌

‌التي‌نجد‌الحلم‌في‌المقطع‌التّاسع‌منها‌يتكرّر‌ثلاث‌مراّت‌في‌قوله:
 وأنا أطبع يا سيّدتي فوقَ جبين الصّاعقهْ "

 بكرَ وأمضي حاملاً حُلمي علامهْ قُـبْلتي  ال
 للتي ترفع للبحر  عجاف الكلماتْ 

 تقبلين امرأةً في ليلها أبْذُرُ حُلم ي
‌.(22)"وبذور الحلمْ لا نزهرُ إلاّ في انعتاق  العاصفهْ 

فالتّكرار‌هو‌السّلاح‌الذي‌يواجه‌به‌الشّاعر‌عجاف‌الزّمن‌منْ‌خلال‌مواجهة‌الصّاعقة‌
تنوّعت‌عناصر‌العدوّ‌وظلّ‌المقاوم‌واحدًا،‌وحضر‌بالتّكرار‌مواجهًا‌والبحر‌والعاصفة،‌ولذلك‌

‌التي‌ ‌الطيّنيّة" ‌الألواح ‌"حديث ‌قصيدة ‌في ‌أيضًا ‌الشّاعر ‌فعله ‌ما ‌وهو ‌وحده، ‌العناصر تلك
اعتمدت‌تكرار‌الحلم‌لفظيًّا‌ثلاث‌مراّت،‌وثبّتت‌به‌دلالة‌التّحدّي‌والصّمود‌والتّفاؤل‌في‌قوله‌

‌مثلًا:
 يلُ أزرقُ تهتفُ باسميسمعتك واللّ "

 فأسرجتُ حُلمي
 .(23)"وجئتُ إليكَ 

 التّكرار التّّكيبّ )العبارات والجمل والفقرات( . ب
‌ ‌في‌"ديوانه" ‌يضيف‌الوهايبّي ‌التّّكيبّي ‌الصّورة‌التّكرار ‌الذي‌يميّز إلى‌التّكرار‌الإفراديّ

نجد‌‌(24)ففي‌قصيدة‌"سورة‌النّخيل"‌الشّعريةّ‌بصفة‌الدّائريةّ‌من‌النّاحيّتي‌التشّكيليّة‌والدّلاليّة،
‌(2)×سلام‌أنتِ‌يا‌ابنتنا‌‌(3)×(‌سلام‌أنت3‌ِ)×تكرار‌العبارات‌والجمل‌التّالية:‌أيتّها‌الفاختة‌

‌ واحدة‌تلو‌‌(2)×المدن‌العربيّة‌‌(2)×غير‌قول‌جميل‌‌(3)×حتّّ‌مطلع‌الفجر‌‌(5)×سلام‌أنت 
‌.(2)×أوان‌الرّطب‌‌(2)×أعجازه‌الثاّبتة‌‌(2)×الأخرى‌
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‌قائمة‌ ‌علاقات ‌من ‌لها ‌لما ‌القصيدة ‌عصب ‌تشكّل ‌المكرّرة ‌والعبارات ‌الألفاظ فهذه
على‌التّماثل‌أو‌التّقابل،‌مماّ‌يجعل‌الشّاعر‌قادراً‌على‌الجمع‌بينها‌في‌سياق‌دلالّي‌واحد‌ليشكّل‌

نتج‌إلّا‌بها‌صورة‌محدّدة‌تعبّر‌عن‌القحط‌والجدب‌الذي‌يعبّر‌عنه‌أوان‌الرّطب‌المنتظر‌الذي‌لا‌ي
الأعجاز‌الخاوية،‌وإذا‌ربطنا‌ذلك‌بالمدن‌العربيّة‌المذكورة‌في‌القصيدة‌تجلّت‌الصّورة‌المعبّرة‌عن‌
‌لا‌ ‌الذي ‌الجميل ‌بالقول ‌ذلك ‌نربط ‌حي ‌المعنى ‌هذا ‌ويتأكّد ‌العربيّة، ‌المدن ‌هذه ‌في الجدب

بّر‌عنه‌بالأعجاز‌يتجسّد‌فعلًا‌حقيقيًّا،‌وانتظار‌الفجر‌الذي‌لا‌ينكشف‌إلّا‌على‌الجدب‌المع
فقيمة كلّ عنصر تكمن على وجه التّحديد في كيفيّة اندماجه الخاوية‌التي‌لا‌تنتج‌رطبًا،‌"

وتصاعده إلى ما يليه، فتكتسب بذلك الصّيغ أهميّة خاصّة، يصبح تكرارها ليس مجرّد 
 وإدغامتوقيع موسيقيّ رتيب، بل هو إمعان في تكوين التّشكيل التّصوريّ للقصيدة 

‌.(25)"توياتها العديدة في هيكل تركيبّ لمس
وحي‌نجمع‌هذه‌العبارات‌والجمل‌المكرّرة‌في‌القصيدة‌ونشكّل‌منْ‌خلالها‌فقرة‌تامّة‌
‌الجدب‌ ‌دلالة ‌وهي ‌المتلقّي، ‌إلى ‌إيصالها ‌الشّاعر ‌رام ‌التي ‌الدّلالة ‌على ‌بالفعل ‌نحصل لغوياًّ

‌العربّي،‌فهو‌يوجّه‌في‌البداية‌الخطا ‌"الفاختة"،‌ويقول‌لها:‌والموت‌في‌واقعه ‌سماّها ب‌إلى‌منْ
‌حتّّ‌مطلع‌الفجرّ"،‌ثّم‌ "سلامٌ‌أنتِ،‌سلامٌ‌أنتِ‌يا‌ابنتنا"،‌ثّم‌يُخاطب‌الحلم‌قائلًا:‌"سلام‌أنت 
لا‌يجد‌ما‌يقول‌غير‌قول‌جميل،‌ثّم‌يلتفت‌إلى‌المدن‌العربيّة‌فيتساءل‌إنْ‌كانت‌ساقطة‌الواحدة‌

الأخرى،‌ولا‌يجد‌في‌واقعه‌العربّي‌غير‌الأعجاز‌الثاّبتة‌في‌‌تلو‌الأخرى،‌أو‌ناهضةً‌الواحدة‌تلو
أوان‌الرّطب،‌ويكون‌التّكرار‌معبـّراً‌عن‌الواقع‌المجدب‌الذي‌لا‌حياة‌فيه،‌مثلما‌ندرك‌أنّ‌تلك‌

تة‌ليست‌سوى‌المدن‌العربيّة‌التي‌تسقط‌الواحدة‌تلو‌الأخرى‌ولا‌تهب‌مواطنيها‌الحياة‌خالفا
‌المنشودة.

الأخرى‌التي‌اعتمد‌فيها‌الوهايبّي‌التّكرار‌وجعله‌دالاًّ‌على‌التّقابل‌المعبّر‌ومن‌النّماذج‌
مراّت،‌وكرّرها‌‌(10)عن‌التّضادّ‌والتّناقض‌قصيدة‌"كلمات"‌التي‌كرّر‌فيها‌لفظة‌كلمات‌عشر‌

‌ ‌اعتماد‌‌(4)أربع ‌أهميّة ‌تبيّ ‌الكثافة ‌هذه ‌ولعلّ ‌الكلمات(، ‌)زمن ‌بالزّمن ‌ربطها ‌حي مراّت
أسلوب‌التّكرار‌من‌جهة‌أولى،‌وأهميّة‌العنصر‌المكرّر‌من‌جهة‌ثانية‌ليؤدّي‌به‌الوظيفة‌الدّلاليّة‌
‌فيه‌ ‌كان ‌منته  ‌زمن ‌متعارضي، ‌زمني ‌بي ‌تقابلًا ‌الشّاعر ‌بيني ‌القصيدة ‌هذه ‌ففي المقصودة،
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‌ثابت‌ ‌حاضر ‌وزمن ‌الزّمن، ‌في ‌وفاعليّته ‌الإنسان ‌كينونة ‌تحقيق ‌في ‌ودور ‌إيجابّي ‌تأثير للكلمة
أضحت‌فيه‌الكلمة‌تائهة‌بي‌الطرّقات‌ولا‌تأثير‌لها،‌ولتوضيح‌هذا‌التّضادّ‌بي‌الزّمني‌نقرأ‌ما‌

‌يقول‌الشّاعر‌في‌المقطع‌الأوّل‌من‌هذه‌القصيدة:
 حَ..مضى زمن الكلمات التي تشعل الرّي"

 أو هي تبني لها بيتها..
 زمن الكلمات التي تحفن الماء..

 بين أصابعنا..
 زمن الكلمات التي تبرأ الطّيَن..

 في هيئة الطّير..
]...[ 

 وأتى زمن الكلمات التي تتدافع في
‌.(26)"طرقٍ.. ليس فيها مكان لخطوتنا.

لم‌تعد‌تجدِ‌نفعًا‌حي‌‌ثّم‌يوضّح‌الشّاعر‌صورة‌الكلمات‌الضّائعة‌في‌الزّمن‌الحاضر‌التي
‌ربطها‌بشكل‌واضح‌بالشّاعر‌صاحب‌الكلمات‌التي‌تخرج:‌

 من بين أصابعه كلمات لا تحصى.."
 كلمات تسقط في الرّمل..

 فلا ينبت غير الرّمل
 كلمات تسقط بين الأحجار  

 فلا تنبت غير الأحجار..
 كلمات تسقط في الماء  

‌.(27)"فلا يجري غير الماء
‌بلا‌ ‌تخرج ‌وأصبحت ‌جدوى، ‌بلا ‌عقيمة ‌أصبحت ‌الزّمن ‌هذا ‌في ‌الشّاعر فكلمات
معنى‌أو‌أنّ‌معناها‌لا‌يدركه‌إلّا‌الشّاعر،‌وهذا‌دليل‌على‌ضياع‌قيمة‌الأدب‌والشّعر‌والثقّافة‌
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عمومًا‌في‌الزّمن‌العربّي‌الذي‌أشار‌إليه‌الشّاعر‌في‌أكثر‌من‌قصيدة‌بعبارة‌المدن‌العربيّة،‌وهو‌ما‌
ولا تبقى الشّاعر‌إلى‌مرحلة‌الصّمت‌والكفّ‌عن‌إرسال‌القول‌وكأنّ‌الكلمات‌تنفد‌"‌يوصل

‌‌(28)"غير اللّغة البكماء ‌المعاصرة، ‌في‌الحياة الشّاعر‌في‌الأخير‌صورة‌‌فيرسمالتي‌لا‌تأثير‌لها
‌ياة.مهمّشة‌ومهشّمة‌للشّاعر‌في‌الزّمن‌العربّي،‌فلا‌أحد‌يهتمّ‌بكلماته،‌ولا‌تأثير‌لكلماته‌في‌الح

 (L’enjambement)التّضمين  .3
‌والتّكرار ‌والتّأخير ‌التّقديم ‌مثل ‌أسلوبيّة ‌ظواهر ‌اعتماد ‌ظاهرة‌‌،إنّ ‌ظهور ‌إلى أدّى

أسلوبيّة‌أخرى‌مثلّت‌أسلوبًا‌مميـّزاً‌في‌الشّعر‌العربّي‌الحديث‌هي‌ظاهرة‌"التّضمي"،‌والتّضمي‌
‌التّفعيلة،‌فقد‌كان‌ في‌الأصل‌ناتجٌ‌عن‌التّغييرات‌التي‌طرأت‌على‌البنية‌العروضيّة‌في‌قصيدة

الدّلاليّة،‌أمّا‌إذا‌حدث‌و‌العروضيّة‌و‌ة‌اللّغويّ‌‌العموديّ‌مستقلاًّ‌منْ‌حيث‌البنىالبيت‌في‌الشّعر‌
أنْ تعلّق بيت شعريّ ببيت شعريّ آخر وافتقر إليه دلاليًّا، فإنّ النّصّ الشّعريّ يقع في "

‌النّقد‌‌،(29)""هوّة" "التّضمين" وقد عدّه القدماء عيبًا باستثناء ابن الأثير ‌رفضه مثلما
‌والكلاسيكيّ‌ ‌الكلاسيكيّة ‌الحقبتي ‌في ‌الأوروبّي ‌الجديدة -L’époque classique et néo)ة

classique)‌ّالإيقاعي‌ ‌الانسياب ‌وخلقت ‌الوزنّي، ‌القالب ‌كسرت ‌التي ‌التّفعيلة ‌قصيدة ‌أمّا ،
فلمْ يعدْ الشّعر الحرّ واللّغويّ‌والدّلالّي‌بي‌سطرين‌أو‌أكثر،‌فقد‌انجرّت‌نحو‌ظاهرة‌التّضمي‌"

ط تماسك البنية الكلّيّة للنّصّ الشّعريّ يشتّط استقلاليّة السّطر الشّعريّ، بلْ يشتّ 
هذه‌‌لاءيإولذلك‌لا‌بدّ‌منْ‌‌،(30)"ووحدتها عبر تلاحم السّطور التي تشدّ أحدها إلى الآخر

‌انسيابيّة‌ ‌تشكيل ‌في ‌دورها ‌لتبيّ ‌التّّكيبّي ‌المستوى ‌ضمن ‌ومعالجتها ‌المطلوبة ‌العناية الظاّهرة
‌الدّفقة‌الشّعوريةّ.

ا‌أنْ‌نجد‌ وتتجلّى‌ظاهرة‌التّضمي‌حاضرة‌بقوّة‌في‌"ديوان‌الوهايبّي"‌إذْ‌من‌النّادر‌جدًّ
‌أسلوبيّة ‌يتحوّل‌إلى‌سِمة  ‌وكأنهّ ‌ودلاليًّا ‌ولغوياًّ ‌إيقاعيًّا ‌بنفسه ‌مستقلًا كتابته‌‌‌تميّز‌مهيمنة‌سطراً

‌لمتسلسل.،‌وثمةّ‌نوعان‌شائعان‌عنده‌هما‌التّضمي‌الثنّائيّ‌والتّضمي‌االشّعريةّ
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،‌يّة‌ـ‌دلاليّة‌بي‌سطرين‌شعريّيفالتّضمي‌الثنّائيّ‌هو‌التّضمي‌الذي‌يخلق‌وحدة‌تركيب
ا،‌فقد‌ظهر بشكل‌بارز‌للعيان‌في‌المقطع‌الأوّل‌من‌أوّل‌قصيدة‌‌مثلاً‌‌والأمثلة‌عليه‌كثيرة‌جدًّ

‌"ألواح"وفيه‌يقول:‌ه‌الأوّلفي‌ديوان
 ملكٌ هذا الذي يفجؤكمْ "

 المغتلمهْ برياح اللّغة 
 باسمه يفتتح الموتى طقوسَ النّار والعشْب  

‌.(31)"وليل  الأكمهْ 
ه‌نحو‌بنية‌قصيدة‌التّفعيلة‌أنْ‌يرسم‌هذه‌الأسطر‌على‌ج‌يتّ‌لمْ‌وكان‌بإمكان‌الشّاعر‌لوْ‌

‌النّحو‌التّالي‌ملغيًا‌التّضمي:
 ملكٌ هذا الذي يفجؤكمْ/ برياح اللّغة المغتلمهْ 

/ وليل  الأكمهْ  باسمه يفتتح الموتى طقوسَ   النّار والعشْب 
فتوزيع‌كلّ‌جملة‌من‌جملتي‌هذا‌المقطع‌على‌سطرين‌يؤدّي‌إلى‌تعميق‌الصّورة‌والتّأثير‌
في‌المتقبّل،‌فالشّاعر‌الذي‌يصوّر‌فعل‌الملك‌الوحشيّ‌عمّق‌صورة‌وحشيّته‌بجعله‌يستولي‌على‌

ي،‌فيؤدّي‌الاختلال‌البيّ‌بي‌عدد‌تة‌لا‌يستولي‌إلّا‌على‌جملتي‌اثنأربعة‌أسطر‌وهو‌في‌الحقيق
‌ ‌النّحويةّ ‌‌(2)الجمل ‌الأسطر ‌ذلك‌‌(4)وعدد ‌صورة ‌بشاعة ‌كشف ‌التّضمي ‌على والمعتمد

‌الملك.
‌التّوزيع‌الهادف‌إلى‌توسعة‌دائرة‌الصّورة‌فضائيًّا‌ودلاليًّا‌في‌قصائد‌أخرى‌ وينتشر‌هذا

‌بعض‌مقاطعها:مثل‌قصيدة‌"وأسّمي‌"مرثية‌إلى‌أخت‌صغيرة"‌التي‌يقول‌في‌
 وأسّمي حضورك يا أختُ "

 وشمَ الرّياح على جسدي
 وأسّمي حُضورك يا أختُ 

 فاكهةَ السّنوات  العجاف
]...[ 
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 فأسّمي حضورك يا أختُ 
 وشم البحار  على جسد ي

]...[ 
 فأكوّر اسمك يا أختُ 

 فاكهة السّنوات العجافْ 
]...[ 

 سأمنحها فمَ الأمطار  والأشجارْ 
 لمدّ البحرْ إذا ألقتْ بمركبها 

 وهلْ تتكلّمُ الأمطارُ والأشجارْ 
‌.(32)"سوى لغة  الفُصُول  البكرْ 

‌ولنعيد ‌الآن‌ترتيب‌هذه‌الأسطر‌بحسب‌التّعالق‌النّحويّ‌ملغي‌ظاهرة‌التّضمي:
‌ـ‌وأسّمي‌حضورك‌يا‌أختُ/‌وشم ‌الرّياح‌على‌جسدي
‌ـ‌وأسّمي‌حُضورك‌يا‌أختُ/‌فاكهة ‌السّنواتِ‌العجاف

‌ـ‌فأسّمي‌حضورك‌يا‌أختُ/‌وشم‌البحارِ‌على‌جسدِي
‌ـ‌فأكوّر‌اسمك‌يا‌أختُ/‌فاكهة‌السّنوات‌العجافْ‌

‌ـ‌سأمنحها‌فم ‌الأمطارِ‌والأشجارْ/‌إذا‌ألقتْ‌بمركبها‌لمدّ‌البحرْ‌
‌وهلْ‌تتكلّمُ‌الأمطارُ‌والأشجارْ/‌سوى‌لغةِ‌الفُصُولِ‌البكرْ".

ر‌منْ‌ضيق‌السّطر،‌وضيق‌الجملة‌المحكومة‌ونستنتج‌منْ‌ذلك‌أنّ‌الشّاعر‌ينشد‌التّحرّ‌
بطوله،‌ويوزعّ‌القول‌وينشر‌الصّورة،‌ويمتلك‌الفضاء‌الأوسع،‌فما‌كان‌يوزعّ‌مثلًا‌بحسب‌بنية‌
الأبيات‌على‌عشرة‌أسطر،‌أصبح‌يوزعّ‌على‌عشرين‌سطراً،‌وذاك‌يؤدّي‌بدوره‌إلى‌توزيع‌أجزاء‌

‌وتشويقً‌ ‌إبطاءً ‌دلالاتها ‌تبيّ ‌وتأجيل ‌ملامح‌الصّورة، ‌إدراك ‌تأجيل ‌عمليّة ‌وتشتدّ ‌وتسويفًا، ا
‌اسمك"‌ ‌"أكوّر ‌بي ‌المفارقة ‌مثل ‌متّادفي، ‌سطرين ‌كلّ ‌بي ‌القائمة ‌المعنويةّ ‌بالمفارقة الصّورة
و"فاكهة‌السّنوات‌العجاف"،‌والمفارقة‌بي‌"تتكلّم‌الأمطار‌والأشجار"‌و"لغة‌الفصول‌البكر"‌
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‌ومن ‌تتكلّم، ‌لا ‌والأشجار ‌الأمطار ‌المجاز‌‌لأنّ ‌الصّورة ‌هذه ‌في ‌يحشد ‌الوهايبّي ‌أنّ الواضح
‌والتّشخيص‌والمفارقة‌التي‌توسّل‌لها‌التّضمي‌أسلوبًا‌تركيبيًّا.

يويّ‌النحويّ‌والدّلالّي‌أمّا‌التّضمي‌المتسلسل‌فهو‌التّضمي‌الذي‌يتجاوز‌التّعالق‌البن
‌غيّر":،‌ومثاله‌قول‌الوهايبّي‌في‌قصيدة‌"يوميّات‌برجوازيّ‌صالسّطريّ‌

 ريفُنا عدتُ إليه في شتاء العام"
 شوقاً منطفئْ 

 فرأيتُ الشّجر المطُرق يبكي
‌.(33)"وأنا أقرأ في عينيك يا أمّي النـَّبَأْ 

‌مركّب‌ ‌وهو ‌الخبر ‌يأتي ‌ثّم ‌"ريفنا" ‌لفظة ‌مسندها ‌اسميّة ‌جملة ‌على ‌بُني ‌المقطع فهذا
‌أورد‌"الحال"‌في‌ ‌الشّاعر ‌لأنّ ‌العام"،‌ولا‌تكتمل‌الجملة إسناديّ‌فعليّ‌"عدت‌إليه‌في‌شتاء
‌السّطر‌الثاّني،‌ثّم‌ربط‌السّطرين‌الأوّل‌والثاّني‌بالسّطر‌الثاّلث‌بحرف‌العطف‌"الفاء"‌الذي‌يدلّ‌

،‌وجعل‌الجملة‌الثاّنية‌نتيجةً‌للجملة‌الأولى،‌وأردف‌كلّ‌ذلك‌بجملة‌ على‌تحقّق‌الفعل‌دون‌تراخ 
حاليّة‌أخرى‌في‌السّطر‌الراّبع،‌ويجعل‌هذا‌التّوزيع‌التّّكيبّي‌البنية‌اللّسانيّة‌والدّلاليّة‌معلّقةً‌على‌

في‌سطر‌واحد،‌ويؤدّي‌ذلك‌إلى‌‌امتداد‌الأسطر‌الأربعة،‌واستحالة‌التّوقّف‌النّحويّ‌أو‌الدّلاليّ‌
تأخير‌ظهور‌الصّورة‌الكاملة‌التي‌يقوم‌المتقبّل‌بجمع‌أجزائها‌لتبيّ‌ملامحها،‌وهي‌صورة‌مسقط‌
رأس‌الشّاعر‌)الريّف(‌الذي‌وجده‌حي‌عاد‌إليه‌في‌الشّتاء‌قاحلًا،‌وأشفق‌على‌الشّجر‌المحتاج‌

المكان،‌فهي‌إذنْ‌صورة‌لوحشة‌المكان‌إلى‌المطر،‌وتعاطف‌مع‌أمّه‌التي‌ترثي‌لحال‌الشّجر‌و‌
‌ ‌أسطر  ‌أربعة ‌على ‌الشّاعر ‌الإحساس‌فوزّعها ‌دائرة ‌يوسّع ‌لعلّه ‌والنّصّي ‌الورقيّ ‌فضاءها وسّع

‌الذّاتّي‌بها،‌وتأثيرها‌في‌المتلقّي.
‌التّعالق‌بي‌الأسطر‌الذي‌تخلقه‌بنية‌التّضمي‌كيف‌أنّ‌قصيدة‌الوهايبيّ‌فيبيّ‌ ‌.هذا

‌فكّكت‌وحدة‌البيت‌لتخلق‌وحدة‌القصيدة‌بوصفها‌كلاًّ‌متكاملًا،‌وقصيدة‌التّفعيلة‌ عمومًا‌ـ
نيات‌التّّكيبيّة‌الأسلوبيّة‌وتنظم‌عقودها،‌بوهّمشت‌البنية‌الوزنيّة‌التّقليديةّ‌بتهشيمها‌لتّكّز‌على‌ال

رة‌وتنشئ‌توزيع‌الصّورة‌والدّلالة‌على‌ما‌يمكن‌أنْ‌يتّسع‌للشّاعر‌منْ‌فضاء‌الورقة،‌ويخرج‌الصّو‌
‌أيضًا‌منْ‌ضيق‌المتّسع‌المحكوم‌بطول‌السّطر‌المعلوم،‌إلى‌رحابة‌المقطع‌المتعدّد‌الأسطر.
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II. كتابة اللذّة 
إذا‌كان‌الكاتب‌المبدع‌يكتب‌نصّه‌الأدبّي‌باحثاً‌عن‌إيجاد‌لذّة‌تتحقّق‌منْ‌وراء‌الكتابة‌‌

وهي‌لذّة‌الخلق‌والإنشاء‌والإبداع،‌فإنّ‌تلك‌الكتابة‌نفسها‌تتحوّل‌إلى‌بحث‌عن‌لذّة‌‌مفقودة‌
ن‌في‌زمن‌مضى،‌وتصبح‌الكتابة‌استّجاعًا‌للحظات‌تلك‌اللّذّة‌وعناصرها،‌فتُكتب‌اللّذّة‌الآ

‌والغبطة‌على‌المستوى‌ ‌قبل‌وهناك،‌وتتحقّق‌السّعادة ‌منْ ‌عاشتها ‌الذّات‌مثلما ‌لتعيشها وهنا
إنّ نصّ بقوله:‌"‌(Roland Barth)النّفسيّ‌والتّخييليّ‌والحلُُميّ،‌وهو‌ما‌ذكره‌"رولان‌بارت"‌

قافة، اللّذّة: هو النّصّ الذي يرضي، فيملأ، فيهب الغبطة، إنهّ النّصّ الذي ينحدر من الثّ 
‌.(34)"فلا يحدث قطيعة معها، ويرتبط بممارسة مريحة للقراءة

أو ما فكتابة‌اللّذّة‌تتعلّق‌إذنْ‌بما‌يمكن‌أنْ‌يتعلّق‌بذكريات‌المبدع‌الأولى‌في‌الحياة،‌"
وتقوم‌الذّاكرة‌‌،(35)"يمكن تسميته بالذّاكرة الشّعريةّ التي يكمن فيها سرّ الإبداع الشّعريّ 

‌ ‌في ‌أساسيّ ‌"بدور ‌الشّعريةّ ‌الصّور ‌وصياغة ‌الكتابة، ‌لذّة إنّ الصّور الحقيقيّة محفورة، بناء
فالخيال يحفرها في ذاكرتنا، إنهّ يحرّر الذكّريات المعيشة، يحوّلها وينقلها لتصبح ذكريات 

أننّا لكيْ نشعر بقيمة مثل هذه الذكّريات ينبغي علينا أنْ نعيد ،‌وذاك‌يعني‌"(36)"الخيال
‌.(37)"اشها، بلْ وأنْ نضفي عليها مشاعرنا وأحاسيسنا الجديدةتجديدها وإنع

‌الوهايبّي،‌وسنختار‌ ‌في‌أشعار ‌اللّذّة ‌بدور‌كبير‌في‌كتابة ‌الشّعريةّ وقد‌قامت‌الذّاكرة
‌منها‌ثلاثة‌عناصر‌هي‌الطفّولة،‌والحبّ،‌والمكان.

 لذّة الطفّولة .1
أحد‌العناصر‌التي‌تحقّق‌‌‌العاطفيّة‌خاصّة‌ة‌الوهايبيّ‌الطفّولة‌المستقرةّ‌في‌ذاكر‌لقد‌مثلّت‌
‌عنده ‌لذّة ‌"مسكليانّي"كتابتها ‌قرية ‌رأسه ‌بمسقط ‌بدأت ‌وقد ‌بقصيدة‌(38)، ‌شرفّها ‌وقد ،

ذات‌فجر"‌من‌ديوانه‌"مخطوط‌تمبكتو"،‌وقد‌ذكر‌فيها‌المدرسة‌النّائية‌في‌‌1955"مسكليانّي‌
‌،‌وفيها‌يقول:1955القرية‌سنة‌

 ئية ـ مسكليايجرسٌ يقرع ـ في مدرسة نا"‌
‌.(39)"هبة القمح الذي ينسج ذكرى الصّيف 
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فيعود‌بالذكّرى‌إلى‌الطفّولة‌لكي‌يشكّل‌صورة‌شعريةّ‌ترتبط‌بتلك‌الذكّريات‌التي‌تحيي‌
‌الرّيفيّة‌ ‌إلى‌الحياة ‌في‌أرض‌تشدّه ‌البدويةّ ‌الطفّل‌الذي‌يعيش‌الحياة ‌فنراه ‌المفقودة، ‌المتعة فيه

‌الذي ‌القمح ‌)هبّة ‌تزوّده‌‌الفلاحيّة ‌مدرسة ‌في ‌لأنهّ ‌الحديثة ‌والحياة ‌الصّيف(، ‌ذكرى ينسجُ
‌يعيش‌الازدواج‌بي‌الانعتاق‌)البداوة(‌ ‌وكأنهّ ‌نائية(، ‌)جرس‌يقرع‌في‌مدرسة ‌الحديثة بالمعرفة
والانغلاق‌)المدرسة(،‌فتكون‌الصّورة‌معبّرةً‌عن‌الطفّل‌العاشق‌للأرض‌والانتماء،‌وتكون‌هذه‌

ا للمعنى... واستنساخًا ذهنيًّا لما سبق إدراكه بالحواس وليس بالضّرورة تمثيلًا حسّيًّ الصّورة‌"
‌.(40)"أنْ يكون ذلك المدُرك مرئيًّا

ولا‌يغادر‌الوهايبّي‌عالم‌الطفّولة‌التي‌ظلّت‌ساكنة‌في‌وجدانه،‌ولم‌تغادره‌صورة‌الطفّل‌
فالصّورة قة‌بالذّاكرة،‌"وملامح‌البداوة،‌وظلّ‌منْ‌خلالها‌يشكّل‌خطابه‌الشّعريّ‌وصورها‌المتعلّ‌

الشّعريةّ بوصفها صورةً متخيـَّلَةً تجعل المتلقّي قادراً على استحضار الصّورة المتخيـَّلَة  
‌وقد‌(41)"لذكريات طفولته الخاصّة، التي تعُدّ صوراً نموذجيّة دائمةً، وحيّة بداخلنا دائمًا ،

‌الصّدد‌" في (Gaston Bachelard)‌أكّد‌"غاستون‌باشلار" العلاقة الوثيقة بين الخيال هذا
، أيْ مجال الصّور المحبوبة (Les souvenirs d’enfance)المبدع ومجال ذكريات الطفّولة 

‌.(42)"المحفوظة منذ الطفّولة في الذّاكرة، تلك الصّور التي نشعر إزاءها بالألفة والحميميّة
‌ق ‌في ‌ذكرياته ‌نسيم ‌عن ‌باحثاً ‌طفولته ‌إلى ‌يعود ‌الكهل ‌"مسكلياني"‌فالوهايبّي رية

ليستّجع‌بعضًا‌منها‌نفوراً‌من‌الزّمن‌الحاضر،‌وانشدادًا‌إلى‌الزّمن‌الماضي‌الجميل،‌لذلك‌نجده‌
‌يعبّر‌عن‌الازدواجيّة‌النّفسيّة‌والزّمنيّة‌التي‌يحسّها:

 غير أنّ الطفّولة لا تتسمّى"
 غير أنّ الزّمانْ 

 دار دورتهُ 
 وأتينا على هرمٍ..

، ما وجدتُ   حصان الصّبّ 
 !ولا النّجمة الشّاردة
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 بين عينيه
 لا هبّة الضّوء في ليل مسكلياي

‌(.43)"!ولا طفلة النّبع راعية الماعز  الجبليّ 
‌اللّذّة‌ ‌وهبته ‌التي ‌الوحيدة ‌الفتّة ‌وكأنّّا ‌الشّعريّ ‌الوهايبّي ‌عالم ‌الطفّولة وتستوطن

‌حر‌ ‌انقطاعها ‌كأنّ ‌أو ‌الأحبّة، ‌له ‌ووفّرت ‌بزمن‌والسّعادة، ‌تذكّره ‌المكان ‌زوايا ‌فكلّ ‌اللّذّة، مه
‌الطفّولة‌الماضي،‌وذاك‌ما‌عبّر‌عنه‌في‌قصيدة‌"بديل‌الشّجرة:‌وديعة":

 !يا ثمرةً عَلّقتُ في غصن الطفّولة"
 لمْ يبقَ غيُر الغصن  منجردًا

 !يا ثمرةً أولى
........................................... 

 خريفك  
 ضَ في رماد الصّيف  غا

 ولمْ يل نْ غيمٌ 
 ولا ريحٌ 

‌.(44)"وهذا الطفّلُ ما استوفى وديعتَهُ 
ويستمرّ‌حلول‌الوهايبّي‌في‌الزّمن‌الطفّولّي‌الموفّر‌للّذّة‌رغم‌شظف‌الحياة‌وبساطتها‌أو‌

‌ربّما‌نقائص‌رفاهتها،‌فيقول‌في‌قصيدة‌"بديل‌الشّاعر‌في‌منزل‌الشّابّيّ":
 ! يا لذاك الشّتاءْ "

 التّاسعهْ؟(.)ربّما كنتُ في 
 فوق نافذتي قطراتٌ من الماء  

 بلّورها داخنٌ.. وعي تومضُ..
 والعرباتُ إلى الخيل  مشدودةٌ..

  واقفًا كنتُ أنظُر
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 حتّّ مضوا بالمصابيح حمراءَ... صفراءَ...
 وانحدروا قبل أوّل خيطٍ من الفجر  

‌(.45)"نحو الجنوبْ..
‌الوهايبّي‌ ‌أغرت ‌التي ‌البدويةّ ‌الطفّولة ‌تفاصيل ‌بعض ‌عن ‌واضحة ‌صورة ‌حقًّا إنّّا
‌والمطر‌ ‌عمره، ‌منْ ‌التّاسعة ‌في ‌والشّاعر ‌شتائيّ ‌فاللّيل ‌الضّائعة"، ‌"الجنّة ‌وكأنّّا باستحضارها
‌إلى‌ ‌متّجهي ‌المصابيح ‌ويحملون ‌الخيلِ، ‌إلى ‌العربات ‌يشدّون ‌والأهل ‌النّوافذ، ‌يبلّل الخفيف

‌كان‌الجن ‌التي ‌والصّيف ‌الشّتاء ‌رحلة ‌منْ ‌جزء ‌وهي ‌العيش، ‌لقمة ‌عن ‌البحث ‌رحلة ‌في وب
‌لكنّها‌ ‌المادّيّ، ‌جانبها ‌في ‌شاقةّ ‌رحلة ‌وهي ‌عمومًا، ‌التّونسيّ ‌والوسط ‌القيروان ‌أهل يخوضها
‌ما‌ ‌وهنا ‌الآن ‌يكتب ‌الذي ‌الشّاعر ‌إلى ‌بالنّسبة ‌النّفسيّ ‌جانبها ‌في ‌شيّقة ‌رحلة ‌إلى تتحوّل

‌ت‌الطفّوليّة‌المحدودة‌الطّموحات‌منْ‌لذّة‌منْ‌قبل‌وهناك.وجدت‌الذّا
ومنْ‌لحظات‌الطفّولة‌اللّذيذة‌أيضًا‌الفتّة‌التي‌كان‌فيها‌مرافقًا‌لجدّه‌متعلّقًا‌ببيته‌العتيق‌
‌وتكون‌الصّورة‌ ‌تخالج‌إحساسه، ‌مازالت ‌عظيمة ‌لذّة ‌فيها ‌وكان‌يجد ‌البسيطة، ‌الريفيّة وحياته

ربة ذاتيّة يخلقها إحساس الشّاعر لتلك التّجربة، وقدرة خياله على خلاصة تجالمستحضر ةـُ:‌"
،‌إذْ‌(46)"تحويلها منْ كونها ذهنيّة غير مجرّدة إلى رسمها صورة بارزة للعيان يتذوّقها متلقّوها

‌يقول:
 مهرةٌ في بيت  جدّي تلدُ "

 والصّحارى نجمةْ أعشابها وانكفأتْ 
 )لوْ غيمةٌ في الرّيح  فضّتْ ختمها

 (! شقّ نهرٌ حلمَهُ؟لو 
‌.(47)"ليتني أيتّها الأعشابُ نخلٌ يعضدُ 

‌البسيط ‌البدويّ ‌جدّه ‌بعالم ‌تعلّقه ‌مدى ‌الشّعريّ ‌المقطع ‌هذا ‌انتقى‌‌،فيوضّح وقد
الألفاظ‌المأخوذة‌من‌المعجم‌الطبّيعيّ‌الدّال‌على‌الحياة‌والبهجة‌الأبديةّ‌المحقّقتي‌للذّة‌الحياة،‌
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‌ا"يوميّات‌بورجوازيّ‌صغير"‌متذكّراً‌لحظة‌مرضه‌التي‌أثرّت‌فيه‌لأنّّ‌‌ويذكر‌جدّه‌أيضًا‌في‌قصيدة
‌أفقدته‌عنصراً‌رئيسًا‌منْ‌عناصر‌بهجة‌حياته‌الماضية،‌فيقول:

 "مات جدّي‌‌
 وأنا أذكر لماّ عدته وهو مريض

 لم يذقْ في اللّيل طعم الوسن  
 لم ينمّ الوجهُ عن شوق قديمٍ 

 كان يلقاي بعد غياب أو سفرْ 
 في آخر أيّام العمرْ فهو 

" ‌.(48)لم يكنْ يعرفني 
فهذا‌المقطع‌الشّعريّ‌يوضّح‌مدى‌تعلّقه‌بجدّه،‌ومدى‌تأثير‌مرضه‌وإقباله‌على‌الرّحيل‌‌

فيه،‌فيتحوّل‌الإحساس‌باللّذّة‌عند‌ملاقاة‌الجدّ‌والالتصاق‌به‌في‌حياته‌الجميلة‌إلى‌إحساس‌
‌كبرى‌‌؛بالألم ‌المقطع‌صوراً ‌يعدْ‌يعرفه،‌وتتشكّل‌منْ‌هذا لأنّ‌الجدّ‌في‌هذه‌اللّحظة‌البائسة‌لْم

أجزاؤها‌صورة‌التّعلّق‌بالجدّ‌والحني‌إليه،‌والألم‌الذي‌يولّده‌مرضه،‌وصورة‌الإحساس‌بالرّحيل،‌
‌المقبل‌على‌الموت،‌ورحيل‌الشّاعر‌عنْ‌عالمه‌الجميل‌بعد‌موت‌الجدّ،‌ورحي له‌عن‌رحيل‌الجدّ

‌المكان‌الذي‌لا‌معنى‌له‌بلا‌إنسان/‌بلا‌الجدّ.
‌قصّة‌الخطاف‌المرتبط‌في‌الذّاكرة‌ ‌أيضًا‌في‌شعر‌الوهايبّي ‌اللّذيذة ومن‌صور‌الطفّولة

‌الشّعبيّة‌بعصافير‌الجنّة،‌ويقول‌في‌قصيدة‌"مدينة‌تشبهني":
 !عصفور الجنّة ! الخطاف"‌‌

 !الذي كان يأوي إلى بيتنا في بادية تمبكتو
 !ذي كان يأوي في سماء البئر ويمرقال

 !الذي كان يتمرغّ في التّّاب حتّّ يمتلئ جناحاه
 !الذي كان يبني عشّه في السّقيفة

 !الذي كانت أمّي تحنّي ساقيه وهو يصرصر
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 !عصفور الجنّة !الخطاف
 !خت رأسهـ لمَ قتلته يا بنّي وفضّ 

 ـ ...........................................
‌.(49)"!أبدا !أبّا لن يفصح الرّبيع عنكـ 

فهو‌يذكر‌الخطاف‌بكلّ‌حني‌وشوق،‌ويذكر‌قصّته‌معه‌فيجدها‌لذيذةً‌رغم‌تخويف‌‌
الأمّ‌منْ‌اصطياده‌أو‌قتله،‌ورغم‌ما‌يمكن‌أنْ‌يمثّل‌له‌ذلك‌منْ‌ألم،‌ويجد‌لذّة‌في‌مراقبته‌وهو‌

‌الحنّ‌ ‌أمّه ‌ويبني‌عشّه‌في‌السّقيفة،‌وفي‌وضع ‌الدّار، ‌لذّة‌يغزو ‌لعلّه‌كان‌يجد ‌بلْ ‌في‌ساقيه، اء
أخرى‌هي‌لذّة‌تحدّي‌العادات‌التي‌تخيف‌منْ‌اصطياده،‌ولذّة‌قتله‌وكأنهّ‌يقتل‌العادات‌البالية،‌

‌وينتقم‌منْ‌القواني‌الاجتماعيّة‌المجحفة‌التي‌تحاصر‌الطفّولة‌البريئة.
 لذّة الحبّ  .2

‌أسماها‌"راعية‌الماعز"‌‌يستحضر‌الوهايبيّ‌ من‌زمن‌الطفّولة‌أيضًا‌لذّة‌الحبّ‌مع‌حبيبة 
‌التي‌يقول‌عنها‌في‌القصيدة‌السّابقة‌الذكّر‌نفسها:

 منتظرًا.."
 منذ الألف الأولى قبل الميلاد

 أنْ تأتي
 راعية الماعز في مسكلياي

 في زينتها الملكيّة،
 أنْ أتشمّم

 في سرّتها
 رائحة السّمك النّهريّ 

‌.(50)"ووعثاء الغابات
‌كلّ‌علامات‌الحبّ‌والشّوق‌والجمال‌والسّحر‌والطّهر‌ ‌تعلّقت‌بها ‌الماعز‌هذه فراعية

حتّّ‌قاربت‌صورتها‌صور‌معشوقات‌العذريّي‌والصّوفيّي،‌وتحوّل‌حبّها‌نحوها‌إلى‌حبّ‌‌،والعفّة
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ة‌غير‌مألوفة‌مثل‌لغة‌شبيه‌بالحبّ‌الصّوفّي،‌وكانت‌اللّغة‌المعتمدة‌‌في‌تصوير‌هذا‌الحبّ‌عجيب
"‌ ‌يشمّ ‌أنْ ‌يريد ‌إنهّ ‌بلْ ‌الغزل، ‌مثل‌شعراء ‌الجسديّ ‌فهو‌لا‌يعشق‌جمالها في العشق‌الصّوفّي،

،‌ويريدها‌أنْ‌تأتيه‌في‌اللّيل‌خلسة‌جسدًا‌(51)"الغاباتْ  ثاءوعو سرّتها رائحة السّمك النّهريّ 
‌تأتيه‌في‌نومه‌فيتبعها:،‌وكانت‌(52)"غسلته أمطارُ الصّيف  وأنضحَهُ ماء الوردة"

 أحياناً "
 في هيئة بّحار فينيقي

 أحياناً 
 في خرقة صوفّي مسكين،

 أحيانًا بلباس كنسيّ 
 أحياناً 

‌.(53)"برداء رجالٍ زرق وأمازيغْ 
‌والحلم‌ ‌الذكّرى ‌سجينة ‌تظلّ ‌الماعز" ‌"راعية ‌الحبيبة/ ‌لأنّ ‌يتحقّق ‌لا ‌الحلم ‌هذا لكنّ

حاضره‌ليتساءل‌عن‌إمكانيّة‌عودة‌حبيبته‌إلى‌"مسكلياني"،‌والنّوم‌والماضي،‌ويعود‌الشّاعر‌إلى‌
‌قرية‌ ‌من ‌وتنطلق ‌بالحاضر، ‌وتنتهي ‌الماضي ‌من ‌تبدأ ‌التي ‌والغربة ‌الضّياع ‌صورة وتتأكّد
"مسكلياني"‌وتنتهي‌عند‌"تمبكتو"،‌وتبدأ‌من‌الطفّولة‌وتنتهي‌عند‌الكهولة،‌وتبدأ‌من‌الأهل‌

‌اللّذّ‌ ‌فتكون ‌بالوحدة، ‌لتنتهي ‌الإحساس‌والأحبّة ‌في ‌الألم ‌ويكون ‌الماضي ‌عن ‌الكتابة ‌في ة
‌الحاضر‌بضياع‌تلك‌اللّذّة.

‌الأهل‌ ‌أعي ‌عن ‌بعيدًا ‌خِلسةً ‌بها ‌لقاؤه ‌الحبيبة ‌مع ‌اللّذيذة ‌الشّاعر ‌ذكريات ومنْ
‌والوشاة‌والعذّال‌تحت‌شجرة‌التّي‌يفتّشان‌البرنس‌البدويّ‌معًا:

 ليلة العيد غافلتُهم"
 وانتظرتُ الصّبيّة

 شجيرة تين تحت
........................... 
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 فرشتُ لها
 برُنُسي

  وخلعتُ حزامي..
‌.(54)"! فاستدارت إلى الظلّمة  الدّامسهْ 

 لذّة المكان .3
الحنين إلى المدن و الأمكنة متّسخ في الذاكرة الإنسانية وفي ذاكرة الشاعر العرب "‌إنّ 

م الطفولة الأول، توق إلى  مكان أليف ترتاح فيه الذات والروح معاً. أيضاً، حنين إلى رَح 
وحنين الشاعر العرب لمدنه المتناثرة في العالم من المحيط إلى الخليج نابع من إحساسه 

ولمنصف‌الوهايبّي‌احتفاء‌كبير‌بالمكان‌جعله‌يصوّره‌بعشق‌‌،‌(55)"المرهف بالكائنات والأمكنة
‌كان‌له‌فيه‌منْ‌تجارب‌و‌ ‌يحييه‌فيه‌منْ‌أحاسيس‌كبير،‌فيستعيد‌منْ‌خلاله‌ما علاقات،‌وما

‌تشدّه‌إلى‌الماضي‌فتحقّق‌له‌اللّذّة‌النّفسيّة‌التّخييليّة.
مماّ‌يؤكّد‌مكانتها‌وقد‌لا‌نجد‌مكانًا‌أخذ‌حيـّزاً‌كبيراً‌في‌مدوّنته‌الشّعريةّ‌مثل‌مدينة‌القيروان،‌

‌ال ‌فهي‌مكان‌النّشأة ‌ومتخيّله، ‌الحياتيّة،‌وفي‌وجدانه ‌في‌تجاربه ‌ومكان‌تجربته‌الكبيرة طفّوليّة،
الدّراسيّة‌الأولى،‌وفيها‌نسج‌علاقات‌إنسانيّة‌ظلّت‌راسخة‌في‌ذاكرته،‌وعلاقات‌غراميّة‌ظلّت‌
محفورة‌في‌وجدانه،‌إضافةً‌إلى‌أنّّا‌فتحت‌عينيه‌على‌أهمّ‌مدينة‌إسلاميّة‌في‌شمال‌إفريقيا‌التي‌

‌انتشر‌الدّين‌الإسلاميّ‌في‌بقيّة‌مدن‌الغرب‌الإسلام ‌التّصوّف‌في‌منها ‌انتشر‌أيضًا يّ،‌ومنها
‌الإسلاميّة،‌ ‌العربيّة ‌الحضارة ‌روح ‌عناصر ‌بأهمّ ‌الوهايبّي ‌تشبّع ‌وفيها ‌الصّحراويةّ، ‌إفريقيا مدن
‌الصّوفيّة،‌ ‌واحتفالاتها ‌الدّينيّة ‌ومواسمها ‌بأعيادها ‌الأصيلة ‌الإسلاميّة ‌المدينة ‌عرف‌أجواء وفيها

ت‌الفرح‌والسّعادة‌والحبّ،‌مثلما‌عاش‌فيها‌لحظات‌وعرف‌حاناتها‌ونساءها،‌وعاش‌فيها‌لحظا
‌المحن‌والحزن‌والألم‌أيضًا.

قد‌حضرت‌القيروان‌في‌ديوانه‌الثاّني‌"من‌البحر‌تأتي‌الجبال"‌لفظيًّا‌في‌عنواني‌قصيدتي‌و‌
القيروانّي"،‌وحضرت‌في‌‌"بديل‌المدينة‌الأولى:‌عند‌أبواب‌القيروان"‌و"بديل‌الأمير:‌ابن‌غلبون

‌عليها‌وهو‌لفظ‌"تمبكتو"،‌وذلك‌في‌قصيدة‌"حلم‌ ‌دالّ  ديوانه‌الثاّلث‌"مخطوط‌تمبكتو"‌بلفظ 
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في‌تمبكتو"،‌ثّم‌عادت‌في‌ديوانه‌الراّبع‌"ميتافيزيقا‌وردة‌الرّمل"‌إلى‌الحضور‌اللّفظيّ‌الصّريح‌من‌
‌".(3)و"قيروان‌"‌(2)"‌و"قيروان‌(1)خلال‌عناوين‌ثلاث‌قصائد‌هي‌"قيروان‌

وهو‌حي‌يكتب‌عن‌القيروان‌يستحضر‌لذّة‌الأجواء‌الدّينيّة‌الممزوجة‌بالرّوح‌الصّوفيّة‌
‌مدن‌التّصوّف‌في‌شمال‌إفريقيا،‌وقد‌ذُ‌ ‌كانت‌أهمّ ‌النّزعة‌في‌لأنّّا كرت‌القيروان‌الموشّاة‌بهذه

لتي‌صوّر‌فيها‌بعض‌قصائد‌عديدة‌أهّمها‌قصيدة‌"بديل‌المدينة‌الأولى:‌عند‌أبواب‌القيروان"‌ا
‌الصّحابيّ‌ ‌فمزار ‌النّبويّ، ‌بالمولد ‌الاحتفال ‌البلويّ‌‌طقوس ‌زمعة ‌يحتفي‌‌أبي ‌والضّريح يزُينّ،

بالقادمات،‌وتُشعل‌الشّموع‌فيه،‌وتأتي‌القوافل‌حاملةً‌الزاّئرين،‌وذاك‌ما‌ذكره‌في‌آخر‌المقطع‌
‌الراّبع‌منها‌بقوله:

 مَزَارٌ يستجدّ الزّينَةَ الأولَى.."
 يحتفي بالقادماتْ.. ضريحٌ 

 شمعةٌ تَـغْرَقُ في عنصرها..
 .(56)"!قافلة منتجعهْ 

القيروانّي‌وهو‌أحد‌شيوخ‌التّصوّف‌المشهورين‌في‌القيروان‌وكأنهّ‌يعبّر‌‌وخاطب‌ابن‌غ لبون
‌منه‌في‌القيروان‌ عن‌حنينه‌إلى‌مزاره‌الذي‌كان‌يعيش‌فيه‌لحظات‌طفولة‌ممتعة،‌ولكنْ‌لْم‌يبق 
اليوم‌غير‌ضريح‌داهمته‌حشائش‌النّسيان‌فأفقدته‌تلك‌الرّمزيةّ‌التّاريخيّة‌المبهرة‌التي‌كانت‌له‌في‌

‌ي،‌وتحوّل‌إلى‌مكان‌موحش:الماض
 !)سلامٌ يا ابنَ غَلْبُونٍ "

نْكَ؟  أهذا ما تبقّى م 
 .(57)"ضريحٌ يكتسي بحشائش النّسيانْ؟

‌برجوازيّ‌ ‌"يوميات ‌قصيدة ‌في ‌ذكرياته ‌منْ ‌بعضًا ‌القيروان ‌من ‌الوهايبّي ويستحضر
‌له‌يجلسان‌في‌حانة يستحضران‌شريط‌الذكّريات،‌فيرى‌‌،صغير"‌إذْ‌يرى‌فيها‌نفسه‌مع‌صديق 

‌عنْ‌‌؛الحاضر‌وقد‌زحف‌على‌القرية‌فغيّرها،‌وأخلى‌الريّف‌منْ‌أهله إذْ‌دفعهم‌إلى‌النّزوح‌بحثاً
‌المدرسة‌ ‌في ‌فرأى ‌المدينة ‌في ‌وترجّل ‌احتضاره، ‌لحظة ‌جدّه ‌صورة ‌استحضر ‌ثّم ‌العيش، لقمة
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اليًا،‌ثمّ‌استحضر‌صديقة‌الطفّولة‌التي‌الريّفيّة‌الصّبية‌يلهون‌في‌ساحتها،‌ورأى‌مقعد‌الصّديق‌خ
‌"نيرودا" ‌أمثال ‌من ‌الثاّئرين ‌شعر ‌قراءة ‌عن ‌فأقلعت ‌الجديد ‌حياتها ‌نمط ‌(Neruda)‌غيّرها

‌فتبقى‌‌،(Lorca)‌و"لوركا" ‌القمعيّة، ‌السّلطة ‌أجهزة ‌حاصرته ‌الذي ‌الجديد ‌الواقع ‌صوّر ثّم
اضي،‌وأوجاع‌الحاضر،‌والحقّ‌أنّ‌اللّذّة‌الصّورة‌المشكّلة‌في‌هذه‌القصيدة‌مراوحةً‌بي‌أحلام‌الم

 المستحضرة‌من‌الماضي‌تتحوّل‌إلى‌ألم‌وشقاء،‌وهو‌ما‌عبّر‌عنه‌الوهايبّي‌في‌قوله:
 آه يا صاحبتي تستيقظ الذكّرى"

 شريطاً دافئَ اللّون غريب الأخيلهْ 
 صوراً مبتورة تغرقنا في لحظة من

 فرح الحزن وحزن الفرح
‌.(58)"حاضرةً للمرّة الُأولى امرأهْ مثلما نعشقُ يا غائبةً 

ويستحضر‌الوهايبّي‌أمّه‌وهي‌تعدّ‌السّلال‌المحمّلة‌بالخيرات‌استعدادًا‌لاستقبال‌ذكرى‌
‌النّبويّ‌ ‌ما‌‌،المولد ‌بأحلى ‌تزينّت ‌وقد ‌الأخت ‌ويستحضر ‌القيروانيّي، ‌عند ‌عيدًا ‌يمثّل الذي

باب‌ضريح‌الصّحابّي‌أبي‌زمعة‌‌عندها‌لاستقبال‌العيد،‌ويستحضر‌القيروانيّات‌واقفات‌على
‌البلويّ‌يطلبن‌كراماته،‌ويلبس‌المزار‌أحلى‌حلّة:

 )رمادُ الفجر .."
 أجراس القواديس.. أمّي تعد سلالها..

 زهرٌ على الطّرقات...
 أختي ازيّنّت للعيد..

 أقواس النّخيل..
‌.(59)"القيروانيّات في باب الضّريح..

وتأتي‌لذّة‌الكتابة‌عن‌القيروان‌منْ‌جهة‌أخرى‌باعتبارها‌مدينة‌متعدّدة‌الثقّافة‌وإنْ‌بدت‌
‌ولهو،‌ ‌وعبادة ‌وتسكّع، ‌وتصوّف ‌وتدينّ ‌ونساء، ‌وشيوخ ‌وحانات، ‌مساجد ‌ففيها أحاديةًّ،

‌وصلاة‌وغناء،‌وبخور‌في‌المساجد‌وخمور‌في‌الخوابي:
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 قيروانْ "
 حائطٌ خضّبه النّسوةُ بالحنّاء ..

 رٌ مقفلٌ..با
 سيّدة تجنح في زينتها..

 منزل أخضرُ مفتوح على الجامع..
 )هل ينتظر العاشق حتّّ يهدأ الشّارعُ(

؟( ‌.(60)"أمْ يدخل مأخوذًا بريح العود والصّندل 
‌للقيروانف ‌الوهايبّي ‌والحلم‌‌إذنْ‌‌استحضار ‌والخيال ‌الذّاكرة ‌فيها ‌تجتمع ‌رمزاً يجعلها

الماضي‌المفقودة‌في‌الحاضر،‌وتُستعاد‌الحميميّة‌مع‌الإنسان‌والمكان‌‌لتتحقّق‌اللّذّة‌المستعادة‌من
والزّمان،‌وبها‌يستعيد‌زمن‌الطفّولة‌الآفل‌الجميل‌الذي‌تحقّقت‌فيه‌الألفة‌والانسجام،‌ولذلك‌
فهو‌يراها‌بالعي‌الماضية،‌فيعود‌دائمًا‌إلى‌الذّاكرة‌ويدمجها‌بالحلم‌ليراها‌عروسًا‌في‌حلّة‌رائقة‌

نتاج  ا‌أيّ‌لحظة‌مؤلمة‌عاشها‌فيها،‌وتكون‌الصّورة‌مبادلة‌بي‌الواقعيّ‌والخيالّي‌لأنّّا‌"متناسيً‌
تلك المبادلة الجماليّة بين الفنّان والطبّيعة ]الواقع[... هي مثول الخيالّي في الواقعيّ، أو 

عنى لا بالأحرى هي الجسر الذي يربط الواقعيّ بالخيالّي، طالما أنّها تعبّر عن الواقعيّ بم
وقد‌تخالف‌الصّورة‌الواقع‌لكنّ‌الإبداع‌الشّعريّ‌يشرعّ‌ذلك‌إذْ‌‌،(61)"واقعيّ أو بصورة متخيّلة

‌.(62)"الإبداع ينبغي أنْ يتخيّل"
‌أ ‌تقدّم ‌مماّ ‌عنونستنتج ‌يكتب ‌الذي ‌الوهايبّي ‌والأهل‌و‌‌الطفّولة‌نّ ‌والحبيبة الحبّ

‌أو‌يحيي‌صوت‌الطفّل‌فيه‌ليعيد‌‌،والمكان يستعيد‌لحظات‌الطفّولة‌فيعود‌الطفّل‌الذي‌كان،
‌معايشة‌الزّمن‌الماضي،‌ويعيد‌إحياء‌الرّؤى‌المتّسّخة‌في‌الذّاكرة،‌ف ثمةّ طفولة كامنة موجودة ـ"ـ

فالطفّولة‌،‌(63)"فينا، وحين نذهب لإيجادها في أحلام يقظتنا، فإننّا نحياها ثانية في إمكانيّاتها
وهو‌في‌كلّ‌ذلك‌لْم‌يخرج‌عن‌النّظريةّ‌المألوفة‌‌،(64)الماضية‌هي‌التي‌تعيد‌بناء‌العالم‌عند‌الإنسان

كنْ‌تلماضي‌مهما‌إلى‌اائم‌دوهي‌علاقة‌تجعل‌الإنسان‌في‌حني‌حول‌علاقة‌الإنسان‌بالزّمن‌
له‌فيه،‌وفي‌خوف‌صفاته‌وسِماته‌وأحداثه،‌وتجعله‌في‌هروب‌دائم‌من‌الحاضر‌مهما‌تكنْ‌أحوا
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‌منذ‌العهود‌القديمة‌أيضًا‌من‌المستقبل،‌وكأنّ‌الإنسان‌لْم‌يغيّر‌نظرته‌إلى‌الزّمان‌وأبعاده‌الثّلاثة
‌رغم‌تطوّر‌العلم‌والمعرفة.

 خاتمة 
‌‌كتابتهالوهايبّي‌‌‌جعلقد‌ل ‌الثّلاث‌)الطفّولة‌والحبّ‌والمكان(‌عن‌لذّاته‌معبّرةالشّعريةّ

‌الزّمن ‌محاها ‌وهو‌يحاول‌استعادتها‌التي ‌تحقيق‌ذلك‌خصائص، ‌في‌سبيل ‌في‌‌ووظّف أسلوبيّة
والتّضمي،‌فحقّقت‌بدورها‌لذّة‌الكتابة،‌وتمكّن‌والتّكرار‌‌وأهّمها‌التّقديم‌والتّأخيرالكتابة‌ميّزتها‌

إلى‌‌تتحوّل‌تلك‌اللّذّة‌نفسهامن‌الثاّبت‌أنّ‌بذلك‌من‌الجمع‌بي‌لذّة‌الكتابة‌وكتابة‌اللّذّة،‌و‌
‌للقراءة ‌يقرأها‌لذّة ‌حي ‌المتلقّي ‌عند ‌وينتشي ‌عناصرها، ‌يفكّك ‌حي ‌و‌بها ‌خصائصها‌ي، تبّع

قيم‌الإبداع‌في‌الشّعر‌العربّي‌الحديث‌الذي‌سلك‌طرقاً‌‌أهمّ‌‌ومسالكها،‌وتلك‌في‌نظرنا‌إحدى
‌واحد . ‌في‌الإبداع‌عويصة‌وممتعة‌في‌آن 

 الهوامش 
1‌‌ نسيّ،‌ولد‌بقرية‌حاجب‌العيون‌منْ‌ولاية‌القيروان‌بالوسط‌منصف‌الوهايبّي:‌شاعر‌وأستاذ‌جامعيّ‌تو‌ـ

،‌كتب‌الشّعر‌منذ‌فتّة‌شبابه،‌وله‌مجموعة‌دواوين‌أهّمها:‌"ألواح"،‌و"من‌البحر‌تأتي‌1949التّونسيّ‌سنة‌
‌الرّمل"‌و"فهرست‌الحيوان"‌و"أشياء‌السيّدة‌التي‌نسيت‌أنْ‌ الجبال"،‌و"مخطوط‌تمبكتو"،‌و"ميتافيزيقا‌وردة

،‌وقد‌جمعها‌في‌كتاب‌"ديوان‌الوهايبّي"‌وأصدرته‌دار‌محمّد‌علي‌الحامّي‌للنّشر‌)صفاقس/‌تونس(‌في‌تكبر"
‌،‌ويكتب‌باستمرار‌مقالات‌في‌صحيفة‌القدس‌العربّي.2010طبعة‌أولى‌سنة‌

‌،‌الرّسالة العذراء‌:تحقيق‌زكيّ‌مباركـ  2 ‌الثاّنية، ‌الطبّعة ‌القاهرة، .‌30،‌ص1932دار‌الكتب‌المصريةّ،
البنيات الأسلوبيّة والدّلاليّة في ديوان "لا شعر بعدك" أوردته‌حكيمة‌بن‌حّمو‌في‌رسالة‌ماجستير‌بعنوان‌"

"،‌جامعة‌أبي‌بكر‌بلقايد،‌تلمسان،‌الجمهوريةّ‌الجزائريةّ‌الشّعبيّة‌الدّيمقراطيّة،‌السّنة‌للشّاعر سليمان جوادي
‌.105،‌ص2012ـ‌‌2011الجامعيّة‌

3‌‌ ‌الجرجـ ‌الشّنقيطيّ،‌ومحمّد‌دلائل الإعجاز‌:انيّ‌عبد‌القاهر ‌التّّكزيّ ‌تحقيق‌محمّد‌عبده،‌ومحمّد‌محمود ،
‌.21،‌ص1978رشيد‌رضا،‌دار‌المعرفة‌للطبّاعة‌والنّشر،‌بيروت،‌لبنان،‌

.ـ‌ 4 structure du langage poétique, Flammarion, Paris, 1966,p182 ،Jean 

Cohen  
5 ‌‌ ـ Conard Bureau, Linguistique fonctionnelle et stylistique objective, 

P.U.F, 1976. 
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،‌دروس‌موجّهة‌إلى‌طلبة‌المرحلة‌الثاّنية‌منْ‌شعبة‌العربيّة،‌المعهد‌الأعلى‌للتّّبية‌الأسلوبيّة‌:عبد‌الله‌صولةـ‌‌6
‌.95ص‌،2004والتّكوين‌المستمرّ،‌سبتمبر‌

‌.92ص،2010دار‌محمّد‌علي‌للنّشر،‌صفاقس،‌الطبّعة‌الأولى،‌‌،ديوان الوهايبّ ـ‌‌7
‌.92،‌صالمصدر نفسهـ‌‌8
‌.تمبكتو‌اسم‌مدينة‌ماليّة‌استعاره‌الوهايبّي‌ليسمّي‌به‌مدينة‌القيروان‌التّونسيّةـ‌‌9

‌.95،‌صديوان الوهايبّ ـ‌‌10
11‌‌ ‌ناظمـ ‌البنى الأسلوبيّة، دراسة في "أنشودة المطر" للسّيّاب :حسن ‌الدّار‌، ‌العربّي، ‌الثقّافّي المركز

‌.165‌،166،‌صص2002البيضاء،‌المغرب،‌بيروت،‌لبنان،‌الطبّعة‌الأولى،‌
12‌‌ ‌الخامس،‌التّعريفاتـ ‌الجزء ‌لبنان، ‌بيروت، ‌المعارف، ‌دار ‌وآخرون، ‌أكبر ‌علي ‌الله ‌عبد ‌تحقيق ،
‌.385ص
،‌1988كتبة‌المصريةّ،‌بيروت،‌لبنان،‌،‌تحقيق‌محمّد‌أبو‌الفضل‌إبراهيم،‌المالاتقان في علوم القرآنـ‌‌13

‌.199الجزء‌الثاّلث،‌ص
‌.147ص،‌،‌دار‌المعارف،‌القاهرة‌البنيات الأسلوبيّة في لغة الشّعر العربّ الحديثـ‌‌14
‌.96،‌صالأسلوبيّة‌:عبد‌الله‌صولةـ‌‌15
‌.96‌،97،‌ص‌صالمرجع نفسه:‌عبد‌الله‌صولةـ‌‌16

17‌ Conard Bureau, Linguistique fonctionnelle et stylistique objective, p138. 

‌‌.284،‌و282،‌و‌28الصّفحات،‌ديوان الوهايبّ انظر:‌ـ‌18
‌.68،‌صالمصدر نفسهانظر:‌ـ‌‌19
‌.36،‌صالمصدر نفسهـ‌‌20
‌.272،‌صالمصدر نفسهـ‌‌21
‌.43،‌صالمصدر نفسهـ‌‌22
‌.53،‌صالمصدر نفسهـ‌‌23
‌.36،‌صالمصدر نفسهـ‌‌24
صر،‌الطبّعة‌الأولى،‌)د‌،‌مؤسّسة‌مختار‌للنّشر‌والتّوزيع،‌القاهرة،‌مإنتاج الدّلالة الأدبيّة‌:فضل‌صلاحـ‌‌25

‌.275ت(،‌ص
‌.303،‌صديوان الوهايبّ ـ‌‌26
‌.304‌،305،‌صصالمصدر نفسهـ‌‌27
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‌.305،‌صالمصدر نفسهـ‌‌28
‌.185،‌صوالمفاهيم(مفاهيم الشّعريةّ )دراسة مقارنة في الأصول والمنهج ‌:حسن‌ناظمـ‌‌29
‌.185،‌صالمرجع نفسهحسن‌ناظم،‌ـ‌‌30
‌.15،‌صديوان الوهايبّ ـ‌‌31
‌.22‌،24،‌ص‌صالمصدر نفسهـ‌‌32
‌.57،‌صالمصدر نفسهـ‌‌33
34‌‌ ‌لذّة النّصّ ـ ‌الأولى، ‌الطبّعة ‌سورية، ‌حلب، ‌الحضاريّ، ‌الإنماء ‌مركز ‌عياّشيّ، ‌منذر ‌ترجمة ،1992‌،
‌.39ص
35‌‌ ‌الأردن،‌دراسات في الإبداع الفنّيّ في الشّعر :جهاد‌المجاليـ ‌للنّشر‌والتّوزيع،‌عمّان، ‌دار‌الجنادريةّ ،

‌.84،‌ص2008الطبّعة‌الأولى‌
36‌‌ ـ Gaston Bachelard, La poétique de l’espace, , Les Presses universitaires 

de France, Paris, 3é édition, 1961, p46. 

‌الإمامـ  37 ‌لبنان،‌‌،شلار، مااليّات الصّورةجاستون با‌:غادة ‌بيروت، ‌والتّوزيع، ‌والنّشر ‌للطبّاعة التنّوير
‌.280ص،‌2010الطبّعة‌الأولى،‌

‌القيروان‌التّونسيّة.‌ولاية‌)محافظة(هي‌قرية‌حاجب‌العيون‌من‌ـ‌‌38
‌.152،‌صديوان الوهايبّ ـ‌‌39
40‌‌ ‌السّيّدـ ‌دار‌غريب‌قراءة الشّعر وبناء الدّلالة‌:شفيع ،‌ ‌القاهرة، ‌والتّوزيع، ‌والنّشر ،‌1999للطبّاعة
‌.236ص
‌.276،‌صجاستون باشلار، مااليّات الصّورة‌:غادة‌الإمامـ‌‌41
‌.276،‌صالمرجع نفسه‌:غادة‌الإمامـ‌‌42
‌.160،‌صديوان الوهايبّ ـ‌‌43
‌.78،‌صالمصدر نفسهـ‌‌44
‌.88،‌صالمصدر نفسهـ‌‌45
،‌مجلّة‌التّّاث‌العربّي،‌اتّحاد‌الكتّاب‌العرب،‌دمشق،‌عند يحيى الغزالالصّورة الشّعريةّ ‌:محسن‌إسماعيلـ‌‌46
‌.45،‌ص1999،‌نيسان/‌أفريل‌19،‌السّنة‌75ع‌

‌.45،‌صديوان الوهايبّ ـ‌‌47
‌.57،‌صالمصدر نفسهـ‌‌48
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‌.347،‌صالمصدر نفسهـ‌‌49
‌.164،‌صالمصدر نفسهـ‌‌50
‌.164،‌صالمصدر نفسهـ‌‌51
‌.164،‌صالمصدر نفسهـ‌‌52
‌.165،‌صالمصدر نفسهـ‌‌53
‌.76،‌صالمصدر نفسهـ‌‌54
‌أ‌55 ‌ـ ‌حمد ‌مقال ‌العمانيّة،‌"منصف الوهايبّ، شعريةّ تمجيد بلاغة المدنالدّمناتّي، ‌"نزوى" ‌مجلّة ،"

 .http://www.nizwa.comالراّبط:

‌.71،‌صديوان الوهايبّ ـ‌‌56
‌.72ص،‌المصدر نفسهـ‌‌57
‌.56،‌صالمصدر نفسهـ‌‌58
‌.70،‌صالمصدر نفسهـ‌‌59
‌.70‌،71،‌ص‌صالمصدر نفسهـ‌‌60
‌.385،‌صجاستون باشلار، مااليّات الصّورة‌:غادة‌الإمامـ‌‌61

62‌  Gaston Bachelard, L’Air et les Songes, Essais sur l’imagination du 

mouvement, Paris, librairie José Corti, 17é réimpression, 1990 , p258. 

‌.409،‌صجاستون باشلار، ماالياّت الصّورةغاستون‌باشلار،‌أوردته‌غادة‌الإمام،‌ـ‌‌63
64‌  Gaston Bachelard, La poétique de la Rêverie, Les Presses universitaires 

de France, Paris, 4é édition, 1968,  p87. 
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