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  :الم[Uص

ة  	ا، و�قام   وأر�د بھ �عالق النصوص وتقاطع 
 
ُ          َ  إن التناص مصط#" نقدي أطلق حديثا                             
ً
                               

ا، عن طر�ق ال ا بي/.  َ              ا34وار فيم  تناص المضمو>ي بتوظيف 8ف7ار والمعلومات أو التناص           َ     

                                                                 ُّ       الشكKL بتوظيف 8لفاظ والعبارات والFGاكيب، مما يجعل النص الواحد @شع  بنصوص 

 ،
 
ة  والشعري خاص 

 
ة  من Wبداع ومSTة  من ممSTات النص 8دQي عام 

 
 رفيعة

 
ة   أخرى، وYو  درج 

ً
 َّ            

ً
 َّ                         ٌ               

ٌ
      

ٌ
 َ    َ         

 عL^ الشعر المغارQي المعا
 
لاحظ                        وYذا ما ي 
ُ
    ُ                        ِ                    صر الذي أصبح نتاج تفاعل  العديد من اb4طابات         

ا التفاعل اb4صب بTن النصوص تgتكر 8عمال 8دبية، 
 

ة، وh.ذ                                               8دبية السالفة والمSGامن 
َ

        َ                      

ا نتعرف عL^ مدى أصالة الفنون  ة وطر�قة توظيف	  َ                              وmالكشف عن Yذه النصوص الغائب                 َ                            

ة وابت7ار ُ       َّ         القولية وما حوتھ  من جد                 .  

  .الrشكيل– غارQيالمشعر  ال –اقتباس  –�عالق  –التناص  :الaلمات المفتاحية
Abstract: 

Intertextuality is a critic term which been called recently on the 

correlation and cross over of the textual, and building dialogue in between, 

through the substantive Intertextuality by using ideas and informations, or 

the formal intertextuality by using terms and structures, which make the one  
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textual shines with other ones, and It’s a high degree of creativity and 

an advantage of the literary text generally and poetic especially, and that 

what’s been noticed on the modern maghrebian (west arab) poetry which 

became the result of  the interaction between too many old and simultaneous 

literary speeches, and due to this fertile interaction between the many textual 

the literary works is been invented, and due to exposing this absent textual  

and the way to use it we explore the range of the authenticity of  telling art 

and what it contains of modernity and creativity. 

Key words Intertextuality - correlation –quote- maghrebian poetry -

fotation.. 

  :قدمةم

نقدية  ومصط#3ات ظواYر من h.يمنتھ وماي موج، 8دبللمأثور من إن المطلع 

الغائبة،  وYو حضور النصوص ،L'intertextualite* حداثية @سFGعيھ مصط#" التناص

 تفاعل وYو حصيلة لاستحضارYا، قصد منھ دون  العادي، القارئ  بذاكرة عفو�ا تمر وال��

 وم	مة نفسھ، �K المبدع وتفاعلت تصارع، �عد أن تمثل	اوت ومSGامنة، تتحاور  سابقة نصوص

 h.ا إ�^ الرجوع ومحاولة النصية ا�4ديدة، الب�ية �K فك >سيج Yذه التنا��� الدارس

  .النص صياغة عملية خلال	ا من تمت ال�� لمعرفة الطر�قة 8و�^،  م7ونا�.ا

 Yذه أن لنا بدا ذوقا،وت قراءة كثب، عن المعاصر المغارQي وعند متا�عة اb4طاب الشعري 

 سابقة غائبة نصوص مع تناصية، لتفاعلھ دراسة إ�^ بحاجة المعاصرة الشعر�ة التجرmة

  .معھ ومSGامنة عليھ

 Wبداعية؟ العملية شرطا �K أصبح التناص وYل 8عمال 8دبية؟ �K 8صالة تتجL^ فأين

  المعاصر؟ المغارQي الشعر �K توظيفھ تم وكيف

 عن التخK� KL أساسية، تتجL^ فكرة عل أ�.ار كزت التناص، نلاحظ نظر�ة خلال ومن 

 نظامھ خصائصھ، يمنحھ وخاصية من التناص، سمتھ النص النص، لأن استقلالية مقولة

  .الدلا�K والتعدد المع � قوة و�.بھ Wشاري 

 
 
 أولا
ً
  :  نموذجا" محمد السبوy@ " تجليات التناص A@ الشعر التوhijv المعاصر ديوان :    

  :التناص مع القرآن الكرIم واC{ديث النبوي الشرIف  -1
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القرآن الكر�م خاتمة الكتب السماو�ة، @شع بلفظھ البليغ وmمعناه المبتكر، 

 ^Lو النص المقدس، الذي أحدث ثورة فنية عYو�صور تقلبات القلوب وخ#�ات النفوس، و

  .معظم التعبFTات ال�� ابتدع	ا العرQي شعرا ون¤Fا

آن بلغاء العرب قديما أن يأتوا بمثلھ، فما استطاعوا ذلك، فانصرفوا عنھ، وقد تحدى القر 

  . ولم ي/.لوا من م/.لھ العذب لاستحالة النظم عL^ ن¦�ھ

وما لبث القرآن الكر�م أن أصبح م/.لا للشعراء العرب المعاصر�ن يقتgسون منھ، لغ � 

وقد اخFGنا . الغرQي والذا�يمعانيھ وثراء دلالاتھ، إ�^ جانب الرافد الFGا¨ي و8سطوري و 

، لاستجلاء "محمد السبو¬K: "للشاعر التو>»�� المعاصر" قمر مدYش �h K.ائھ"ديوان 

ش7ل	ا -ولو جزء م/.ا-التناصات    .الموجودة �K ديوانھ، وكيف استطاع الشاعر أن يطوع	ا و̄

قتباس فنجد عL^ سgيل المثال لا ا34صر؛ استغلال النص القرآ>ي استغلالا فنيا دون °

  " : الظل"الن��² المباشر قولھ �K قصيدة 

  ليت B@ ظل لا عدو

  ...bار7ا من، ا�B أي اتجاه

  ...ليت B@ ما لا أراه

  1...سورة الكوثر اذ ترفو ع�� سطح المياه

ر  ﴿:فالتناص القرآ>ي يتجK� ^L سورة ال7وثر ، قال �عا�^
 
ث و 

 
ك

 
اك  ال

 
ن ي 

 
ط ع 

 
ا أ

 
ن  َ إ 

َ
 ْ 

َ
 

ْ
   َ  

َ
  ْ

َ
  ْ

َ
   

َّ
: ﴾ سورة ال7وثرِ  

  µ01ية 

Yالله رسولھ الكر�م و F¹ية يخµ ذهY K� و توظيف ف � امتص فيھ مع � ال7وثر، إذ

فإنھ �.ر : "لقول الرسول الكر�م.       َ                                                بما من  عليھ من جز�ل العطاء يوم القيامة وYو �.ر ال7وثر 

وعدنيھ رQي عز وجل، عليھ خFT كثY ،FTو حوض ترد عليھ أم�� يوم القيامة، آن¼تھ عدد 

  2".إنھ من أم��، فيقال إنك لا تدري ما أحدث �عدك: بد منھ فأقول فيخت#¾ الع. النجوم

فشعر الشاعر Áال7وثر �K سطح المياه، Áا>سيابھ �K الفكر والقضايا العادلة، ف	و 

ير�د الكتابة بحر�ة وطلاقة، @عF¹ فÂ.ا عن مشاعره وطموحاتھ وقضايا 8مة، بFGك أثر 

من خلال فكره، وmالتا�K يصبح عدوا لھ،  وتوجيھ مناسب كظلھ يث � عليھ، لا يحضر عليھ

فأراد أن يصبح شعره علما، يرفرف فوف Áل وطن، Áال7وثر بTن جميع الفنون و8عمال 

  .8خرى 



عبد اUCالق بوراس، كمال أون#س. د   

 

ISSN 2437-0819                                                      EISSN: 2602-6333 
4080 

ر اء  ﴿: كما يوظف الشاعر العديد من آيات سورة الشعراء، من قولھ �عا�^ ع 
 

الش ُ  و   َ  َ
ُّ

   َ 

ون  ۝ او 
 
غ

 
م  ال  � ع  ب 

 
F   ُ  َ  ي 

َ
 

ْ
   ُ  ُ  ُ  ِ

َّ
  َ   

ل 
 
� @  A 

م   �  �
 
ر  أ

 
م  ت

 
ل

 
ِ أ

ّ 
ُ
    ِ  ْ  ُ َّ 

َ
  َ 

َ
  ْ 

َ
 

َ
  ۝ 

ون  يم   �
اد  �    و 

َ  ُ   ِ  َ  ٍ  َ   
ون 

 
ل ع 

 
ف  ي 

 
ا لا  م 

ون 
 
ول

 
ق م  ي   �  �

 
أ  و 

َ  
ُ
  َ

ْ
  َ  

َ
   َ  

َ  
ُ
  

ُ
  َ  ْ  ُ َّ 

َ
 َ   ﴾ .

  .µ224 -226ية : سورة الشعراء

  " : ذات 3Åراء"و�وردYا �K قصيدة 

  �غفر الله للشعراء جميعا 

  يقولون ما لا يقال 

  3.��يمون A@ �ل واد

نھ لم و�بدو أن التعامل مع النص الغائب Áان �عاملا سطحيا من حيث تجليھ، لأ 

يخف مصدر إل	امھ، لكن مطاوعتھ للآيات غطت عليھ بانز�اح المع � العام إ�^ رؤ�ة 

، وقدم �K شعره " يقال: "بـ" يفعلون "الشاعر ؛ فلم @ست¤ن الذين آمنوا من الشعراء، وأبدل 

الذين لا يص#3ون  -�K رأيھ-، إذ Áل الشعراء " واد"عL^ " �.يمون "µية الثالثة عL^ الثانية، و 

�Ëتمع و8مة �شعرYم؛ من 8فضل أن لا يقولوه، لأ�.م يrب3Êون بأقوال وأفعال لم ا

Fون بما ل¼س ل	م
 
               تصدر م/.م ولا ع/.م، فيتك¤
ّ
                        .  

فالتناص �K المثالTن يأخذ مستو�Tن، 8ول دلا�K من خلال مع � الت7اثر، والثا>ي إشاري من 

  .خلال صفات الشعراء

رتبة الثانية �عد القرآن الكر�م، من حيث يأ�ي ا34ديث النبوي الشر�ف �K الم

إشراق العبارة، وفصاحة اللفظ، وmلاغة القول، واستحضاره أصبح سنة حسنة عند 

 K� قول الشاعر K� شف التناص مع ا34ديث النبوي الشر�فrالشعراء المعاصر�ن، و>س

  " : مت يا أQي " قصيدة 

  لا تحزن سي]تصر الموثق A@ . بفداحة التارIخ

  مع المؤرخ سوف �ع¤� £عض�م ع¡b hناك الصراع 

  ع�� حدود الص§ن

  أبحث A@ علوم الدين،

  عمن صاغ محنتا

  ª .4عبنا يا أ=ي
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، ف	و جKL " أطلبوا العلم ولو �K الصTن: "فالأبيات تحيل إ�^ ا34ديث الشر�ف

واÑ" تما��Ð مع رحلة الشاعر؛ للبحث عن جذور وسgب انحطاط وا�.زام 8مة، وال�� لن 

  . بالرجوع إ�^ تمسك	ا بدي/.ا وتطلع	ا إ�^ العلم و8دبتزدYر إلا

  :التناص  مع ­سطورة وال¬�اث العر=ي -2

�عد العصر ا34ديث عصر استخدام 8ساطFT بك¤Fة، نrيجة تأثر الشعراء العرب 

بالشعر الغرQي، واطلاع	م عL^ أساطFT العالم القديم �K ا34ضارات اbËتلفة، وما تحتوي 

جاذبية خاصة، فوظفوا 8سطورة، وحولوا �عض النصوص 8سطور�ة 8ساطFT من 

  .وتفاعلوا مع	ا

واتفق معظم شعراء ا34داثة أن °Yتمام بالأسطورة لا @ع � بأي حال العودة إ�^ "     

المراحل البدائية �K حياة W>سان، بمع � أن الشعراء المعاصر�ن لا ير�دون 8ساطFT 8و�^ 

ا روح Yذه 8ساطFT فصدروا فÂ.ا ي�تجون من فن وأدب عن روح نفس	ا، لقد تف	مو 

أسطوري، ومن ثم برز �K أعمال	م من¦¾ 8سطورة القديمة، و�ن ظل نتاج	م يتمST بطا�ع 

  5".ا�4دة

، نجدYا �ستحضر أسطورة بدء اb4ليقة، إذ "محمد السبو¬K"وأو�^ القصائد 8سطور�ة عند 

  ":ظل"يقول �K قصيدة 

  .س صدقت كث§�ا ما رواهA@ بلاد الشم

  .شيخنا ­ع´³ عن ­ف�² وعن تفاحة Wغواء

  ...لا كوثر A@ المنفى

@Bلم أنخ £عد رحا @B فما...  

  6.وأحلق A@ رؤاه

"   أسطورة آدم وحواء"إ�^ أسطورة بدء اb4ليفة، " تفاحة Wغواء"إذ تحيلنا عبارة 

ة، و�نما 8سطورة �K حقائق عند و��بKÕ ألا يف	م المتلقي من أن Áلمة أسطورة �ع � خراف

حيث تبدو "les aspects du mythes:"معتقد�.ا، كما أشار إ�^ ذلك مFTسيا إلياد �K كتابھ 

ية والشقاء، ف�Ý السgب �K الشقاء وال	بوط من االمرأة �K 8سطورة 8صلية مصدر الغو 

  7".الفردوس
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نھ رائحة الغر�زة فالشاعر لم يقصد التفاح �K حد ذاتھ، بل Yو تفاح تخرج م

وا��4س ولاشك �K أن الش	وة �K الواصلة بTن النص السابق والنص اللاحق، فالأو�^ ش	وة 

Á8ل، والثانية ش	وة ا��4س، فعنصر ال	بوط والتد>ي Yو النrيجة ا�4امعة بTن أسطورة 

بدء اb4ليفة و8سطورة الشعر�ة، Yبوط من الفردوس إ�^ 8رض وYبوط من الشمال إ�^ 

ولعل محمد السبو¬K يرمز من خلال تفاحة Wغواء إ�^ ك¤Fة معاناتھ �K المنفي، . نوبا�4

  .واشrياقھ إ�^ ßوثر محبوmتھ بإخلاصھ ل	ا

، وYو استحضار مà.م " أسطورة أود@س " كما نلاحظ استحضار الشاعر �4زء من  -

 Kناك بؤرة مركز�ة، و�Y ال�� تحمل " اممنذ عشر�ن ع"لايحيلنا إ�^ 8سطورة مباشرة، لكن

  :يقول " حانة 8غلK�"�â طيا�.ا دلالات، تحيلنا إ�^ نص سابق، إذ نجده �K قصيدة 

  لم أزل عاشقا

  .منذ عشرIن عاما

  .�ساورvي طيف�ا A@ المنام

  يقبل¡A h@ اللثام

  وIم«hi كطيف أليف

  U�.8دعھ A@ رفوف الغمام

دامت عشر�ن فالشاعر يrناص مع أسطورة غرmية، و�K مغامرة أود@س، وال�� 

سنة �K البحر، عائدا فÂ.ا إ�^ وطنھ، وما لقاه من مخاطر وكيد ال7ائدين عليھ، وتركھ 

  .ت�تظره وفية لھ، مشتاقا إلÂ.ا بحلم h.ا" بانلوQي"لزوجتھ 

أما عشق الشاعر، ف	و �K الكتابة الشعر�ة ال�� بدأYا منذ عشر�ن عاما، وما نجم ع/.ا      

معارضيھ، مما جعلھ يحلم بالكتابة ال�� سرقت النوم من  من حقد السلطات عليھ، وك¤Fة

  .عي�يھ، وجعلتھ غر�با ومحاصرا �K وطنھ

إن الدارس ل#bطاب الشعري المعاصر يجده مس7ونا بذاكرة التار�خ والنصوص      

القديمة، ال�� يوظف	ا الشاعر �K نصوصھ و�تفاعل مع	ا، ومن ثمة تتولد فاعلية اb4لق 

اءه تراثا bÑما يأخذ منھ ما @شاء، مما يناسب رؤاه الفنية، و�K ذلك الشعري، إذ نجد ور 

  .�عث لFGك 8مة



  ...صر مقار7ة تطبيقية التناص والFشكيل ا�CماA @B@ الشعر المغار=ي المعا

 

 
4083 

: ومن النماذج الشعر�ة ال�� وظفت التار�خ العرQي القديم توظيفا تناصيا، قصيدة

، ال�� أعاد فÂ.ا كتابة قصة امرئ الق¼س "محمد السبو¬K"، لشاعرنا التو>»�� " مت يا أQي"

قيصر الروم ليعينھ عL^ أخذ ثأر أبيھ، حيث أسقط	ا كصورة رمز�ة التار�خية، حTن ذYب ل

  :يقول . عL^ الواقع العرQي، ونكسة فلسطTن

  کسری بناصgنا العداء �أنا عرب الكتاب

  .�عد المدينة باUCراب.. وbرقل A@ نزواتھ

  .للب#ت رب يا أ=ي

  لقرÂش أن ترث الرسالة

  فدع اC{ماسة للأم§�، وقل غدا خمر، وتا£ع لعبة

  9.لسكر المث§�ة، مذ أتانا الرب محمولا ع�� �Åفا

ولم  -مقتلھ-فالشاعر @ستحضر امرئ الق¼س اbËمور الذي جاءه نبأ موت أبيھ

ضيع � صغFTا، وحمل � دمھ كبFTا، : "يحرك ساكنا، وواصل �K الشرب وقال قولتھ المش	ورة

  10".لا 3Åو اليوم ولا سكر غدا، اليوم خمر، وغد أمر

د لضياع 3Åوتنا �عد ضياع مجدنا، وعدم اكFGاثنا لما يجري ولعل حالتھ تجسي

وكذلك تجسد . �K فلسطTن والعراق من مآس Áل يوم، وضياع أراض¼نا واسrيلاء الÂ.ود علÂ.ا

 ^Lم بالملذات، وا34كم والسيطرة ع	حالة امرئ الق¼س، حالة ملوك العرب وا>شغال

  .الشعوب المغلوmة

ل عداء كسرى للعرب، خاصة ما فعلھ  كما @ستحضر الشاعر �K الب¼ت 8و 

بالنعمان بن المنذر، وسيطرتھ عL^ ا734ام والملوك العرب، نجده متجسدا �K سيطرة الدول 

  .الغرmية عL^ الدول وا734ام العرب

 
 
 ثانيا
ً
  : نموذجا" يوسف شقرة"تجليات التناص A@ الشعر ا�Cزائري المعاصر ديوان :       

  : النبوي الشرIف  التناص مع القرآن الكرIم واC{ديث-1

لعل من أبرز الشعراء ا�4زائر�Tن المعاصر�ن الذين تفاعلوا مع النص القرآ>ي 

عود Yذا " يوسف شقرة"الشاعر  ، حيث نجده @ستقي مصادر إل	امھ من القرآن الكر�م، و̄

  :إ�^ حسھ Wسلامي المتوæ¾، و�يمانھ العميق بالقيم القرآنية السمحة، يقول 

  دثرh¡I يا قصيدة
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  ف«hi فوق جس´h ال¬�ابوان

  فلع�@ ذات يوم

  أطلع زاbرا أو عقاب

  أو لع�� أقرأ من تحت أنقاض ­رض قصيدي

  فينوح اC{مام وقد اشتد من قبل vعيق الغراب

  أو لع�@ أ£عث فيكم جن#نا وC{نا

  11.حينما تأªي القيامة باUCطاب

عÁ ^Lلمة " 03بيان رئا��ç رقم : "يقف الشاعر �Y Kذا المقطع من قصيدتھ

،ف�Ý إشارة فقط @ستحضر فÂ.ا µية 8و�^ من سورة المدثر، وما توKé بھ من " دثر� �"

ر  ﴿: ظلال، قال �عا�^  
 
ث د 

  
ا الم  �  �

 
ا أ ِ ُ ي 

ّ
 َّ 

ُ ْ
     َ ُّ 

َ
لينطلق م/.ا و�خاطà.ا و�حاور  .01سورة المدثر µية  .﴾َ    

�K أصل	ا المتدثر، أبدلت التاء د° وأدغمت : المدثر"معانÂ.ا، انطلاقا من حالة حاضرة 

الدال �عدYا فصارت المدثر، والمدثر من الدثار وYو Áل ما Áان من الثياب أو الكساء فوق 

يا أ�.ا المتدثر : الشعار وYو ما يKL ا�4سد من الثياب ، وقد تدثر أي تلقف �K الدثار، والمع �

بëيابھ أو قطيفتھ عند نومھ، أو يا أ�.ا الذي �غ��ì بëيابھ ونام ، وYذا خطاب ملاطفة 

  12).صلى الله عليه وسلم(مة من الله �عا�í لرسولھ ورح

ال�� احتوت عL^ حقائق، وعF¹ت عن " قصيدتھ"Yكذا يخF¹ الشاعر عن حالة  

واقع معاش لم يصرح بھ صراحة، فÁ �Ýالقناع يختفي وراءYا صاحà.ا ليعF¹ عن مكبوتاتھ 

رتھ ال�� تخرج �W Kدراكية، فيجدYا متنفسا لأف7اره وحلا لمعاناتھ، فتطوقھ وتحتوي ثائ

وقò.ا المناسب، فتبعث أف7اره من جديد ورؤ�تھ للواقع �عد أن خمدت �K جوفھ، وح�� �عد 

و استحضار سورة المدثر تحيل إ�^ °نبعاث وÁان القصيدة �K الوKé الذي ينفض . وفاتھ

  .عن الشاعر غبار الكسل

ثم ي�شرYا كما @ستحضر الشاعر العديد من µيات من قصة يوسف �K القرآن، 

  ":روح اb4تام.. الماء الكلام"فيمGن قصيدة 

  يوسف لم يمت

  يوسف A@ ا�Cب C{ب ­حبة

  يبحث عن رحيل
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  يبحث عن صفصاف ونخيل

  يحب إخوتھ و�ل ­صدقاء

  لم ي]س أمھ وأباه

  ولأنھ سوف �عود

  صاحب الذئب A@ ا�Cب

  وأرسل قميصھ الدموي للصابرIن

  13..إvي آت.. وقال إvي آت

ت  ﴿: �� اشتغل علÂ.ا الشاعر �K قولھ �عا�^وµيات ال اب  ي 
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  µ10ية : سورة يوسف  .﴾  

 ع  ﴿: وقولھ
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  µ17،18ية : سورة يوسف  .﴾ 

فالآيات �ستجيب لتجرmة الشاعر ا34ياتية، وما @عانيھ الشاعر فÂ.ا من غرmة وعزلة، كما 

�ساير أحلامھ اb4اصة �K �غيFT واقعھ، فاستعار قصة يوسف وما عاناه من إخوتھ وذل 

  .العبودية

Qي تحمل 3öرا خاصا للأديب العر  -عليھ السلام -و�رى أحد الباحثTن أن قصة يوسف "     

ا34ديث، الذي شغف بتوظيف النص القرآ>ي، لأنھ @ش7ل جزءا أساسيا من اbËزون 

عد نصھ بطاقة �عبFTية Yائلة، وYذا التوظيف لا يقتصر  الثقا�K ا�4م÷K للقارئ العرQي، و̄

عL^ الشعر فقط، بل @شمل كذلك القصة والمسرحية، مما @سمح بدراسة تناصية للنص 

  .14"نون القرآ>ي �Á Kل فن من Yذه الف

إن التناص مع ا34ديث النبوي الشر�ف �K الشعر ا�4زائري المعاصر، يتولد من إ�øاب      

شعرائنا �bùصية الرسول صلى الله عليه وسلم، وmرسالتھ Wسلامية السمحة، لذلك نجد من يوظف 

رقصة : "�K قصيدة " يوسف شقرة"8حاديث النبو�ة الشر�فة �K شعره، فنجد قول 

  :يrناص مع حديث شر�ف يتجL^ بوضوح �Y Kذا المقطع" 8رواح

  وماتوا حبا فيھ ح³Ð ال[{ظة ­خ§�ة

  يتوسدون الوعد والوعيد
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  لم �سعدوا بحور الع§ن ولا ح³Ð بخضراء الدمن

  وماتوا نaاية A@ الزمن الرديء ولون ا�{ار

  15.وشaل البحار العنيد

" إياکم وخضراء الدمن:"الله صلى الله عليه وسلم  ، قال رسول " خضراء الدمن: "Yذا النص يحيلنا إ�^ حديث

�K " خضراء الدمن"دلالة ". المرأة ا34سناء �K منgت السوء: قالوا وما خضراء الدمن قال

،فالوفاء، ...)الرغبة، الش	وة، الفجور : (ا34ديث تنصرف �K النص معان عديدة م/.ا 

3ياة وزخرف	ا، من زواج، أو والت3ûية من أجل الوطن، تجعل الbùص لايتأثر بملذات ا4

  .متعة ج�سية، أو منفعة مادية، بل لذتھ ومنفعتھ �سلامة وازدYار الوطن

  :التناص مع ­سطورة وال¬�اث العر=ي -2

إن 8سطورة Áانت وما زالت مصدرا لإل	ام الكثFT من الشعراء، عL^ مر العصور، 

عن طر�ق اللغة الgسيطة  وذلك لما فÂ.ا من طاقات �عبFTية واسعة، لا يمكن تأديò.ا

المباشرة، ففي 8سطورة أ�عاد خيالية واسعة، �عمق من تأثFT الشعر وتقوي من فاعليتھ، 

  وتكسبھ �عدا إ>سانيا شاملا وواسعا، من خلال ا34اضر بالماضTن أي بالذاكرة 

ا�4معية للإ>سان، ومن خلال استحضار نماذج بدائية أك¤F صفاء وتألقا وعفو�ة، وذلك رد 

  16.عل عL^ الواقع المعاصرف

8سطورة :" �عر�ف للأسطورة Áالآ�ي le robertوورد �K الم�þم الفر>»�� المش	ور 

قصة خرافية عادة ما ت7ون من أصل شع�â، تصور ßائنات تجسد ش�لرمزي، قوى 

  17"الطبيعة، وQعضا من جوانب عبقر�ة الgشر ومصYFTم

لا يجد عنتا كبFTا �K الكشف عن و�بدو لنا أن الدارس للشعر ا�4زائري المعاصرة، 

العديد من 8ساطFT ال�� وظف	ا شعراؤنا، Áإحدى المصادر المعرفية ال�� تخدم ب�ية النص 

�K ديوان يوسف " طائر الفي�يق"الشعري، ومقاصده الفكر�ة، ون#3ظ حضور أسطورة 

ذ يقول �K إ" قصيدة أو�^ للموت و8حلام " جلية، �K قصيدة " طقوس النار والمطر: "شقرة

  :مقطع م/.ا 

  مازلنا نحلم أن نكون ل�ذا الوطن الموصد ع�� قلو7نا

  ونوارس بحرIة/ طيور الفنيق 

  لا تدري أننا بوم و7بغاء
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  وجاء الغراب ناعقا

  18.باكية/ واÑ¬bت العاصفة فارحة 

الموت طلبا للانبعاث مثل طائر : وYذا ما يتمناه الشاعر، وYذا ما يصبوا إليھ

اعر لا يطلب الموت من أجل الموت، بل من أجل ا34ياة، حياة جديدة ، الفي�يق، فالش

  .تكسر نمط ا34ياة القديمة ال�� لا طائل پر�^ م/.ا

فالأزمات وا3Ëن لا تزعزعنا ولا تجعلنا وجبة سا�غة لأعدائنا، وموت الbùص لا 

@ع � موت الفكرة، إذ تبقى حية �K قلوmنا ت�بعث من جديد، ح�� �عد موت صاحà.ا في�بعث 

  .8مل من جديد أملا �K مستقبل زاYر 

 K� ذلك ^Lالشعبية ا�4زائر�ة، و�تج FTكما نلاحظ تناص الشاعر مع 8ساط

أسطورة �عرف	ا منطقة سيدي خالد بgسكرة، تقول أن ب�ت جلا ": ب�ت جلال"أسطورة 

�4نية تتصور بأش7ال مختلفة، تقتل الرجل فقط بال3ûك عن طر�ق الدغدغة �عد غرس 

  " :رقصة 8رواح"رأسھ �K الرمل إذ يقول �K قصيدتھ 

  يا وطن Wغماء و الدمار والموت واC{ياة ا�Cميلة اÒC{ود

  من تطاردvي A@ أحلامي السعيدة الوعود أحبك يا

  كب]ت جلال A@ صورbا الملتوIة العديدة الغر7ية

  19.و الشaل الواحد الواعد ا�Cديد

، "ب�ت جلال"والشاعر يتوقف �Y Kذا المقطع من القصيدة عن متا�عة أسطورة 

قا من Yولا @ستعيدYا ل¼سردYا مرة أخرى، بل ينطلق م/.ا ليخاطà.ا ليحاور معانÂ.ا، انطلا

 FTولن يزول؛ بتغ FTالشاعر عن حالتھ، وعن حبھ لوطنھ الذي لن يتغ F¹كذا يخY ،حاضرة

�K أش7ال	ا اbËتلفة ال�� تخرج h.ا للرجال " حالة الوطن، وال�� �شبھ حالة ب�ت جلال

  .فالمقصد واحد و8ش7ال متعددة

س�ونا الدارس ل#bطاب الشعري ا�4زائري المعاصر، يبدو لھ مGن Yذا اb4طاب م

بذاكرة التار�خ، ال�� تفاعل مع	ا شعراؤنا ووظفوYا �K نصوص	م المقروءة، ومن ثمت ولدت 

  .فاعلية اb4لق الشعري 
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ومن النماذج الشعر�ة ليوسف شقرة ال�� وظفت التار�خ العرQي القديم توظيفا 

ل�� ، وا" داحس والغF¹اء"، إذ نجد فÂ.ا تناصا جليا 34رب "رقصة 8رواح"تناصيا، قصيدة 

  :دامت أرQعTن عاما، بTن قبيل�� عgس وذبيان �K ا�4اYلية، إذ يقول �K مقطع م/.ا

  وصرنا فحول القوم قبل Wخصاب

  فأنجبنا داحس والغ��اء

  وأنجبنا ­م§� الصنديد

  و بن#نا Wمارة

  وªعطي الgشارة؟/ ف�ل تر³iÔ الملوك عنا اليوم 

  20إن bم تململوا ومازحوا ؟

ا34رب الطو�لة، وال�� أ�.كت الطرفTن دون اسrسلام	ما فالشاعر @ستحضر تلك 

،فتطاوعت Yذه ا34رب مع حالة حاضرة و�K مواصلة النضال والدفاع عن الوطن فيوجھ 

  .أي دخيل، ولو دام أطول وقت، فا34ر�ة و8مل حليفا أي مناضل

  :اانموذج" أحمد ا��اطي"وان يتجليات التناص A@ الشعر المغر=ي المعاصر د:  ثالثا

  :التناص مع القرآن الكرIم واC{ديث النبوي الشرIف -1

عL^ اللفظ المفرد أو المركب، يgثھ " ا�Ëاطي"لم يقتصر أثر القرآن الكر�م �K شعر 

Yنا أو Yناك �K قصائده، بل تجاوز ذلك إ�^ ا�4ملة، إما باقتباس �عض التعبFTات وا34فاظ 

رة �عض الFGاكيب القرآنية، مع �غيFT أو علÂ.ا بألفاظ	ا داخل النص الشعري، و�ما باستعا

تحو�ر �K 8لفاظ، وقد يأ�ي ذلك �K �عض 8حيان وا3Ñا د° عL^ نفسھ، منgئا عن 

  .طبيعتھ

ومن طبيعة اللفظ المفرد، نجد الbùوص المذÁورة �K القرآن الكر�م، وقد ذكر 

  :قولھ  ، وذلك �K" مدين��"�K قصيدة " الفروسية"قارون �K ديوانھ " ا�Ëاطي"

  قارون، أين تختفي مفاتح المدينة

  bناك ع�� السور، خلف ­نجم اللعينة

  ركبت قلhÖ لا جناح B@ ولا سفينة

  لكنھ السور، فيا وIح اC{روف و الوتر

  يا وIح �ل صيحة ماتت ولم ت¬�ك أثر
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  أو خيط نار سال A@ كنوزك الثمينة

  قارون لملم من جناحيك عن المدينة

  21 وحل طينةقتلت¡h أحلت وجھ الله

وحده، ولا ا34دث أيضا، بل Yو " قارون"فالتناص القرآ>ي لا يتجL^ فقط �K اسم 

°ستعمال اللغوي الذي لا @سمح لنا بتجاوز القرآن الكر�م إ�^ سواه، ف	اYو الشاع 

، الواردة �K قولھ �عا�í )المفاتح(و�ميل إ�^ الصيغة القرآنية ) المفاتيح(@ستغ � عن صيغة "
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  .µ76ية : سورة القصص 

فالشاعر @ش7ل رؤ�تھ وفقا لمع � قصة قارون، الذي مات دون أن يصنع خFTا 

	.ا الذين Yم رموز بمالھ رغم ما كسبھ، كذلك Yو حال مدي�تھ ال�� تزخر برجال	ا و علما

البلاد، فإذا لم ي7ونوا فعالTن �K مجتمع	م، مفاتيح خFT و علم، ماتوا ومات الوطن  ز وکنو 

  .من �عدYم 

�K قصيدة " ا�Ëاطي"أما عن التناص القرآ>ي من حيث ا�4مل، فنجد أن قول 

ة أقول يا أرض ابل÷K ماءك أو فلتغر�K� K الدم و8شلاء و µ>ي �K ال#3ظ": السقوط"

   8.23خFTة

@﴿:ف	ذا أخذ واÑ" من قولھ �عا�^  ² ل 
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    َ  َ   ِ : سورة Yود  .﴾ َ

  µ44ية 

  ":الفروسية"وتتجL^ لنا قصة مو��ç عليھ السلام، من خلال قول الشاعر �K قصيدة 

  منتظرا مازلت أرقب العصا

  تفØÙ جلد اC{ية الرقطاء

  ال¤�ى فلم تفضألقي�Úا ع�� 

  أخشا�Üا بال[{م والدماء

  منتظرا تفلت من أصا£²@ الثوان

  24.وÂستفيض ال��ص ­بلق A@ رجاÝي
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  .µ17-23ية 

فالشاعر ير�د أن @عF¹ عن انتظار الم�þزة، وتحول 8منيات إ�^ فعل، فلا يجد أفضل من 

مو��ç عليھ السلام، وقد تحولت العصا �K يده إ�^ حية �س÷^، سلطانا مب¼نا إ�^ فرعون 

  .وملئھ

Â.ا ا34ياة، فإن عصا الشاعر و�ذا Áانت عصا مو��ç قد أصاh.ا التحول، ونgت ف"

لم تF¹ح خشgيò.ا وmرود�.ا، ومن وراء ذلك فإن پد مو��ç خرجت بيضاء من غFT سوء، أما 

الشاعر  المتعلق بالرجاء فإن الF¹ص 8بلق قد استفاض لا �K يده، بل �K رجائھ، وذلك مبلغ 

  25.القنوط

لكر�م من حيث يأ�ي ا34ديث النبوي الشر�ف �K المرتبة الثانية �عد القران ا

�K " ا�Ëاطي"°سrش	اد و 8خذ، لفصاحة لفظھ وmلاغة قولھ، ونجده يتجK� ^L ديوان 

  :و�ن صعب Wمساك بھ �K قولھ" ا34روف"قصيدة 

  قاموسا تد�B خلف مك]سة

  وأمعن A@ السكوت

  Þ@ �لمة خفقت £سبعة أحرف

  26.وأجازbا الدم

34ديث النبوي الشر�ف، عL^ ا" قاموس"وÁلمة " سبعة أحرف"وتحيلنا عبارة 

  .الذي بTن تزول القرآن الكر�م عL^ سبعة أحرف

حدث � الليث قال حدث � عقيل عن ابن ش	اب قال : حدثنا سعيد بن عفFT قال

أقرأ>ي : أن رسول الله صلى الله عليه وسلم قال"حدث � عبيد الله بن عبد الله أن عبد الله بن عباس 
 حدثھ 

  ".ف فراجعتھ فلم أزل أسSGيده و�ز�د>ي ح�� انت�Ý إ�^ سبعة أحرفجF¹يل عL^ حر 

كذلك أنزلت إن Yذا القرآن أنزل عL^ سبعة أحرف فأقرءوا ما ت¼سر : "قال رسول الله صلى الله عليه وسلم -

  27".منھ

، وس7و�.م عن مساندة )مك�سة(وقد جسد الشاعر h.ذا التناص حالة العرب 

يرى أنھ غFT ملزم بقضية أخيھ، ف	م موحدون �K الدين  إخوا�.م �K قضاياYم، ف7ل طرف
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، وما نزول القرآن الكر�م عL^ سبعة أحرف إلا ليجمع العرب والمسلمTن )قاموسا(والعقيدة

Áل	م عL^ رأي واحد فلا يتفرقوا ولا يضيع شمل	م، رغم اختلاف ألسنò.م ف7لما ارتفعت راية 

  .34ر�ة بالتوحيد و°نتصارWسلام بالدماء و8رواح كذلك ترتفع راية ا

لكن استعادة ا34ديث النبوي �K النص ا34اضر، جاء بطر�قة اجFGار�ة خالية من 

التوæ¾ ،وتفاعل النص ا34اضر مع النصر السابق، و�بدو Yذا جليا من خلال توظيفھ 

  .ل#3ديث �K ب�ية النص 

  :التناص مع ­سطورة وال¬�اث العر=ي  -2

أداة بناء ف �، قادرة عL^ توحيد " حمد ا�Ëاطيأ" أصبحت 8سطورة �K يد 

مختلف العصور و8ماكن والثقافات، لتصبح جزءا من ثقافة عصرنا، ولتغدو المعF¹ 8ول 

، من قضايا تخص W>سانية، وعن ال	م W>سا>ي "ا�Ëاطي"عن Áل ما يخت#¾ �K داخل 

@ستد¬K أسطورة  بطلھ 8ول، بلا منازع، ف	ا Yو" ا�Ëاطي"العام، الذي أصبح 

  28.بروميëيوس

مقتمصا �bصية بطل	ا سارق النار، الذي سرق النار من الشمس، وقدم	ا إ�^ 

كبوة "الgشر�ة متحديا بذلك µل	ة ال�� لم تFGكھ من دون عقاب، يقول الشاعر �K قصيدة 

  ":الر�ح

  عود بأشلاÝي، دمي لم يبFسر طرIقھ

  من مده للفجر يدا �ست�çل الوصول؟

  Uèرة ظنوvي؟ من شد عند

  ومد منقارا إ�B عيوvي؟

  با سارق الشعلة إن الUéب A@ السكون 

  29.فاقطف زbور النور، ع�� الظلمة اC{رون

قد اتحدت مع �bصية البطل 8سطوري " ا�Ëاطي"و�#3ظ المتلقي أن �bصية 

 FTو�.ما تحملان شعلة الضياء، ال�� تنÁ K� ص¼تانbùاتان الY يوس ، حيث تلتقيëبرومي

  .�ة درh.ا و�.د�.ا الطر�ق القو�مللgشر 

سرق النار ليعيد للإ>سانية نبض ا34ياة، وقيمة  -كما بروميëيوس-فا�Ëاطي 

ال7لمة �K زمن ضاعت فيھ المبادئ والمثل والقيم، وفقدت فيھ ال7لمة قداسò.ا وحر�ò.ا، وقد 
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�ش7ل مباشر من خلال استحضار �bصية  30"سSTيف"أسطورة " ا�Ëاطي"استد¬^ 

بطل 8سطورة، ال�� �K رمز للعمل غFT ا�Ëدي، و8لم المستمر والعذاب غFTا  سSTيف

لمنت�Ý، حيث إن µل	ة قد كتgت عL^ سSTيف أن يتحمل العذاب و8لم والق	ر، بمواصلة 

دحرجة ال�bرة إ�^ 8عL^، ح�� إذا وصلت ال�bرة إ�^ القمة انحدرت، و Yكذا @عود 

  ":مدين��"�K قصيدة " ا�Ëاطي"مرة إ�^ 8بد، يقول سSTيف إ�^ دحرجò.ا �K دورة مست

  وغرhÐ7 صرخة س§Ñيف رمی بھ القدر

  A@ حلبة كبت جياد اUCيل عند سوح�ا

  مدينة أفرخ ليل الث[A ë@ سفوح�ا

  31.ولم تزل من ظمأ ªشرب من جروح�ا

ونلاحظ Yنا أن الشاعر قصد نفسھ Yو، من حيث تحملھ لآلام الغرmة ولقد أخذ 

فكر�.ا 8ساسية، ال�� تدور حول مع � العذاب وµلام " سSTيف"ن أسطورة م" ا�Ëاطي"

  .وحاول إسقاط مغزى تلك 8سطورة عL^ مدي�تھ. ال�� يواج		ا W>سان

توظيف " الفروسية"من أYم المصادر التار�خية البارزة �K ديوان ا�Ëاطي 

  :ل يقو " سgتة"�K قصيدة " طارق "الbùصيات، إذ نلاحظ توظيف �bصية 

  وآتيك عي]يك لون س�ادي

  وحزن ص�يل جوادي

  وأمنح عي]يك صولھ طارق 

  وأسقط خلف رماد الزمان

  32.وخلف رماد الزوارق 

نجد Yنا اسrثمارا صر�حا لbùصية تار�خية تركت بصمات مشعة �K التار�خ العرQي، بما      

اع ن¦�ھ و بمثابة 8نموذج المثال الذي يجب إتب - Yنا- صنعتھ من بطولات وأمجاد، وYو 

  ،)سgتة(اتخاذه قدوة لتحر�ر المدينة ا3Ëتلة 

@سقط خلف رماد (لكن المتلفظ باb4طاب لا يمتلك المؤYلات الكفيلة لتحيق المراد، لذلك 

  ).الزوارق 
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 K� توجيھ الشعراء، إ�^ م7امن القوة K� اث الشعري القديم دورا فعالاFGلعب ال

@ستخلص " ا�Ëاطي"صياغاتھ، ونجد Yنا  الشعر بقراءتھ واستخلاص العF¹ و8ح7ام من

  :و�ب � عليھ مع � قصيدتھ إذ يقول " من كلام 8موات: "ب¼تا للمتنK� �â بناء قصيدتھ

  ل#س من مات فاس¬�اح بميت

  إنما الميت ميت ­حياء

)hÖالمتن(  

  أنا الم]hij عند مقالع ­�îار

h¡رة الصماء، تأ�ل من شراييUéوتحت ال  

  33.لا أè{و ولا أغفو مسام§� الدخان، أ�اد

فالإ>سان الذي لا يصنع ش¼ئا �K حياتھ، يمSTه عن ا34ياة العادية ال�� يحياYا بنو ج�سھ لا 

حياة لھ، ميت لأنھ @ع¼ش جانà.ا ا34يوا>ي ، لا إبداع فÂ.ا ولا اجò.اد، و�ن مات فلا يجد ما 

  .ي�تفع بھ �K آخرتھ، لأنھ ذYب فارغ اليدين

>سان الذي لا يقدم الت3ûيات، ولا المساعدات من أجل بناء فالإ -عند الشاعر  -كذلك 

 K� حياتھ، فلا @س÷^ لأن يجعل حياتھ وسعادتھ K� الذي موتھ ،Kالميت ال�Á وطنھ واستقلالھ

  .موتھ

  :خاتمة

خلاصة القول �K الموضوع أن نظر�ة التناص �سrبعد النظرةا لمثالية �K خلق 

ما يت�Sل عL^ 8صفياء من ب � الgشر فيتفرد، أو النصوص، فل¼س النص 8دQي وحيا أو إل	ا

شياطTن وادي عبقر،ومن ثملا @عرف أبا أو جذرا  تأليفا لغو�ا أوحت بھ رmات الفن أو

ينrسب إليھ،ولكنھ >سيج لغوي مكت�S �ش�� الثقافات ومشبع بخلفيات نصية متعددة 

اصل الشفوي ومتنوعة، إنھ تفاعل ن��² خلاق، يقيم علاقات تناصية مع خطاب التو 

اليومي، ومع الرموز، وWشارات التار�خية و8قوال المأثورة، وأنواع اb4طاب الشعري، 

Áل Yذا اbËزون الثقا�K يتفاعل معھ ...واللوحات الفنية،والقطع الموسيقية،و8فلام

  .الشعراء، و�حيلون إليھ �عد أن خF¹وه واستوعبوه
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ستقلال منغلقا عL^ يبدو اb4طاب الشعري المغارQي ا34ديث قبل ° 

نفسھ،يتداخل صراحة مع �عض مات¼سر لھ من معارف تراثية، و�تفاعل مع	ا بطر�قة 

  .اجFGار�ة، ومرد ذلك إ�^ العزلة الثقافية وا�4غرافية ال�� فرض	ا °ستعمار الفر>»��

وعرف اb4طاب الشعري المغارQي المعاصر �عد °ستقلال جملة من التلاقحات 

علات النصية، عL^ الصعيدين الrشكيKL والدلا�K ، ف7ان Yذا °نفتاح عL^ الثقافية، والتفا

أك¤F من مستوى، انفتاحا عL^ المستوي 8سطوري والتار��K، وعL^ نصوص القرآن 

  .وا34ديث النبوي الشر�ف

ونجد أن تناص الشعراء المغارmة @عكس صورة تفاعل شائقة من صور النصوص، نrيجة 

Áان تناصا متنوعا يحث المتلقي و�حرضھ عL^  نصوص المتداخلة،�ش7لھ من أمشاج من ال

  ..°طلاع، وقراءة تلك النصوص الغائبة

ان العديد من النصوص الشعر�ة المغارmية المعاصرة متداخلة عن قصد أو عن غFT قصد 

تولد عن Yذا التداخل تقارmا لغو�ا عL^ مستوى  أخرى مSGامنة مع	ا، ابداعيةمع نصوص 

  .شعري، وتداخلا دلاليا كبFTا لھ أسبابھ اb4ارجية ومسوغاتھ الفنيةالم�þم ال
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1 @yس، : محمد السبوvبية، توbشة الذÂافة، الر}éة، الو�الة المتوسطية للIائھ، نصوص شعر�Ü @A شbقمر مد

  .21، ص 2001

، دار السلام للطباعة وال]شر والتوزÂع وال¬�جمة، 6الشامل للقرآن الكرIم، مجلد التفس§� : أم§� عبد العزIز 2

  .3600،ص2000القاbرة، 

3 @yائھ، ص : محمد السبو�Ü @A شb28قمر مد.  

  .69ص : المرجع نفسھ  4

 1996ت، اC{داثة A@ الشعر العر=ي المعاصر بيا��ا ومظاbرbا، الشركة العالمية للكتاب، ب§�و : محمد العبد حمود  5

  .156، ص 

6  @yائھ، ص : محمد السبو�Ü @A شb21قمر مد.  
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  .3463التفس§� الشامل للقرآن الكرIم، ص: أم§� عبد العزIز  12

  .71طقوس النار والمطر، ص: يوسف شقرة  13

التناص وجمالياتھ A@ الشعر ا�Cزائري المعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافة ،دbر bومة : ل مبار�ي جما 14

  .173،ا�Cزائر، ص 

  .58طقوس النار والمطر، ص : يوسف شقرة  15

،ص 2006، سورIا، أبرIل،429أحمد طعمة حلhÖ، ­سطورة والتناص A@ شعر البياvي، العدد : مجلة البيان  16

51.  

  .40، ص  2005مقار7ة سيميائية A@ قراءة الشعر والرواية، مكتبة òداب، القاbرة، : مزدور أحسن  17

  .24طقوس النار والمطر، ص : يوسف شقرة  18

  .57ص: المرجع نفسھ  19

  .25ص : المرجع نفسھ  20

دار ، مطبعة النجاح ا�Cديدة، ال6، الينة24ديوان أحمد ا��اطي، الفروسية، العدد : مجلة المشaاة  21

  .92، ص  1996البيضاء، 

  .41ص : المرجع نفسھ  22

  .106ديوان أحمد ا��اطي، ص : مجلة المشaاة  23
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  .42ديوان أحمد ا��اطي، ص : مجلة المشaاة  25

  .122ص : المرجع نفسھ  26

، المكتب ا�Cام²@ ل[{ديث، �C1امح الصغ§�، جè{يح البخاري ا: أ=ي محمد عبد الله بن اسماعيل البخاري  27

  .ó281،282سكندرIة، ص 

أن سلطة òل�ة ع�� الgشر والعبث بمصائرbم، إنما أت�Úم من : أسطورة إغرIقية م[Uص�ا " بروميôيوس" 28

³Ð³ جاء الفÐسان، حvW h¡ا بbل�ة وحرموò ؤلاءb ا�Ü استأثر hÐيوس"شعلة النار المقدسة الôميIغامر  الذي" بر

بحياتھ A@ عالم òل�ة، وسرق م�õم تلك الشعلة وأbداbا إ�B ب¡h ج]سھ من الgشر، �ي �عتمدوا عل�áا A@ الدفاع 

ع�� أنفس�م، وقد تفطنت òل�ة ل�ذا الفعل المث§�، ولم �عد A@ استطاع�Úم اس¬�داد تلك الشعلة £عد ما ذاع 

، "بروميôيوس"معابقبة الف³Ð " زوس"بأمر من" و7ي¬�ج"خ��bا، وانFشر ب§ن الناس، فقرر إلھ اC{رب ا�Cبار،

وراح �سلط عليھ vسرا ي�õش كبده أبدا، فلا تaاد كبده تف¡³ ح³Ð تجدد، " القوقاز"فشد وثاقة إUè �Bرة بجبال 

  .A@ العذاب المقيم" بروميôيوس"ليظل 

  .221التناص وجمالياتھ A@ الشعر ا�Cزائري المعاصر، ص : جمال مبار�ي : ينظر 
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أن òل�ة حكمت ع�� س§Ñيف ملك كورنثة بتصعيد �îر إ�B أع�� ا�Cبل، ولبلوغ bدفھ : " م[Uص ­سطورة  30

bذا ªعرض إ�B مشقة كب§�ة، فaان �لما صعد باC÷�ر ا�B ذؤابة ا�Cبل ونزل منھ، فإن اC÷�ر الUöم يتدحرج 

إنھ ارتكب عملا محرما، وbو Wفشاء بالأسرار : رة إ�B ما لا ��اية، وقال البعض òخروراءه و��بط، و�ان �عيد الك

إلھ الموت، لكن س§Ñيف نA øù@ تقييده، إ�B أن "تاناتوس"Wل�ية، لذلك تقول ­سطورة أن زIوس أرسل إليھ 

عاش £عد ذلك أعواما ونقل س§Ñيف إ�B اÒC{يم، و " تاناتوس"جاء يوم أج�� فيھ زIوس س§Ñيف ع�� Wفراج عن 

  .، وbذه ­سطورة يوظف�ا الشعراء وIرمزون �Üا إ�B المعاناة ­بدية"عديدة قبل أن �عاقب ع�� جرائمھ
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