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س ي  ي   الزب 
زف  مز الش 

ت   للوى 
 أهراس سوق مساعدية الشريف محمد جامعة مدير

زاػ   ش  اٌ   الغام ا
 واللغات الآداب كلية عميد

 صاري محمد د.أ

ز ز مذئ  ت 
ة   الذراساب   مخ  ىت 

ة   اللغ  ث  دب 
اٌ   وا

 مشنتل الرحمن عبد. د

س ي  مز رب 
ت   الوى 

يقم مداني. د  ز

ة   ث  ة   اللخ   الغلوث 
س ي  ة   رب  ث  ة   اللخ            : الغلوث 

 
ذ د.ا اٍى الىهاب   عب  غ  ش 

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت  خشاب جلال د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت  عتيم مدًدت د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت  لووام صليمت د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت                هوار بً بهاء د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت خرزلي الحفيظ عبد د.أ

 الجسائر باجىت، جامعت                  بودربالت الطيب د.أ

   الأردن - ومترجم هاكد                    صالح فخري  الأصتاذ

 الأردن اليرمون، جامعت              كطوش بضام د.أ

 فلضطين الىجاح، جامعت              الأصطت عادل د.أ

 الجسائر عىابت، جامعت                       خفيف علي د.أ

 فلضطين اللدش، جامعت               عتيم عمر د.أ 

 صوريت دمشم، جامعت            الصالح هضال د.أ

  فلضطين الىجاح، جامعت           الدًك إخضان.د.أ
 الجسائر أهراش، صوق  جامعت         صعدي جموعي. د

 الجسائر الطارف، جامعت         خني اللطيف عبد د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت          شارف عماد. د



  الجسائر صىيىدة، جامعت         بوعدًلت وليد  د.أ

 الجسائر وزو، جيزي  جامعت          بلعلى آمىت د.أ

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت        داودي صوريت. د

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت        هاشمي غسلان. د

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت          بييت صليمت. د

 الجسائر أهراش، صوق  جامعت            خاوة هادًت. د

 الجسائر صعيدة، جامعت        رابحي اللادر عبد د.أ

 الجسائر بضىرة، جامعت              صعدًت وعيمت د.أ

  الجسائر بوعريريج، برج جامعت      صفيت بً الله عبد. د

 الجسائر مغىيت، الجامعي المرهس مالك بً مدمد صيدي د.أ

 جووط صوصت، جامعت          العمامي هجيب. د

 العراق ـ البصرة جامعت  البدراوي خبيب جواد مدمد د.أ

  جووط مىوبت، جامعت   الضعداوي  صلوى  د.أ

 العراق دًالى، جامعت التميمي عبود فاضل. د

 الجسائر بضىرة، جامعت           هرام صليم. د

ة   ث  ة   اللخ  وث  ي  ظ  ن   الث 
س ي  ة   رب  ث  ة   اللخ  وث  ي  ظ  ن  ا. د: الث  ىامع رض   خ 

 بلحسن فاروق. أ       صولة بن الغني عبد. د  بوخاري عماد. د
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ت   :الوى 
 1باجىت جامعت دامخي اللادر عبد. أد

 كضىطيىت مىتوري جامعت بولفوش زهيرة. د.أ

 جبضت جامعت شرفي لخميس ي. د

 جبضت جامعت الدًً محي بلال. د

 صىيىدة جامعت جغدًر الضلام عبد. د

 خيشلت جامعت آدامي خميس ي. د

 البواقي أم جامعت                بلغول  شهرة.د

 خيشلت جامعت  كروي صميرة. د

 عىابت جامعت                صبتي صهيلت. د



 كضىطيىت مىتوري جامعت مضاعدًت جوفيم. د

 البويرة جامعت لباش ي اللادر عبد. د

 الطارف جامعت عاشوري فتيدت. د

  أهراش صوق  جامعت عبابضيت دلال. د

 أهراش صوق  جامعت ًحي بً شادًت. د

 جبضت جامعت عبان الله عبد. د

 المضيلت جامعت               ختيم عسوز. د

 الطارف جامعت               جدري  ليلى. د

  أهراش صوق  جامعت              لولو  ة فاًس د،

 البويرة جامعت           لوصيف غىيت. د

 الطارف جامعت    رويبي الىريم عبد. د

 بضىرة جامعت             دخيت فاطمت. د

 كضىطيىت مىتوري جامعت خضراوي  زييب. د

  كضىطيىت مىتوري جامعت بولىعيباث وعيمت. د

 المضيلت جامعت  بوخلط خياة. د

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 قواعد النشر  
 نشر المجلة البحوث باللغات الثلاث: العربية والفرنسية والإنجليزية.ت 
  أصوووويلاير ونووووس بنشووووور ضووووابااير وأن علوووو، لللمواصووووفات العللمي ووووةير وا ن  ي ووووة البحوووو  أن يكووووون

 عل ق بمباح  اللغة والأدب والناد والترجمة.ا تعارَف علي اير ويت
 إرضاله إلى ج ة ثانية للنشورير و  ياُبوَأ أ    يلتزم الباح  بتوقي، وإرضال تع  دٍ بعدم نشر بحثه أو

 بحٍ  دون هذا التع  د. عللما أن  النلموذج بتاحٌ على بوق، المجلة الإلكتروني .
  ص. ويكُتوووط  ووو :  71صير وأ  تاوووأ  عووو   51أ  تت ووواوز صوووفحاتهTraditional Arabic 

 .79بح م: 
  وا سافة بين الأضطر:  .77: وبكتوبةً بح مونس آليةير أن تكون الهوابش في آخر البح ير

7011 
  أن يكووون البحوو  بناحوووا لغوي ووا وبطبعي وواير بووو، فوورورة عوودم تووور  فوورا  بووين علابوووات الوقوو  وبوووا

 قبل اير وبين واوات العط  وبا بعدها.
    وباائلمووة بوو  تللمووةير   511  يت وواوز عوودد تللماتووه  وآخوور أجنووي أن يرُفووق البحوو  بملروو  عوور

 .تللمات  الثلماني ت ا فتاحي ةير   تت اوزالكللما
  تاُبَأ ا اا ت ا ترجمةير.  شرط أن ترفق بالن   الأصلي 
 .تخل، جميُ، الأبحاث للتحكيم دون اضتثناء 
 . يحق  لهيئة التحرير إعادة صيانة بعض الجلمأ أو حذف اير بما   عأ  بمللمون البح 
  ر أضرة تحرير المجلة.  تعبّ  باللرورة ع  أفكاتلزم أصحابََاير و الأفكار الواردة في ا اا ت 
 .تعاد ا واد إلى أصحابَا ضواء نشرت أم لم تنشر   
 .ترتيط ا واد عل،  عتبارات فني ةير وتاني ة 
 الأبحاث التي   تلتزم باللواب  الساباةير و  ترد  على أصحابَا.   تابأ المجلة 
 .تنُشَر ا واد حسط بستلزبات العدد العللمي ة 
  ّيد الإلكتروني  التالي:ترُضَأ البحوث إلى البrevue.lell@univ-soukahras.dz  
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ة  العدد احت  ت  ت   اف 
 

الرقّعة الأكثر قابلية للاشتعال في  ،قةيعدّ "أدب المقاومة" بمصطلحاته ومفاهيمه المساوِ 
 ُ ين–الدرّاسات الأدبية، وهََجتَه أنفاسٌ  -منذ ظهوره في النصّف الثاّني من القرن العشر

يةّ في بقدرِ ما وهَجتْ مسألباينت ألوانها وأجناسها وأبعادها، كتابية تغازر عددها، وت ة الهو
الواقع الراهن، المتغير بشدة على واقع الزمّن، باعتبارها مدار اختلاف الباحثين بتوجّهاتهم 

ية، ومشاربهم العلميةّ المتنوعة، وأدواتهم الفنيةّ والمنهجيةّ الجزِال.  َ لنا الفكر غير أنّ ما هاءَ
يةّ منها، هو أدب المقاومة العربيّ  ها، والأدوات اضايا التي عالج، والقمابتلاوينه وقضايا الهو

يةّ، والمثقّف، والالتزام...االتي توسّل  ها لفضّ إشكالياّت عديدة، نحو قضايا: الهو

ية والأدبية بالشراكة مع فرقة البحث )  على هذا المعنى نظم مخبر الدراسات اللغو
PRFU( )استراتيجيات  ّ ية في الأدب والن يينّ( مؤتمرا  المثاقفة وسؤال الهو افتراضيا  قد الجزائر

ية والمقاومة في الأدب العربي" يوم  يلية  30بعنوان  " أسئلة الهو م، انطبق على 0302جو
 ّ ّ ثلاثة محاور تصدّرها الت ّ أصيل المفاهيمي، وتحر ي ، ثم قضايا أدب  ةك بعده محور سؤال الهو

ّ ر هذا العدد الخاص في جزأيه بدراسالمقاومة وإشكالاته، فتنوّ  ة وعربية ودولية ات محلي
يةّ جاست في مسارب عديدة من أدب المقاومة  كثيرة ل كوكبة من الباحثين ، ومسألة الهو

  .عصيةّوبلغت مواطن 

ر حري 
س الت ّ ي   رئ 

وامع ا ح   د. رض 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر .

م2021 يليةجو  03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  11 

 

 اللغة المقاومة بين الإيديولوجي والثقافي
 لـ "الطاّهر وطاّر" أنموذجا« قصيد في التذلّل»

‌عبد‌الكريم‌شلبي .‌د
‌عنابة،‌الجزائر‌جامعة،

‌
 الـملخص: 

‌التجارب‌ ‌إحدى ‌باعتبارىا ‌الروائية ‌وطاّر" ‌"الطاىر ‌بذربة ‌على ‌الدداخلة ‌ىذه تتأسس
والعربي‌على‌مدى‌أربعة‌عقود‌من‌الزمن‌من‌جهة،‌‌الإبداعية‌الدتميّزة‌في‌الدنجز‌السردي‌الجزائري

إلى‌‌6591وعلى‌كوف‌الروائي‌كاف‌شريكا‌فاعلب‌في‌حركة‌الدقاومة‌والثورة‌التحريرية‌الجزائرية‌منذ‌عاـ‌
غداة‌الاستقلبؿ‌الوطتٍ‌من‌جهة‌أخرى.‌وعلى‌ىذا‌الأساس‌فنحن‌أماـ‌لظوذج‌الرواية‌الشاىدة‌من‌

‌الدتما ‌التارلؼية ‌الوثيقة ‌واستثمار‌منظور ‌والإيديولوجيا، ‌اللغة ‌من‌خلبؿ ‌الدقاومة، ‌أشكاؿ ‌مع ىية
التاريخ‌والراىن،‌ومناىضة‌أشكاؿ‌الاستعمار،‌ومركزيات‌ما‌بعد‌لسلّفات‌الكولنيالية.‌فالعلبقة‌بتُ‌
‌وداخل‌ ‌والاجتماعية( ‌والتارلؼية ‌والثقافية ‌السياسية ‌النص‌)الدرجعيات‌والسياقات ‌خارج ‌ىو ما

‌البالغ‌في‌تشكيل‌مكوّف‌جمالي‌أعاد‌صياغة‌القيم‌النص‌)عناصر‌التخي ‌الأثر يل‌الروائي(‌كاف‌لذا
‌للطبقة‌ ‌الإيديولوجي ‌والالتزاـ ‌الواقعي ‌الاشتًاكي ‌الوفاء ‌بسظهر ‌وىكذا ‌المجتمع. ‌داخل والأفعاؿ
الكادحة‌الدقاومة‌في‌صراعها‌الدؤوب‌سعيا‌لإرساء‌مقولات‌البروليتاريا‌ضد‌كل‌ألظاط‌البرجوازية.‌

مشروع‌الكتابة‌عند‌وطاّر‌تتجاذبو‌خطابات‌السياسي‌والثقافي‌الثوري‌إلى‌حدود‌"قصيد‌‌لقد‌ظلّ‌
‌في‌التذلّل".

‌:‌الكتابة،‌الدقاومة،‌الإيديولوجيا،‌الدثقّف،‌الثورة،‌التمكتُ‌للرواية.الكلمات المفاتيح
 

 

‌الدنجز‌ ‌في ‌الدتميزة ‌التجارب ‌كإحدى ‌الروائية ‌وطار" ‌"الطاىر ‌بذربة تبرز
لجزائري‌على‌مدى‌أربعة‌عقود‌من‌الزمن،‌ولربدا‌ىذا‌ما‌جعل‌أجيالا‌متعاقبة‌السردي‌ا

من‌النقاد‌والدارستُ‌يضعونها‌ضمن‌لظوذج‌متفرّد‌حافظ‌إلى‌أبعد‌الحدود‌على‌نظاـ‌
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‌شريكا‌ ‌أيضا ‌ىو ‌بل ‌وحسب، ‌روائيا ‌كاتبا ‌يكن ‌لم ‌وطاّر ‌ولأفّ ‌والدوضوع. الشكل
‌التحريرية ‌الثورة ‌تاريخ ‌على ‌وشاىدًا ‌‌حاضرا ‌عاـ ‌ىذا‌‌6591منذ ‌الاستقلبؿ، حتى

الدعطى‌الغائب‌الحاضر‌في‌كثتَ‌من‌مقاربات‌القراءة‌للنصوص‌الروائية‌عند‌الكاتب‌لشا‌
‌يكسب‌إبداعاتو‌فعل‌الدقاومة‌في‌معناىا‌اللغوي‌والاصطلبحي.‌

إف‌العلبقة‌الوثيقة‌بتُ‌ما‌ىو‌خارج‌النص‌)الدرجعيات‌والسياقات‌والدكونات‌
‌والثقافي ‌بعدىا‌السياسية ‌في ‌الروائي ‌التخييل ‌النص‌)عناصر ‌وداخل ‌والاجتماعية( ة

الواقعي(‌كاف‌لذا‌الأثر‌البالغ‌في‌تشكيل‌مكوف‌جمالي‌وأسلوبا‌في‌صياغة‌العالم‌الروائي‌
‌الواقعية‌ ‌الاشتًاكية ‌وطار ‌حماسة ‌ظل ‌بالأساس‌في ‌الاجتماعي ‌الدكوف ‌على الدرتكز

‌و‌ ‌الكادحة ‌الطبقة ‌بذاه ‌الإيديولوجي ‌مرحلة‌والتزامو ‌بعد ‌في‌ما ‌خاصة ‌الدرير صراعها
‌الكولونيالية.

والدتتبع‌لدنجزات‌وطار‌التي‌لم‌تكن‌غتَ‌الرواية‌كما‌ىو‌معروؼ،‌فهو‌كاتب‌
(‌ ‌قلبي، ‌من ‌"دخاف ‌القصتَة: ‌القصة ‌في ‌حضوره ‌و"الطعنات،‌6516سجّل ،")

(6596(‌ ‌الأسبوع، ‌ىذا ‌يعودوف ‌و"الشهداء ‌الضفة‌6591("، ‌"على ‌الدسرح ‌وفي ،")
‌)الأخ ‌)6595رى، ‌و"الذارب، ‌في‌ىذه‌6596("، ‌معرض‌حديثنا ‌وىي ‌الرواية ‌وفي ،")

(‌ ‌"رمانة، ‌)6596الدداخلة: ‌و"اللّبز، ،")6591(‌ ‌و"الزلزاؿ، ‌و"الحوات‌6591("، ،")
(‌ ‌)6591والقصر، ‌بغل، ‌و"عرس ‌الحراشي،‌6591("، ‌الزمن ‌والدوت‌في ‌و"العشق ،")

(6591(‌ ‌العشق، ‌في ‌و"بذربة ‌و"الشمعة6595("، ،")‌(‌ ‌و"الولي‌6559والدىاليز، ،")
("‌إلى‌غاية‌آخر‌1009("،‌و"الولي‌يرفع‌يديو‌بالدعاء،‌)6555يعود‌إلى‌مقامو‌الزكي،‌)

‌(".1060نص:‌"قصيد‌في‌التذلل،‌)
ىذه‌التجربة‌الثرية‌من‌حيث‌الكم‌الروائي‌ميّزىا‌نظاـ‌سردي‌واحد‌لم‌يتغتَ‌

لتاريخ‌من‌جهة،‌وإيديولوجيا‌الإنساف‌في‌ألظاطو‌وأبعاده،‌بل‌ظلّ‌وفيا‌لدعادلة‌الواقع‌وا
وانتصار‌الحركة‌الثورية‌التي‌تقودىا‌البروليتاريا‌ضد‌البورجوازية‌من‌جهة‌ثانية.‌فالروائي‌
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‌التأكيد‌إلى‌درجة‌»بالنسبة‌لوطار‌ ‌باسم‌أحد،‌بل‌إنتٍ‌سأذىب‌في‌ىذا ليس‌ناطقا
ندرج‌"الطاىر‌‌،‌ومن‌ىنا‌لؽكن‌أف(1)«أف‌أقوؿ‌إنو‌ليس‌ناطقا‌باسم‌أفكاره‌الشخصية

‌الثقافي‌ ‌الحراؾ ‌في ‌الفاعل ‌وبسثلها ‌الصحيح، ‌بدفهومها ‌الإنتلجنسيا ‌فئة ‌ضمن وطار"
‌والاجتماعي‌والسياسي.

‌في‌ىذه‌الدداخلة‌تلمّس‌أنطولوجيا‌الرواية‌عند‌"الطاىر‌وطار"‌ومقاربة‌ لا‌نروـ
اىرة‌أشكالذا‌وبنياتها‌لأف‌وطار‌لا‌يستقر‌على‌شكل‌روائي‌واحد‌بقدر‌الوقوؼ‌عند‌ظ

‌الذي‌يضحي‌لأجل‌دور‌الجماىتَ‌إلى‌الحد‌الأقصى‌ الدثقف‌العضوي‌الثوري‌الدقاوـ
...‌سأقتطع‌من‌عمري‌سنوات‌أخرى...‌ساعة‌فساعة...‌»الذي‌تبلغو‌البورجوازية،‌

‌وتأميم‌جميع‌ ‌الزراعية ‌الذاتي‌والثورة ‌التسيتَ ‌بلبد ‌جميلب‌لبلبدي‌الثائرة... ‌رسما لأضع
طرة‌على‌بذارتها‌الخارجية‌والدتصنعة‌والدتثقفة‌والواقفة‌إلى‌جانب‌الثروات‌الطبيعية‌والدسي

‌والعدؿ ‌والسلبـ ‌وإلى‌جانب‌مريدي‌الحرية ‌في‌العالم، .‌(2)«جميع‌الشعوب‌الدكافحة
‌النصوص‌التي‌قدمتها،‌ ‌كل ‌عبر ‌وملتزمة ‌متفردة، ‌وطار ‌في‌عالم ‌الرؤيا ‌ىذه وتستمر

وقعنا‌لغب‌أف‌يكوف‌موحدا...‌لقد‌حكم‌علينا‌أف‌نكوف‌جماعة...‌نعم‌جماعة‌وم»
‌فهمت‌فإنتٍ‌لا‌أتصور‌مشكلة،‌نؤسس‌قيادة‌جهوية‌ ‌كهيئة...‌كتنظيم‌على‌ما إما
استثنائية...‌ترُى‌لداذا‌ىو‌أحمر؟‌ألأنو‌يشتغل‌بالسياسة،‌إذف‌فأنا‌بدوري‌أحمر...‌رغم‌

..‌إنها‌عدـ‌معرفتي‌بالسياسة‌فإنتٍ‌أبغض‌الأغنياء‌وأبناءىم‌الدألوفتُ‌وبناتهم‌العاىرات.
لررد‌برجوازية‌طغى‌عليها‌فراغ‌لرهوؿ‌مهوؿ‌توسوست‌وراحت‌تبحث‌عن‌نفسها...‌
‌استقامت‌انطلبقتنا‌ىذه‌فسنكوف‌ ‌ما لكن‌فقط‌ركّز‌على‌وحشية‌الأمبرياليتُ...‌إذا
‌تكفينا‌ ‌ولن ‌الكثرة، ‌لأننا ‌سنبقى‌وحدنا ‌كالصينيتُ، ‌كالسوفياتيتُ، ‌العمالقة عمالقة

‌(3)«ستكوف‌قليلة‌علينا...الاشتًاكية،‌حتى‌الشيوعية‌

لقد‌استطاع‌وطار‌أف‌لغعل‌من‌نصوصو‌لا‌بوصفها‌تلمُّسا‌للواقع‌من‌خلبؿ‌
‌الدعادلات‌والتقاطبات‌ ‌مركز ‌ىو ‌ليصبح ‌معو ‌النص‌الروائي ‌تطوّر ‌بل ‌برولاتو، رصد
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‌الدشهد‌ ‌في ‌السردي ‌مساره ‌على ‌حافظ ‌فكري ‌وموقف ‌للحياة ‌شاملة ‌رؤية ضمن
ظتَات‌الواقعية‌الاشتًاكية،‌وكأننا‌بو‌أقرب‌إلى‌الوجوه‌النضالية‌الثقافي‌الجزائري،‌وفيا‌لتن

السياسية‌العالدية‌كشيغيفارا،‌ونيلسوف‌مانديلب،‌وىواري‌بومدين،‌وجماؿ‌عبد‌الناصر،‌
‌مع‌ ‌الدتعالقة ‌الرؤى‌الإيديولوجية، ‌وغتَىم‌من‌رواد ‌طينغ، ‌ومارتن‌لوثر ‌فانوف، وفرانز

‌عبر‌عن‌ذلك‌لوسياف‌ ‌الشعوب‌كما ‌العالم‌في‌إطار‌إرادة ‌لرؤيا غولدماف‌في‌مفهومو
الطبقة‌الاجتماعية‌الدؤسسة‌على‌مصالح‌مشتًكة‌في‌تعارضها‌مع‌الجماعات‌الأخرى.‌

‌التي‌تكوف‌» ‌الدختلفة ‌الحضارية ‌في‌العوالم ‌نظره ‌ووجهة ‌وفنو ‌نفسو ‌وطار ‌يقدـ وفيها
‌مائ ‌من ‌واحد ‌إحساس‌بأنو ‌وفيها ‌الدثقف‌وغتَ‌الدثقف، ‌ستَ‌الإنساف ‌مليوف‌ابذاه ة

‌التجريدية...‌ ‌التعميمية ‌الوسطى ‌القروف ‌عقلية ‌متناقضتتُ: ‌عقليتتُ ‌يصارع عربي
نتاج‌‌-كما‌قلت–وعقلية‌القرف‌الوحد‌والعشرين‌العلمية‌التكنولوجية...‌إلظا‌فتٍ‌ىو‌

تفاعل‌حضاري‌في‌منطقة‌معينة‌من‌الدناطق‌العربية‌التي‌تعرضت‌كلها‌بهذه‌الدرجة‌أو‌
برمل‌حينا‌بذور‌الحياة‌وأحيانا‌تأخذ‌بذور‌الحياة،‌وبزلف‌بذور‌تلك‌لريح‌العصر‌التي‌

‌(4).«الدوت

‌السياسي‌الدناضل‌والثقافي‌الدبدع‌ ‌الذي‌بذاذبو ‌وطار ‌ىو‌مشروع‌الطاىر إذاً
‌ومساءلة‌ ‌ومربكا، ‌مفجعا ‌نصا ‌"قصيد‌في‌التذلّل" ‌الأختَة ‌لقد‌كانت‌روايتو . الدقاوـ

عنو‌إلى‌درجة‌لػتار‌القارئ‌معو،‌ىل‌يقرأ‌لدوقف‌ظلّ‌وطار‌طيلة‌حياتو‌يتصدر‌الدفاع‌
رواية‌الطاىر‌وطار؟‌أـ‌يقرأ‌رواية‌البطل‌الدثقف‌الثوري‌في‌علبقتو‌بالسلطة‌والتجاذبات‌
‌ووقع‌ ‌القراءة ‌التذلل. ‌في‌قصيد ‌وقدره ‌التي‌رىنت‌حريتو ‌الأختَة ‌ىذه الإيديولوجية،

‌التلقي‌الدنتج.

 المثقف وفعل المقاومة:-1 1.1.1

تتُ‌على‌اعتبار‌الكلمة‌مكوّنا‌ىاما‌في‌برليل‌وبرديد‌لقد‌حرص‌ميخائيل‌باخ
‌من‌أف‌كل‌ ‌بالواقع‌الاجتماعي‌والاقتصادي‌انطلبقا ‌اللغة ما‌ىو‌إيديولوجي‌»علبقة
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لؽلك‌مرجعا،‌ولػيلنا‌على‌شيء‌ما‌لو‌موقع‌خارج‌عن‌موقعو،‌وبعبارة‌أخرى،‌فكل‌ما‌
(‌ ‌دليل ‌بدثابة ‌الوقت‌نفسو ‌في ‌ىو ‌إيديولوجي ‌والخSigneىو ‌التي‌(... ‌القيمة لبصة

لؽكن‌استنتاجها‌من‌خلبؿ‌ىذا‌التحليل‌ىي‌أف‌اللغة‌باعتبارىا‌دلائل‌مركبة‌في‌نسق‌
‌للتواصل‌ ‌مادي ‌بذسيد ‌بالضرورة ‌أنها ‌كما ‌إيديولوجيا ‌نفسو ‌الوقت ‌في ‌ىي معتُ،

‌في‌(5)«الاجتماعي ‌النص‌الروائي ‌داخل ‌الاجتماعية ‌الأصوات ‌تتفاعل ‌اللغة ‌فمن ،
ناقضة‌تعلن‌عنو‌الشخصيات‌في‌مساءلة‌للنظاـ‌الاجتماعي‌شكل‌صراع‌بتُ‌قوى‌مت

توقفت‌»والسياسي،‌ولكلّ‌الدركزيات‌الرسمية،‌لتتحوّؿ‌اللغة‌معها‌إلى‌خطاب‌مناىض.‌
‌يستجيب‌ ‌أف ‌بد ‌فلب ‌الحياة ‌أراد ‌يوما ‌الشعب ‌إذا ‌الدشهور: ‌القاسم ‌بيت‌أبي عند

‌وب ‌الكلبـ ‌ىذا ‌بتُ ‌فرؽ ‌أي ‌يتساءؿ، ‌وىو ‌مقهقها، ‌فضحك ‌السلبـ‌القدر، تُ
عليكم،‌وعليكم‌السلبـ،‌كل‌خطيب‌يريد‌أف‌لػمس‌الناس،‌لؽكن‌أف‌يأتي‌بدثل‌ىذا‌

‌في‌غاية‌‌الكلبـ،‌ثم‌إف‌"يو‌ًـ ‌إنها ‌بل ‌غتَ، ‌لا ‌الوزف ‌أقحمها ‌متسللة، ‌ىذه ا"
،‌أين‌ الخطورة،‌فهو‌يفتًض‌أف‌الشعب‌مستًيح‌بدوف‌الحياة،‌وقد‌يغتَ‌رأيو‌ذات‌يوـ

ت‌امرئ‌القيس:‌أفاطم‌مهلًب‌بعض‌ىذا‌التذلل‌أغرؾ‌الشعر‌يا‌ناس؟؟؟‌توقف‌عند‌بي
متٍ‌أف‌حبك‌قاتلي‌ومهما‌تأمري‌القلب‌يفعل،‌أيعقل‌أف‌يكوف‌حب‌فاطمة‌ما‌في‌
ىذه‌الدنيا،‌قاتلب؟‌ثم‌إف‌ىذا‌الولذاف‌الكاذب‌لم‌لؽت‌ولا‌مرة‌واحدة،‌في‌الحقيقة‌لم‌

‌(6).«لؽت‌إلا‌عندما‌استمات‌في‌طلب‌الدلك

‌تناقض ‌الدقطع ‌ىذا ‌بتُ‌يظهر ‌تناقض ‌الفاعلة، ‌الاجتماعية ‌اللهجات ات
قد‌أشار‌الدكتور‌الغذامي‌في‌كتابو‌»صوت‌)لغة(‌النخبة،‌ولغة‌الأحلبـ‌واليوتوبيا،‌و

‌تضخم‌ ‌أف ‌ويرى ‌وأدونيس، ‌كالدتنبي ‌بعض‌الشعراء ‌لدى ‌الشعرية ‌الأنا ‌تضخم عن
الفحوؿ‌أو‌الذات‌عندلعا‌لؽنعانهما‌رؤية‌الآخر،‌أو‌الانتماء‌إلى‌أي‌طبقة‌غتَ‌طبقة‌

طبقة‌الكبار،‌وىذا‌ما‌يؤكد‌حقيقة‌الذىنية‌الذشة‌التي‌يعاني‌منها‌بعض‌مثقفينا‌حيث‌
،‌(7)«لا‌لؽكن‌لذذه‌الأنا‌الدتضخمة‌إلّا‌توريث‌ثقافة‌رجعية‌تنحاز‌للذات‌لا‌للفاعلية
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وبذلك‌يلتقي‌شكلبف‌من‌الداضي،‌شكل‌سياسي‌وآخر‌اجتماعي،‌فلقد‌احتاج‌وطار‌
‌الدع ‌السجاؿ ‌ىذا ‌لخطابات‌إلى ‌تعريتها ‌في ‌للغة ‌استكاف ‌بعدما ‌الدؤدلج ‌الثقافي رفي

‌اللغة‌ ‌الدثقف‌الثوري‌في‌النص‌مع ‌الأساس‌كانت‌أزمة ‌وعلى‌ىذا ‌الدتناقضة، النخبة
‌ ‌الدزيفة، ‌السوسيوثقافية ‌مرجعياتها ‌لا‌»ومع ‌ىؤلاء ‌والفهامة ‌والصرؼ ‌النحو جماعة

‌لذم‌شأف ‌(8).«يلبموف،‌كل‌يوـ

قتفاء‌اللغة‌اختبارا‌ومساءلة‌لجدواىا‌وفاعليتها.‌أما‌آف‌وفي‌ىذا‌الدقاـ‌يصبح‌ا
الأواف‌أف‌نبحث‌في‌خارج‌النحو‌والصرؼ،‌وأف‌ننسى‌قليلب‌ما‌فعلتو‌حتّى‌بسيبويو،‌
‌ولأف‌ ‌الاجتماعية، ‌التغتَات ‌بدلببسات ‌ووعينا ‌التارلؼية ‌الدرحلة ‌فهم ‌نستطيع لكي

باعتبارىا‌»تي‌بزتبر‌الراىن‌الكلمة‌داخل‌النص‌ىي‌الذات‌الفاعلة،‌الذات‌الثقافية‌ال
‌إذا‌‌ ‌والتغيتَ ‌الثورة ‌شرارة ‌تنطلق ‌منها ‌وطعومها، ‌وألوانها ‌أشكالذا ‌بكل ‌الحياة جوىر
‌وتصوغ‌الدشاعر،‌ ‌العقوؿ، ‌فتصنع ‌عن‌معطيات‌الواقع‌الحضارية ‌منبثقة كانت‌واعية
وبررؾ‌الناس‌وتنبههم‌وتوضح‌لذم‌معالم‌الطريق...‌والكلمة‌إذا‌كانت‌صادقة‌التعبتَ‌
‌التقدّـ‌ ‌لضو ‌المجتمع ‌توجيو ‌في ‌فعاؿ ‌أثر ‌لذا ‌فاعلة، ‌معرفية ‌نقلة ‌كل ‌مفتاح والتوجو،

‌(9)«والتحرّر

لقد‌أمعن‌الطاىر‌وطار‌في‌طرح‌الدسائل‌حوؿ‌البيت‌الشعري‌للشابي‌وبيت‌
‌النحو‌والصرؼ،‌لأف‌الأوؿ‌افتًض‌أف‌الشعب‌في‌راحة‌ امرئ‌القيس،‌وعقم‌قضايا

‌والثاني‌لم ‌الحياة، ‌دوف ‌أمره ‌والدلك‌من ‌الزعامة ‌مات‌لأجل ‌لؽت‌لأجل‌الحب‌وإلظا
‌أف‌طرحها‌ ‌إلّا ‌في‌النص‌الروائي ‌بدت‌متخيلة ‌وإف ‌وطار ‌رؤية ‌ىذه ‌بينهما؟ وشتاف
‌من‌ ‌كمظهر ‌السلطة ‌ىي ‌عنده ‌فالحياة ‌الدثاليات‌والرومانسية، ‌عن ‌بعيدا ‌واقعيا يبدو

‌ ‌الإيديولوجيا، ‌التي»مظاىر ‌الوحيدة ‌الغريزة ‌وىو ‌الحياة، ‌ىو ‌كل‌الدلك ‌تلبزـ ‌تظل
الكائنات،‌ناطقة‌وغتَ‌ناطقة،‌متحركّة‌وجامدة،‌بدا‌في‌ذلك‌الحب،‌الذيمنة،‌ىي‌سر‌
‌اعتًاه‌ ‌كنت‌أحب؟... ‌إنتٍ‌أتراجع‌عن‌حب‌ما ‌مريض، البقاء‌في‌الوجود...‌لا‌أنا
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قلق‌غامض‌فقرّر‌أف‌يراجع‌نفسو‌فلعلو...‌بل‌أكيد‌أف‌خللب‌ما‌يعتًي‌حاسة‌تذوقو‌
ىو‌كذلك،‌أيعقل‌أف‌يكوف‌إجماع‌الأولتُ‌والآخرين‌لررد‌وىم،‌‌للفن‌الذي‌أبدع‌فيو

‌النصب‌والاحتياؿ ‌في‌فخ ‌على‌(10)«ووقوعا ‌مؤسسة ‌الفكرية ‌الرؤيا ‌تكوف ‌وحيثما .
الثنائيات‌الضدية‌يصبح‌معها‌الخطاب‌الروائي‌في‌إطار‌البنية‌السردية‌ينزع‌إلى‌التبرير‌

‌وجلد‌الذات،‌وإفلبس‌القيم‌والفكر.
‌و‌ ‌الطاىر ‌الصوت‌يبدو ‌أف ‌لاعتقاده ‌وعلى‌الشعراء ‌القصيدة ‌على ‌ثائرًا طار

الواحد‌كاف‌ولا‌يزاؿ‌قاصرا‌على‌بناء‌المجتمع،‌ورصد‌بروّلاتو‌لأنو‌لا‌لؽتلك‌رؤيا‌للعالم،‌
الحق‌الحق،‌ىناؾ‌نوع‌من‌»فنراه‌يراىن‌على‌السرد‌كمعادؿ‌موضوعي‌للرؤيا‌التعددية،‌

‌با‌ ‌قائلهم ‌يقوؿ ‌في‌النصب‌والاحتياؿ‌في‌الشعر، ‌تفجرت‌قنبلة ‌على‌ىوريشيما، كيا
ىتَوشيما،‌فتًكت‌كل‌شيء‌ىشيما،‌ترى‌لو‌انفجرت‌في‌طوكيو،‌ما‌عساه‌يقوؿ‌بدؿ‌
‌شاعرنا‌ ‌سيقوؿ ‌كاف ‌ما ‌ىذه، ‌الذشيم ‌عبارة ‌العربية ‌في ‌تكن ‌لم ‌لو ‌ثم ىشيماػ

‌الباختيتٍ؟‌أـ‌تكفينا‌(11)«النصاب ‌بالدفهوـ ‌أف‌نتحدّث‌عن‌الكرنفالية ،‌فهل‌لؽكننا
صوات‌في‌مشهد‌سردي‌يبرز‌البنيات‌اللسانية‌الدالة‌على‌توجيو‌الرؤيا‌توجيها‌ىذه‌الأ
دعك‌من‌ىذا،‌لقد‌قلت‌نفس‌الكلبـ‌أوؿ‌أمس،‌ىل‌توقفت‌عبقريتك‌عن‌»معينا؟‌

الإبداع؟‌أي‌إبداع‌الشعر؟‌حدثتٍ‌عن‌الدهم‌يا‌رجل؟‌ىل‌ىناؾ‌ترقيات؟‌ىل‌لحقت‌
ف‌رواتب‌الدديرين،‌حدثتٍ‌عن‌دفتً‌الديزانية؟‌ىل‌تسلمت‌الراتب؟‌يقاؿ‌أنهم‌سيدفعو‌

‌وعينيها،‌ ‌شعرىا ‌لوف ‌وعن ‌الحذر، ‌ذات ‌قامة ‌عن ‌حدثتٍ ‌يكفيك؟ ‌وىل البنزين
‌بالواجب،‌ماذا‌تفعل‌بحراوية؟‌أما‌تزاؿ‌معك؟ ‌(12)«وصدرىا،‌وىل‌تقوـ

لقد‌قدّـ‌الطاىر‌وطار‌ىذا‌الدشهد‌الاجتماعي‌في‌شكل‌تعدد‌صوتي‌ىيمن‌
ارد‌وتأسيسا‌على‌ذلك‌لا‌لؽكننا‌الحديث‌عليو‌صوت‌سردي‌واحد،‌ىو‌صوت‌الس

‌الباختيتٍ‌الدعروؼ‌الذي‌يعتقد‌بأف‌الحوارية‌تنهض‌على‌ ىنا‌عن‌مبدأ‌الحوارية‌بالدفهوـ
‌إيديولوجية‌ ‌داؿ‌على‌رؤيا ‌نظاـ ‌إلّا ‌ىو ‌لأف‌الروائي‌ما ‌الأساليب‌والأصوات، تعدّد
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‌عل ‌والتناقض ‌التصارع ‌يفرضها ‌وسياسية ‌واجتماعية ‌وتارلؼية ‌مستوى‌وثقافية ى
‌السابقة‌ ‌اعتقاداتها ‌في ‌أولا ‌الذات ‌مع ‌صراعا ‌إلا ‌الصوت‌ىنا ‌يكن ‌فلم الخطاب،
‌الصوت‌صوتا‌ ‌ىذا ‌يكن ‌لم ‌ثانيا، ‌ثم ‌الثقافية. ‌الدرجعية ‌وانهيار ‌الدعيار، ‌أو بالنموذج
‌داخل‌ ‌وتبعثرىا ‌الرؤيا ‌واندثار ‌القيم ‌انهيار ‌عن ‌إعلبنا ‌كاف ‌ما ‌بقدر ‌ومنتجا فاعلب

الروائي‌في‌خاصيتو‌الحوارية‌)تعددية‌أصواتو‌وحواراتو‌ونثريتها(‌أف‌النص‌»النص.‌ذلك‌
فن‌يتموضع‌دائما‌في‌القطب‌الدقابل‌للئيديولوجيا‌على‌الرغم‌من‌أنو‌نص‌يستطيع‌أف‌
‌والحركة‌ ‌والتفاعل ‌الحوار ‌حالة ‌في ‌لػتويها ‌لكنو ‌الإيديولوجيات، ‌من ‌كثتَا لػتوي

ة‌التي‌تكف‌معها‌أف‌تكوف‌إيديولوجيا،‌والصراع؛‌أي‌في‌الحالة‌الدينامية‌الحية،‌الحال
‌الكلية ‌النص‌الروائي‌في‌دلالتو ‌ينهض‌بها ‌للعالم ‌إعلبف‌(13)«بل‌رؤيا ‌وبذلك‌فإف ،

‌نتيجة‌ ‌ىو‌في‌حد‌ذاتو ‌"قصيد‌في‌التذلل" ‌أي‌مع‌عنواف‌الرواية ‌البداية الدوقف‌منذ
في‌حالة‌لانكفاء‌الأصوات‌إيديولوجيا‌داخل‌الرواية،‌فيغدو‌الصوت‌السردي‌)السارد(‌

إخبار‌دوف‌فاعلية،‌وتغدو‌الإيديولوجية‌متنكرة‌لأصولذا‌التارلؼية‌في‌التعبتَ‌عن‌الصراع‌
‌ولرؤيا‌ ‌تؤسس‌لوضع‌اجتماعي‌جديد، ‌ودخيلة، ‌المجاؿ‌لقيم‌جديدة الطبقي‌فاسحة

أنا‌قلت‌للشعر‌والشعراء‌باي‌باي،‌منذ‌»انتهازية‌فرضها‌السياؽ‌الاجتماعي‌الجديد.‌
‌الد ‌لذذا ‌أسعى ‌قلوبهم"‌بدأت ‌"مؤلفة ‌الدهمة ‌في ‌عهد ‌حديث ‌أنت ‌الخداع، نصب

وستفهم.‌الزمن‌طويل‌يا‌أخي‌والعودة‌للشعر‌والتًىات‌لؽكن‌أف‌تتم‌فيما‌بعد.‌يصتَ‌
‌تفعلو‌ىو‌الالتزاـ‌ قوؿ‌الشعر‌كجمع‌الداؿ،‌الشطارة‌والحيلة‌والاستعانة،...‌أفضل‌ما

‌طيعو ‌بزدمو ‌واللّي ‌بيعو ‌ترىنو ‌اللّي ‌الأولوف: ‌قاؿ ‌أف‌بدا ‌ألبث ‌ولم ‌رىنت، ‌أنا .
‌(14)«بعت...

ىكذا‌قاؿ‌السارد،‌ولكن‌بعد‌ماذا؟‌وفي‌أي‌الظروؼ؟‌ىل‌انتصرت‌السلطة‌
على‌الدثقف‌بعد‌ىذا‌الصراع‌التارلؼي‌الطويل؟‌ربدا‌كانت‌رواية‌"قصيد‌في‌التذلل"‌ىي‌
‌وثيقة‌الاستسلبـ‌وإف‌كاف‌غتَ‌معلن.‌إلّا‌أف‌القارئ‌لػس‌بنكبة‌السارد،‌واىية‌الحلم
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‌ ‌الدبدع، ‌أفكار ‌سجتُ ‌بقي ‌الذي ‌إيديولوجيا‌»الجميل ‌المحكومة ‌الرواية ‌تفقد وإذ
‌الشكل‌ ‌وفي ‌أمثوليا، ‌شكلب ‌تستحيل ‌الروائيتُ، ‌وسرجها ‌شخصياتها، خصائص
‌طابع‌ ‌لرتمعة ‌فيشملها ‌والوصف، ‌والدونولوج‌والسرد ‌بتُ‌الحوار الأمثولي‌تهدر‌الدسافة

‌(15).«إلى‌ذات‌أحد‌خطابي‌صائت‌لا‌يتحاور‌مع‌أحد،‌ولا‌ينكفئ

‌ساخرة‌ ‌الخطابي‌لزاكاة ‌النص‌الأختَ‌للطاىر‌وطار‌في‌شكلو ‌أف‌ىذا يبدو
‌التملّص‌منو،‌ ‌إلى ‌تنزع ‌بل ‌الحقيقي، ‌إحياء ‌تعيد ‌ولا ‌الراىن، ‌وبرتُ ‌الدمكن، بريي

ينتصر‌الشيء،‌فعندما‌تظلم‌الدنيا،‌سواء‌بالظلبـ‌أو‌بالضباب‌أو‌الغبار‌الدسم،‌أو‌»
‌يتجنب‌ا ‌ويصتَ‌الشعر‌صابحاً،‌بعمى‌البصر، ‌البعض، لناس‌النظر‌في‌عيوف‌بعضهم

‌ىذه‌ ‌نهاية، ‌وبداية ‌بداية ‌ويعوض‌البلبستيك‌الروح،‌ىي‌نهاية ويفقد‌الجماؿ‌رونقو،
ىي‌الجدلية‌التارلؼية،‌لا‌أفهم،‌الحزب‌مات،‌استولوا‌عليو،‌من؟‌من‌ليسوا‌في‌حاجة‌

‌ ‌نفسا، ‌نفسا ‌روحو، ‌يستولوف ‌وىم ‌لذم، ‌يليق ‌لا ‌من ‌بسجيد‌إليو، ‌حد ‌إلى أوصلوه
‌من‌ ‌برمينا ‌أمريكا ‌توجع، ‌لا ‌أنيابو ‌ذئبا ‌الجديدة، ‌بأمريكا ‌والتبشتَ الخوصصة،
‌بزتاري‌سبيلك...‌ ‌وعليك‌أنت‌أف ‌رسمية، ‌رسالة ‌الحزب، ‌انسلخت‌من أنفسنا...

‌(16).«لؼلف‌ربي‌على‌الشجرة‌وما‌لؼلفش‌على‌قصاصها

تطع‌أف‌تنتج‌ثقافة‌جديدة‌إف‌ىذه‌البرجوازية‌التي‌آمن‌بها‌الطاىر‌وطار‌لم‌تس
‌الذي‌يعكس‌ ‌قوية‌في‌وعيو ‌فكانت‌صدمتو بالدنظور‌الذي‌بسثلو‌طيلة‌بذربتو‌الروائية،
‌الدركزية‌ ‌السياسية ‌ثقافية‌لا‌تزاؿ‌تستكتُ‌للسلكة ‌الوعي‌الاجتماعي‌في‌بنية ىشاشة
‌وتقولؽي‌ ‌تغيتَي ‌كفعل ‌الكتابة ‌فصلت‌بتُ ‌وشاذة، ‌مغتًبة التي‌كرست‌لإيديولوجية

‌في‌الفكر‌والواقع.‌مقاوـ
‌البنية‌ ‌في ‌التحوّؿ ‌ىذا ‌أماـ ‌حتَة ‌في ‌يقف ‌عندما ‌السارد ‌صدمة ىي
‌الفناف‌ ‌ذلك‌يبقى ‌ومع ‌بالنموذج‌السلطوي، ‌إلّا ‌التي‌أصبحت‌لا‌تؤمن الاجتماعية
‌شاءت.‌ ‌وفق‌ما ‌وتسكتو ‌شاءت، ‌كيف‌ما ‌السلطة ‌ىذه ‌من‌ديكور ‌جزءا )الدبدع(
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‌لي‌ل» ن‌تصل‌إلى‌غتَي...‌أبدا،‌أبداً،‌بلغتٍ‌أنك‌وكما‌يقوؿ‌السيد‌الرئيس،‌لو‌تدوـ
‌الله،‌ ‌شاء ‌ما ‌كثتَة ‌فالأعياد ‌مهمتك، ‌في ‌يساعدؾ ‌ىذا ‌وجميل ‌رائع ‌الشعر؟ تقوؿ
‌ والدناسبات‌الثورية‌متنوعة،‌وزيارات‌الوزراء‌متواترة‌على‌ولايتنا،‌وأنا‌أيضا‌كثتَا‌ما‌أقوـ

‌ ‌الدمثل ‌أنتٍ، ‌أتعلم ‌البلديات‌والدوائر. ‌في ‌التفقد ‌للدولة‌بجولات ‌الوحيد ‌بل الأوؿ
ورمزىا‌بعد‌رئيس‌الجمهورية،‌رائع‌وجميل‌أنك‌تقوؿ‌الشعر،‌ىل‌تكتبو،‌أـ‌تقولو‌من‌
‌التي‌ ‌والكتب‌الكثتَة ‌وفي‌الحقيقة،‌وحسب‌معرفتي‌الواسعة، ‌الشعر، ‌لا‌يهم رأسك،
‌حظك‌أنك‌ ‌لحسن ‌للشعر، ‌أكثر ‌تليقوف ‌الدعربوف، ‌فأنتم ‌يروج، ‌وحسب‌ما قرأتها،

الثقافة‌فبلدنا‌والحمد‌لله‌غتٍ‌بالفلكلور،‌وىذه‌بالذات،‌تشكل‌تقريبا‌‌عينت‌في‌لراؿ‌
كل‌ما‌في‌بلدنا‌من‌رقص‌وغناء‌وأنغاـ‌وفروسية‌كذلك...‌ىل‌تعرؼ‌ما‌قالو‌الشيخ‌
‌والقامة‌ ‌كاس‌بلبر ‌الرقبة ‌والعتُ‌بلب‌كحل‌سودة... ‌بلب‌سواؾ‌برمار ‌الشفة بورقعة:

‌ ‌ىل ‌يلزمنا؟ ‌الذي ‌الشعر ‌ىو ‌ىل ‌لشدودة؟ ‌بلب‌لطلة ‌الشفة ‌برمر ‌كيف تعرؼ
،‌وىكذا‌كانت‌تنظر‌السياسة‌للثقافة،‌وىكذا‌كاف‌دور‌الدثقف،‌بل‌إف‌(17)«سواؾ؟

‌الفروسية‌ ‌وعروض ‌والأعراس ‌والرقص ‌الغناء ‌الإطار، ‌ىذا ‌في ‌بردّدت إشكاليتو
‌ىم‌ ‌الثقافة ‌ومدير ‌الرئيس، ‌والسيد ‌خالد... ‌والشاب ‌بورقعة، ‌وصوت )الخيالة(،

،‌وفي‌حضرتهم‌لا‌مكاف‌لصوت‌السارد‌الذي‌انتهى‌عند‌أغنية‌أصحاب‌الفكر‌والدعرفة
‌وأدي‌أدي‌للشاب‌خالد» ‌بلب‌سواؾ‌لبورقعة، ‌«الشفة ‌بذدؾ‌». في‌بعض‌الأحياف.

–مشدودا‌إلى‌مأوى،‌مرفأ،‌تلقي‌عليو‌غناءات‌الاعتيادية،‌لزطة‌وصوؿ،‌في‌لزاولات‌
‌فاشلة ‌عتم‌-غالبا ‌يفجر ‌على‌أمل‌يليث‌بإحباطات‌أيامك، تك‌الداخلية،‌للبتكاء

‌لا‌ ‌بأسئلة ‌برتفي ‌الدتاىة ‌على‌قارعة ‌تركوؾ‌وحيدا ‌ثم ‌فيك، ‌الآخروف تلك‌التي‌بثها
‌‌(18)«تلقى‌جوابا‌من‌أحد...

‌وزيف‌ ‌الطبقة ‌مفهوـ ‌واندثار ‌الاجتماعية ‌التحوّلات ‌أف ‌وطار ‌أدرؾ لقد
‌شرائح‌ ‌وبسزؽ ‌الوطتٍ، ‌الحلم ‌وانهيار ‌الجديد، ‌المجتمع ‌ووىم ‌الاشتًاكية، الشعارات
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‌وعبر‌ىذه‌ا ‌الكاذبة،‌والزعامات‌الفارغة. ‌بالقيم‌والدبادئ،‌والدعاية لدثقفتُ،‌والدتاجرة
‌قوضت‌ ‌التي ‌الإخفاقات ‌ىذه ‌بذسيد ‌الرواية ‌براوؿ ‌التذلل" ‌في ‌"قصيد ‌في الحوارية

‌ ‌السارد، ‌فكر ‌معها ‌وقوضت ‌وطنهم‌»الاشتًاكية، ‌لػبوف ‌من ‌يوجد ‌الدواقع ‌كل في
ياكل‌الدولة‌فيها‌وعليها،‌ىل‌كنت‌صاحب‌ويضحوف‌من‌أجلو،‌ومؤسستنا،‌ككل‌ى

‌أزؿ‌ ‌التحرر‌الوطتٍ،‌وكنت‌ما ‌لطبيعة‌حركة ‌من‌كثتَ‌منهم، الفكرة؟‌كنت‌أكثر‌قربا
‌الانقلبب ‌في‌معاداة ‌الدقطع‌السردي‌(19)«صادقا ‌بالانقلبب‌في‌ىذا ‌ويقصد‌وطار ،

لليبرالية،‌انقلببا‌على‌الاشتًاكية‌وعلى‌الوعي‌الاجتماعي‌لصالح‌ما‌سّمي‌بالدلؽقراطية‌ا
إف‌أغرب‌طرح‌للمثقف‌ىنا‌ىو‌ذلك‌الذي‌يتعلّق‌بالدلؽقراطية،‌إذ‌يبدي‌ضيقو‌منها‌»

‌السلطة‌ ‌وبذلك‌تفقد ‌إلى‌مستوى‌الدواطن‌العادي، ‌السياسية ‌تهبط‌بالعملية بوصفها
‌إف‌ ‌بالوظائف‌الدتعبة، ‌ارتبطت‌بفئات‌لا‌بسلك‌أي‌طموح‌سوى‌القياـ ألعيتها،‌لأنها

‌تتوسل‌الأغلبية‌بركم‌بأىوائ ها‌وببطونها،‌والدلؽقراطية‌أسخف‌نظاـ‌عرفو‌البشر‌لأنها
‌من‌ ‌يكفيو ‌ما ‌على ‌لػصل ‌وأف ‌بطنو، ‌لؽلؤ ‌أف ‌الوحيد ‌الذي‌لعو ‌الشارع ‌رجل آراء

‌(20).«السجائر‌والشاي...‌ثم‌بعد‌ذلك‌فليذىب‌العالم

‌تناقض‌إيديولوجي‌صارخ‌ ‌في ‌الوطن ‌ىذا ‌تلخيص‌تاريخ ‌في ‌وطار ويستمر
،‌حدث‌قدلؽا،‌ينتهي‌فيو‌السرد‌إ لو‌أف‌»لى‌أقصى‌حدود‌التأويل،‌وأف‌ما‌لػدث‌اليوـ

الإمارة‌بسنح‌للشعراء،‌أيها‌الشعراء،‌لكاف‌أبو‌الطيب‌الدتنبي‌أوؿ‌أمتَ،‌فقد‌سعى‌إليها‌
بكل‌جهد‌وإخلبص،‌نظم‌ألف‌بيت‌وألف‌قصيد‌في‌التذلل،‌فلم‌يصدقو‌أحد،‌من‌

‌الذئب‌لا ‌إف ‌ثم ‌أكذبو... ‌وأعذب‌الشعر ‌الشاعر، ‌لا‌يصدؽ ‌الشاعر ‌مثلما ‌يربي
يدجن،‌مثلما‌أف‌الدرآة‌لا‌تعكس‌إلا‌وجو‌ناظرىا،‌مثل‌أف‌الجبة‌لا‌بروي‌جسدين،‌

‌(21).«مثلما‌أف‌العبقرية‌لا‌تسعها‌قنينة،‌ولا‌تأبسنها‌سلطة

وىنا‌برضرنا‌مقولة‌لأبي‌حياف‌التوحيدي‌في‌ما‌معناىا،‌النثر‌أقرب‌إلى‌الفكر‌
‌أقرب‌إلى‌الق ‌الشعر ‌مثقفا‌والعقل‌بينما ‌بالفكر‌لؽكن‌أف‌تكوف‌سياسيا لب‌والروح.
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ثائرًا،‌في‌حتُ‌الشعر‌يسجنك‌في‌لغة‌خارج‌التاريخ‌والواقع،‌والنص‌الروائي‌"قصيد‌في‌
إذا‌كاف‌فن‌الشعر...‌لغة‌أشد‌»التذلل"‌يعلن‌ىذا‌الدوقف‌من‌الشعر‌بذاه‌السياسة،‌

(‌ ‌لغة ‌اليومية، ‌للحياة ‌الصغتَة ‌عن‌الدوائر ‌بعُدا ‌تُكوِّف ‌للآلذة،‌ما ‌خصيصا( مصنوعة
‌الأشياء‌ ‌لغة ‌تارلؼيا، ‌الدلموسة ‌اللغة ‌قريب‌من‌مفهوـ ‌النثر ‌فن ‌إف ‌القوؿ ‌ينبغي فإنو

(‌ ‌بالدلموسية ‌متعمدا ‌يفتًض‌إحساسا ‌النثر ‌فن ‌إف ‌التارلؼية‌Concretenessالحية، )
والاجتماعية‌التي‌ينطبع‌بها‌الخطاب‌الحي،‌وإحساسا‌بنسبيتها‌وبدشاركتها‌في‌الصتَورة‌
‌يزاؿ‌حارا‌بسبب‌ذلك‌الصراع‌ التارلؼية‌والصراع‌الاجتماعي،‌إنو‌فن‌يعتٌ‌بخطاب‌لداّ

‌‌(22)«وعدائيتو

لقد‌حوّؿ‌السياسي‌الدثقف‌إلى‌خادـ‌لدصالحو‌الضيقة،‌فاقتصر‌دوره‌في‌ثنايا‌
‌السارد‌ ‌ىو ‌ىا ‌والكفاح، ‌النضاؿ ‌من ‌طويلة ‌لدستَة ‌يؤثث ‌ىامشي ‌كمكوف السرد

‌الله...» ‌خلق ‌أفقر ‌على ‌والشعراء‌‌مدير ‌والدسرحيتُ، ‌والرسامتُ، ‌والعازفتُ الدطربتُ
‌لحملنا‌ ‌الأمر، ‌لذاف ‌وأمك‌فقط، ‌كنت‌أنا ‌لو ‌الثقافة... ‌والمحسوبتُ‌على خصوصا،
‌أستًاليا،‌ ‌أو ‌إلى‌كندا، ‌أف‌نهاجر ‌في‌انتظار ‌في‌القصبة، ‌إلى‌جحرنا ‌وعدنا أغراضنا،

‌ ‌على ‌ونسُتغل ‌وقدراتنا، ‌طاقاتنا ‌الحقيقي، ‌للرأسماؿ ‌بالقوانتُنبيع ‌لقد‌(23)«الأقل .
تنزلت‌رواية‌"قصيد‌في‌التذلل"‌لتدين‌واقعا‌أصبح‌مزريا،‌لتعلن‌انهزاـ‌الدثقف‌الداركسي‌
‌يعد‌ ‌فلم ‌السياسي، ‌في‌العمل ‌انتهازية ‌من ‌كرّستو ‌وما ‌تيارات‌الحداثة ‌أماـ وسقوطو
‌فلم‌يبق‌للطاىر ‌الدثقف، ‌يستحق‌أف‌لؽوت‌لأجلو ‌فكريا ‌مطلبا ‌موضوع‌الإيديولوجيا
وطار،‌وللسارد‌غتَ‌الكتابة‌كنفي‌اختياري‌تعلن‌من‌خلبلو‌على‌خطاب‌مضاد،‌ىو‌
خطاب‌الذات‌بعد‌أف‌لفظت‌أنفاسها‌الأختَة‌متوارية‌عن‌كل‌الزيف‌الذي‌علق‌بها‌

‌ ‌»وبأحلبمها. ‌الكتابة ‌من‌حيث‌إف ‌الذات‌الكاتبة ‌مع ‌يتضاد ‌عمل... –والكتابة
‌‌-كإبداع ‌الفاعلة ‌الذات ‌يفوؽ ‌كوني ‌ادّعاء ‌إياىا،‌ىي ‌متجاوزا ‌فوقها ‌من ويتمدّد

وكاسرا‌ظروفها‌وحدودىا،‌ويكوف‌النص‌ىنا‌أكبر‌من‌صاحبو‌وأقوى‌وأخطر،‌ويتحوّؿ‌
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الكاتب‌من‌فرد‌عادي‌إلى‌لظوذج‌ثقافي‌يتّسم‌بصفات‌وجودية‌وصور‌ذىنية،‌وىيئات‌
بزييلية‌تتجدّد‌فيو‌وتتولّد‌مع‌تقلّب‌حيوية‌النص...‌من‌ىنا‌لؽكن‌الدخوؿ‌إلى‌النص‌
‌وتعتيم‌ ‌للمخبوء، ‌كشف ‌لأنو ‌الساحر ‌على ‌السحر ‌لقلب ‌مسعى ىو

‌(24).«للمكشوؼ

مات‌صوت‌السارد،‌ومات‌معو‌الدبدع،‌ولكن‌الكتابة‌"قصيد‌في‌التذلل"‌لم‌
بست،‌لأف‌الخطاب‌كاف‌أقوى‌من‌النص،‌ومن‌السلطة،‌السارد‌رَىَنَ‌الدوقف‌ولم‌يبعو،‌

وما‌أتاىا...‌حزني‌على‌الاشتًاكية‌حزني‌على‌الشهيد‌وما‌يعلم...‌حزني‌على‌الثورة‌»
‌يتغزؿ‌ ‌من ‌يؤجر ‌عاشق ‌على ‌حزني ‌تم... ‌وما ‌التعاونية ‌على ‌حزني ‌تولاىا... ومن
‌من‌ ‌آتوف، ‌جرجرة ‌من ‌صرصر، ‌ريح ‌تهب ‌آتوف... ‌فج ‌كل ‌من ‌آتوف لعشيقتو...

.‌وعلى‌ىذا‌(25)«الأوراس‌آتوف،‌من‌كل‌الجباؿ‌آتوف،‌تعدوف‌وبزلفوف‌أيها‌الدنافقوف
‌لؼتت ‌التارلؼية‌النداء ‌قيمتها ‌إبراز ‌في ‌الذات ‌لوعي ‌استجابة ‌الأختَ ‌الرواية ‌مشهد م

‌والاجتماعية.

 المثقف والتمكيه لفعل المقاومة:-1 1.1.1

‌الأدبي‌الحديث‌ ‌النقد ‌ىيمنت‌على ‌ىامة، ‌نقدية ‌مرجعية شكّلت‌الداركسية
‌ساعد‌ ‌لشا ‌النص‌الأدبي(، ‌اجتماع ‌)علم ‌الأدب‌السوسيولوجي ‌منظور ‌من والدعاصر

‌الت ‌غولدماف‌على ‌لوكاتش‌ولوسياف ‌جورج ‌مع ‌خاصة ‌الإيديولوجيا، ‌وطأة ‌من قليل
وميخائيل‌باختتُ‌وبيار‌زلؽا‌وجوليا‌كريستيفا...‌وىي‌لزاولات‌تنظتَية‌طرحتها‌البنوية‌
التكوينية‌من‌خلبؿ‌توفتَ‌آليات‌ومقاربات‌تتجاوز‌الدقاربات‌الدثالية‌العقيمة،‌باعتبار‌

‌النص(‌شكل‌من‌أش كاؿ‌بسثُّل‌العالم‌عبر‌الوعي‌الإنساني‌والصراع‌الفن‌)الأدب...
الطبقي‌في‌مواجهة‌البرجوازية‌الرأسمالية.‌وبذلك‌يصبح‌النص‌ىو‌الفضاء‌الأمثل‌لنقل‌
أصوات‌الحياة‌الاجتماعية‌في‌تعارض‌الأقواؿ‌والرؤى‌من‌جهة،‌وفي‌برديد‌الدواقف‌من‌

جة‌والفاعلة‌لذذا‌الدور‌لتعلي‌العالم‌من‌جهة‌ثانية.‌وفي‌ىذا‌الإطار‌تتصدّر‌القراءة‌الدنت
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لأف‌»سلطة‌النص،‌وىو‌أىم‌إلصاز‌قدمتو‌الأسماء‌السابقة‌للمناىج‌النصية‌الدعاصرة،‌
‌الخاص،‌والذي‌لا‌يوجد‌بينو‌وبتُ‌جوانب‌الحياة‌ الفن‌الدنعزؿ‌الذي‌يعيش‌في‌عالدو

‌(26).«الأخرى‌أي‌شيء‌مشتًؾ،‌ىي‌فكرة‌ولعية‌ومبالغ‌فيها

الروائية‌بوصفها‌إيديولوجيا‌نسقا‌متمثلب‌لرؤيا‌العالم،‌‌تبدو‌بذربة‌الطاىر‌وطار
أثبتت‌نزعتها‌الشمولية‌أو‌الكلية‌في‌الحفاظ‌على‌مهمتها‌البرغماتية‌داخل‌المجتمع‌وفي‌
تعارضها‌مع‌الإيديولوجيات‌النقيضة‌الأخرى،‌والذي‌يهمنا‌في‌ىذه‌التجربة‌ىو‌مدى‌

‌من‌منطلق‌سيا سي‌واجتماعي‌ومعرفي...‌وتؤكد‌لصاح‌الكاتب‌في‌بلورة‌الإيديولوجيا
‌الالتزاـ‌ ‌معها ‌يصبح ‌درجة ‌إلى ‌الإيديولوجي ‌الابذاه ‌تنامي ‌التذلل" ‌في ‌"قصيد رواية
‌بدفهومها‌ ‌الدرجعية‌الاشتًاكية‌من‌منظور‌الإنتلجنسيا ‌فرضتو السياسي‌والحزبي‌اختبارا

‌الكلبسيكي‌الذي‌عبر‌عنو‌أبطالو‌التائهتُ‌في‌فضاء‌النصوص‌الروائية.
‌أخذناىا‌كحقائق‌دائمة‌نقيس‌إف‌الد» فاىيم‌الإيديولوجية‌لطبقة‌لزدّدة،‌إذا

‌باعتبارىا‌ ‌حلّلناىا ‌وإذا ‌سياسية، ‌إيديولوجية ‌كانت ‌الأخرى، ‌الإيديولوجيات عليها
‌إلى‌الرؤية‌ ‌قادتنا ‌المجتمع ‌تطوّر ‌من‌مراحل ‌بتُ‌الإيديولوجيات‌في‌مرحلة برتل‌موقعا

ر‌من‌خلبؿ‌"قصيد‌في‌التذلل"‌لمحة‌تارلؼية‌،‌لقد‌قدـ‌لنا‌الطاىر‌وطا(27) «للعالم...
‌ليس‌ ‌الإيديولوجي ‌مع ‌تشابكو ‌في ‌والثقافي‌والديتٍ‌في‌الجزائر ‌السياسي ‌الدشهد عن
فقط‌على‌مستوى‌الدوضوعات‌فحسب،‌بل‌حتى‌على‌مستوى‌الكتابة‌نفسها‌التي‌لم‌
‌النص‌في‌ ‌داخل ‌من ‌الانطلبؽ ‌إلى ‌بذاوزت‌ذلك ‌بل ‌الواقع ‌بروّلات تكتف‌برصد

‌لة‌عبّر‌عنها‌الاشتغاؿ‌على‌اللغة‌والتناص‌في‌بعدلعا‌التجريبي.مساء

والدلفت‌للبنتباه‌في‌ىذه‌الرواية‌الحمولات‌الإيديولوجية،‌من‌خلبؿ‌أدلجة‌كل‌
مكونات‌الفضاء‌النصي،‌أدلجة‌اللغة‌)السرد(،‌وأدلجة‌الشخصيات‌والزماف‌والدكاف،‌

‌جم ‌على ‌بريل ‌جهة ‌من ‌وىي ‌الثقافية ‌الأنساؽ ‌أدلجة ‌عند‌وحتى ‌النص‌الروائي الية
‌ما‌ ‌وىذا ‌الرؤى، ‌وصراع ‌الاجتماعية ‌الدضامتُ ‌ىضم ‌على ‌قدرتو ‌في ‌وطار الطاىر
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‌التيار‌ ‌وإلى ‌الاشتًاكية ‌الواقعية ‌منظور ‌إلى ‌الدستندة ‌الكاتب ‌اعتقادات ‌مع ينسجم
‌في‌ ‌للرواية ‌الفتٍ ‌الشكل ‌على ‌ما ‌حدّ ‌إلى ‌أثرت ‌ربدا ‌ثانية ‌جهة ‌ومن الشيوعي...

‌الدعل ‌مقصديتها ‌والدباشرة، ‌البرجوازية‌»نة ‌عن ‌الجديدة، ‌القدلؽة ‌الدعزوفة ‌تلك مكرّرا
‌الإيديولوجي‌الدتعسف،‌ ‌لتكفتَ‌كل‌من‌لؼالف‌قراءتو...‌ومنظورىا الصغتَة‌ولسازنها،
‌تشنج‌ ‌إلى ‌الأدبي ‌النقد ‌موضوعية ‌بريل ‌التي ‌المجانية ‌التهم ‌من ‌فيضا ‌حقو مطلقا

‌معقوؿ ‌التذ(28)«استفزازي‌غتَ ‌في ‌"قصيد ‌إف ‌انتهت‌بو‌. ‌وطن ‌تلخص‌تاريخ لل"
،‌يقابلو‌خطاب‌الذات‌العارفة،‌خطاب‌ما‌وراء‌ الأخطاء‌الدتكرّرة‌إلى‌ىذا‌الوضع‌الدتأزّـ

‌ ‌الدنظم‌»اللغة، ‌العنف ‌احتكار ‌تدعيم ‌لؽكن ‌كيف ‌إذف: ‌السلطة ‌إشكاؿ ويصبح
‌واستبداد،‌ ‌تسلّط ‌فالعنف‌وحده ‌غرامشي؟ ‌يقوؿ ‌كما ‌الذيمنة ‌أو ‌الفكري، بالإقناع

ة‌وحدىا‌بذعل‌من‌الدلك‌فيلسوفا،‌والإشكاؿ‌يبقى‌دائما:‌حفظ‌التوازف‌بتُ‌والحكم
قاؿ‌لي‌أحدىم‌وىو‌من‌أصحاب‌المحنة‌أيضا،‌».‌يقوؿ‌السارد:‌(29)«السيف‌والعلم

عض‌أصابعك،‌وستًى،‌فلم‌أفهمو‌والله،‌أنت‌إذف‌مدير‌الثقافة‌الجديد؟‌تصوّر‌أف‌
‌بر‌ ‌لي ‌قدّـ ‌نشاطو، ‌رزنامة ‌طلبت‌منو ‌وقراءات،‌سلفك‌عندما ‌لزاضرات، ‌كلو نالرا

‌ىي‌ ‌الثقافة ‌تكوف ‌كيف ‌وإلّا ‌الشعبية، ‌وفنونو ‌بفلكلوره ‌عظيم ‌بلدنا ‌فارغ، وكلبـ
الثورة...‌الدطلوب‌منك‌أمر‌واحد،‌ىو‌أف‌تفتح‌أذنيك‌جيدا،‌لكل‌كلمة‌تصدر‌عتٍ،‌
،‌أو‌على‌السيد‌الرئيس‌حفظو‌الله‌وأبقاه،‌والباقي‌ستعرفو‌وحدؾ‌شيئا‌ أو‌تقاؿ‌عليَّ

‌(30)«يئافش

‌رؤيتو‌ ‌مع ‌والثقافة ‌الدثقف ‌وضع ‌إليو ‌آؿ ‌ما ‌في ‌الكاتب ‌أمل ‌خيبة تبدو
وقناعاتو‌السابقة،‌وىنا‌نقطة‌التقاطع‌بتُ‌السياسي‌والدثقف،‌فالخلبؼ‌القائم‌ىو‌في‌
‌والفاعلية.‌ ‌للمجازفة ‌معتٌ ‌فلب ‌وإلّا ‌عنها ‌ويدافع ‌يرسمها ‌أف ‌ينبغي ‌التي ‌القيم طبيعة

‌قل» ‌الدهم، ‌بالاختناؽ، ‌نلتقطكم‌‌أشعر ‌أف ‌بإمكاننا ‌كاف ‌الطبيعي... ‌الذواء ‌من يل
‌نربح‌العيب‌معكم،‌ ‌أف‌لا ‌التعليمات‌التي‌لدينا، ‌ولكن ‌الآخر، ‌إثر كالفئراف‌واحد
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‌نريدكم،‌ ‌ولا ‌الدخالف، ‌الصوت ‌بالأحرى ‌أو ‌أصواتا ‌نريدكم ‌نريدكم، ‌ولا نريدكم،
‌إلظا ‌ليس‌بدعتٌ‌الاختًاؽ، ‌يضايق... ‌أو ‌ىيكلب‌لػتل‌حيزا، ‌أو ‌بيننا‌‌جسما التعاوف

‌(31)«وبينكم‌متتُ‌في‌كثتَ‌من‌الأمور،‌ألستم‌دعاة‌العمل‌الوحدوي

ىذه‌ىي‌نظرة‌السلطة‌للمثقف‌التقليدي،‌مصادرة‌لدوره‌النهضوي،‌التنويري‌
،‌وبلغة‌غرامشي‌ضمتَ‌المجتمع.‌ كل‌شيء‌لو‌مسلك‌ومنفذ‌ولراؿ‌واحد،‌ىو‌»الدقاوـ

دة‌في‌الدنطقة،‌ىي‌سيادة‌السيد‌الكبتَ،‌السلطة‌وليس‌الدولة،‌والدولة،‌السلطة‌الوحي
‌متعلمتُ ‌كلبـ ‌ولا ‌قانوف، ‌ولا ‌عرؼ ‌التارلؼي‌(32)«لا ‌السياؽ ‌كاف ‌ولذلك .

والاجتماعي‌بعد‌الاستقلبؿ‌سياقا‌لم‌يبحث‌في‌عمق‌الدسألة‌الثقافية‌باعتبارىا‌مكوّنا‌
رار،‌ولأف‌ىاما‌في‌بناء‌الدولة‌الوطنية‌وإلظا‌كاف‌فرضا‌لدنطق‌من‌لؽلك‌السلطة‌لؽلك‌الق

‌الاقتصادية‌ ‌للؤنظمة ‌الولاء ‌إيديولوجيات ‌تتجاذبها ‌كانت ‌الاجتماعية التحوّلات
ومن‌الطريف‌الذي‌لا‌طرافة‌فيو‌أف‌يأتي‌»السياسية‌بدافع‌مرجعيات‌الثورة‌ومبادئها،‌

"مشروع‌الدولة‌الوطنية‌العربية"‌الذي‌جاء‌بعد‌الاستعمار‌الدباشر،‌بسياسات‌قوضت‌
ت‌الحداثية‌التي‌بدأت‌بالتشكّل‌في‌الحقب‌الاستعمارية،‌الحزب‌بنسب‌لستلفة،‌الدقولا
‌ ‌الدثقف، ‌فرضت‌الساسي، ‌أف ‌فبعد ‌الجامعات... ‌استقلبؿ، ‌الصحفية، الحياة

‌مرجعيا‌ ‌مثقفا ‌نصبت‌ذاتها ‌للشعب‌وآفاقو، ‌مرجعا ‌ذاتها ‌الوليدة ‌الوطنية السلطات
شاملب،‌لؽد‌الدثقفتُ‌الخاضعتُ‌بالدشروعية‌الدطلوبة،‌إذ‌سلطة‌الدثقف‌من‌السلطة‌التي‌

حيدة.‌عملت‌ىذه‌السلطات‌ينتمي‌إليها،‌وإذ‌ثقافة‌السلطة‌ىي‌الثقافة‌الشرعية‌الو‌
.‌فهل‌كاف‌لزكوما‌(33)«على‌تأميم‌الثقافة‌والدثقفتُ،‌متوسلة‌القمع‌لا‌وسائط‌الثقافية

علينا‌أف‌نعيش‌في‌ظل‌الاستعمار‌والاستيطاف‌لكي‌ندرؾ‌ذواتنا‌وىويتنا‌وقوميتنا،‌وأف‌
‌ث ‌مرجعا ‌بالسلطة ‌نرتضي ‌والمجتمع‌وأف ‌الفرد ‌الدشروع‌الثقافي‌في‌بناء قافيا‌نتنازؿ‌عن

‌أحاديا‌يكوف‌ىو‌الصوت‌والدسوغ‌لدشاريع‌التنوير‌والنهضة.
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إف‌الحرص‌على‌لشارسة‌ىذا‌النوع‌من‌الانزياح‌السردي‌لػيل‌على‌خلق‌فضاء‌
‌ ‌الرواية، ‌من ‌الدقطع ‌ىذا ‌من‌»موازي‌لغسده ‌إنك‌وسط‌قطيع ‌أبدا، لا‌تستهن‌بهم

لاغتياب‌خاصة‌الذئاب‌لا‌تعرؼ‌جدىا‌من‌ىزلذا،‌ولا‌حدود‌لشرىا،‌من‌فخاخهم،‌ا
‌فإما‌ ‌غائب، ‌والتعريض‌بزميل ‌النميمة ‌في ‌ىم ‌شرعوا ‌فإذا ‌الزميلبت، ‌أو ‌الزملبء، في
لؼتبروف‌مدى‌التزامك‌بالحفاظ‌على‌الأسرار‌وعلى‌سلبمة‌الكوكبة‌أو‌الشلة‌بالأصح،‌
في‌ىذه‌الحاؿ،‌تذكر‌الدثل:‌كلب‌ما‌يعض‌خوه...‌إذا‌ما‌اكتشف‌أحدىم‌أنك‌تتلقى‌

واكتسبت‌ثقتهم‌الدطلقة،‌ضع‌كل‌ىذه‌الأمور‌في‌حساباتك،‌‌رشوة‌فقد‌امتلكتهم،
‌‌(34)«تنجح،‌وساؿ‌لررّب‌لا‌تساؿ‌طبيب

‌للسرد‌ ‌يعطي ‌فاعلب ‌توظيفا ‌وتوظيفها ‌التعبتَية ‌الأشكاؿ ‌استغلبؿ إف
موضوعية‌الدعالجة‌ويعلن‌عن‌واقع‌لغوي‌إلى‌حد‌بذاوز‌التلميح‌لتأمتُ‌القراءة‌الدنتجة،‌

‌التذلل"‌أف‌تستعرض‌عددا‌كبتَا‌من‌خيبات‌الدثقف‌وىكذا‌حاولت‌رواية‌"قصيد‌في
في‌الدوائر‌الحكومية‌)السياسية(،‌ىي‌في‌حقيقة‌الأمر‌خيبات‌الفضيلة‌والالتزاـ‌الذي‌

تبئتَ‌الاىتماـ‌لا‌على‌»ساير‌حقبة‌طويلة‌في‌تاريخ‌الكتابة‌عند‌وطار،‌ومن‌ىنا‌فإف‌
الفكرية‌أو‌من‌حيث‌النص‌من‌حيث‌موقعو‌في‌سلسلة‌تارلؼية‌أو‌من‌حيث‌حمولتو‌

‌إف‌ ‌النص، ‌لذذا ‌الدتعاقبة ‌تلقيات‌القراءة ‌ولكن‌من‌جهة ‌اللغوية، ‌أو ‌الشكلية ماديتو
‌بأثر‌ ‌الاىتماـ ‌ىو ‌العربي ‌النقد ‌على ‌التلقي ‌جماليات ‌تقتًحو ‌الذي ‌الجديد الإبداؿ
‌تارلؼيتو،‌ ‌أو ‌مرجعيتو ‌في‌حد ‌أو ‌ذاتو ‌بالأدب‌الذي‌في‌حد ‌لا ‌القارئ، الأدب‌في

من‌الآف‌ليس‌ىو:‌ما‌موقع‌النص‌في‌الصتَورة‌التارلؼية‌أو‌ما‌الذي‌يقولو‌فالسؤاؿ...‌
‌ىو‌وقع‌النص‌ ‌أي‌ما ‌لػدث‌في‌القارئ‌حتُ‌يقرأ؟ ‌ماذا ‌ىو: ‌وإلظا أو‌كيف‌يقولو؟

‌(35).«فيو؟

‌إيديولوجيتو‌ ‌بزلى‌عن ‌وىكذا ‌للقارئ، ‌عن‌نصو ‌وطار ‌بزلى‌الطاىر ىكذا
‌الانتصا ‌معادلة ‌وفق ‌يبدو ‌ما ‌على ‌ولكن ‌للسلطة، ‌ينهزـ ‌الكاتب‌لم ‌فإف ‌والذزلؽة ر
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)نقصد‌الدثقف(‌بل‌انتصرت‌رؤيتو‌للكتابة‌والسرد،‌انتصار‌في‌إنتاجها‌للمعتٌ‌)البعد‌
‌الرمزي‌والدلالي(.

‌في‌شكل‌ ‌وتظهر ‌تتشكل ‌مشروع‌سلطة ‌ىو ‌خطاب‌في‌حقيقتو ‌كل ولأف
‌وفق‌ ‌إنتاجها ‌بإعادة ‌وإلظا ‌فقط، ‌من‌خلبؿ‌اللغة ‌لا‌تعلن‌عن‌نفسها بنيات‌مضمرة
‌القراءة‌ ‌فاعلية ‌ضمن ‌القارئ ‌ذات ‌وتتبناه ‌الدثقف ‌ذات ‌تشكّلها ‌مسبقة مفهومات
‌السرد‌ ‌جسّده ‌ما ‌ىذا ‌ومساءلتو. ‌القائم ‌الوضع ‌تثوير ‌واستًاتيجيات النموذجية
‌الثقافة‌ ‌لظوذج ‌وعلى ‌ثقافي، ‌على‌وضع ‌ثورة ‌التذلل"، ‌في والخطاب‌في‌نص‌"قصيد

‌السياسية‌عن‌طر‌ ‌السلطة ‌التي‌تتوسلها يق‌توظيف‌الدثقف‌الدسلوب‌الإرادة،‌الشعبوية
‌ ‌للبلبد، ‌السياسية ‌الدنظمومة ‌في ‌يتجزأ ‌لا ‌جزءا ‌أصبح ‌والذي الدنشط‌»الانتهازي،

‌وقد‌ ‌حدث‌شغور، ‌كلما ‌بالنيابة ‌منصب‌الددير ‌الذي‌يتولى‌من‌حتُ‌لآخر الثقافي
دامت‌ىذه‌الحاؿ،‌ما‌يزيد‌عن‌عشر‌سنوات،‌وواكب‌مديرين‌عديدين،‌استعمل‌ضد‌

‌م ‌واحد ‌بحكم‌كل ‌الدتبحر، ‌الدنشط، ‌ىذا ‌استطاع ‌أسلوب، ‌من ‌بو ‌يليق ‌ما نهم
‌من‌ ‌الداليتُ ‌والدراقبتُ ‌والفنانتُ، ‌الدثقفتُ ‌لدختلف ‌الدديرية ‌استقباؿ ‌وبحكم الأقدمية
الوزارة...‌استطاع‌أف‌يكوّف‌شبكة‌من‌الدعارؼ‌على‌الدستوى‌الوطتٍ،‌إف‌لم‌يكن‌على‌

نتُ‌في‌الدغرب‌ومصر‌وسوريا‌وتونس‌ولبناف...‌الدستوى‌العربي،‌فبينو‌وبتُ‌كثتَ‌من‌الدغ
علبقات‌ومراسلبت...‌وىو‌الذي‌يقدـ‌الدطربات،‌للسادة‌الدسؤولتُ...‌كل‌ما‌يتعلّق‌
بالولاية‌بجميع‌مكاتبها،‌كل‌ما‌يتعلّق‌بالدرؾ‌الوطتٍ...‌السرقات‌والقتل‌والحوادث...‌

ميع‌يهابونو،‌الجميع‌من‌حتُ‌لحتُ‌آخر‌يغتَ‌لررى‌لزاكمة‌ما...‌الجميع‌لػبونو،‌الج
‌تفده‌ ‌ولم ‌الليسانس... ‌شهادة ‌يزور ‌أف ‌بالو، ‌على ‌يفت ‌لم ‌الحق ‌في يكرىونو...
القصص‌التي‌ينشرىا‌من‌حتُ‌لآخر‌في‌الصحافة،‌والتي‌جمعها‌في‌كتيب،‌صدر‌قبيل‌

.‌ىي‌صور‌لستلفة‌لنموذج‌الدثقف‌عن‌(36)«مؤبسر‌ابراد‌الكتاب‌لغرض‌انتخابي‌لزض
مثقف‌أصيل‌مناوئ‌يسعى‌إلى‌أقوى‌»م‌السياسة،‌ىو‌بحق‌الطاىر‌وطار‌لشن‌صنعته
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‌بعيد‌عن‌ منصب‌منتخب‌في‌العالم،‌ىو‌استخداـ‌خطاب‌وأسلوب‌سهل‌وواضح،
‌.(37)«الغموض‌ومتحرّر‌من‌الوىم

وتداخل‌الروائي‌بالسياسي‌ضمن‌الدنظور‌الإيديولوجي‌أماط‌اللثاـ‌عن‌شكل‌
‌ا ‌مشروع ‌صاحبة ‌بتُ‌الذات‌الدثقفة ‌الصراع ‌أشكاؿ ‌السياسي‌من ‌وبتُ‌القهر لفكر

)الدعنوي(‌الذي‌عبّر‌عنو‌الدثقف‌في‌"قصيد‌في‌التذلل"‌من‌خلبؿ‌حالة‌التقويض‌التي‌
تعانيها‌الثقافة‌القائمة‌على‌مسخ‌الأدوار‌والدواقع،‌وىكذا‌كاف‌صوت‌السارد‌إنارة‌لذذا‌

‌ن ‌الدثقفة‌والمجتمع،‌ولعل‌ىذه‌الرؤيا ابعة‌من‌‌العالم‌الذي‌يعيش‌فيو،‌مصدوما‌في‌الأنا
‌وبأفكاره‌ ‌الحزبي‌الذي‌آمن‌بو ‌لؽثل‌السياسي‌الثقافي‌من‌الدنظور كوف‌الطاىر‌وطار

‌في‌حياتو،‌ربدا‌خطأه‌ىذا‌التسليم‌الفطري،‌فلقد‌ انقضى‌شوط‌»ومبادئو‌إلى‌آخر‌يوـ
غتَ‌يستَ‌من‌بذربة‌ماركسية‌مثلت‌جزءا‌ىاما‌من‌مشروع‌كبتَ‌طمح‌إلى‌تغيتَ‌وضع‌

لشعوب‌في‌التحرر‌والعدؿ‌والتطور،‌غتَ‌أف‌ىذه‌التجربة‌الإنساف‌وبذسيد‌طموحات‌ا
‌في‌مراجعتها‌ ‌غتَىم ‌قبل ‌بصلبحيتها ‌يعتقد ‌كاف ‌وشرع‌من عرفت‌انتكاسات‌كثتَة
والتشكيك‌في‌برقيق‌حلم‌الإنسانية‌في‌السعادة‌والرخاء،‌كل‌ىذا‌زاد‌من‌حدّة‌الصراع‌

ت‌الحرب‌الباردة،‌فألذب‌بتُ‌المحافظتُ‌والليبراليتُ،‌وىو‌ما‌كانت‌تغذيو‌في‌ذلك‌الوق
مواقف‌الدفكرين‌تارة‌بابذاه‌الدعوة‌إلى‌الإصلبح‌والتجديد...‌وتارة‌أخرى‌بالدعوة‌إلى‌

‌(38).«الحفاظ‌على‌الوضع‌القائم‌وتكريسو

إف‌معضلة‌السارد‌ىنا‌كانت‌في‌عدـ‌فهم‌السياسة‌"علم‌الكذب"‌كما‌أف‌
لدناصب،‌أـ‌ينتصر‌الشعر‌"أعذب‌القوؿ‌أكذبو"،‌ىل‌ينتصر‌للكذب‌ولػصل‌على‌ا

؛‌ ‌إلى‌قسمتُن ‌الرواية ‌الصراع‌الداخلي‌قسم ‌ىذا ‌وينبذ؟ ‌الثقافي‌التنويري‌ويبُعد للدور
‌والعجز‌ ‌الإخفاؽ ‌بتُ ‌فارقا ‌موقفا ‌بينهما ‌السارد ‌وقف ‌البيع. ‌وقسم ‌الرىن، قسم

ناـ‌تلكم‌الليلة‌نوما‌مضطربا،‌استيقظ‌أكثر‌»والالتباس،‌وبتُ‌الوىم‌والحلم‌والحقيقة،‌
‌ىي‌كابوس‌واحد.‌‌من‌مرة ‌في‌جوىرىا، ‌لكنها ‌كوابيس‌متعدّدة‌في‌ظاىرىا، تدالعو
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‌حالو،‌ ‌عن ‌يسأؿ ‌جنبو، ‌ولغلس ‌عليو ‌يسلم ‌صهباء، ‌فرس ‌على ‌من ‌فارس يتًجل
يصمت‌مدة‌ثم‌يسألو،‌ىل‌تعرؼ‌أبا‌الطيب‌الدتنبي؟...‌ىمّ‌الشاعر‌أف‌يكوف،‌أف‌لا‌

س،‌فيو‌شيء‌من‌الربوبية...‌يغيب،‌عن‌الأنظار،‌وعن‌الضمائر،‌وعن‌المجامع‌والمجال
‌يأخذونها،‌ ‌لدن ‌يعطونها، ‌فقط... ‌ملك ‌أنت ‌للملك، ‌ليقوؿ ‌فإلظا ‌الدلك ‌طلب إف

‌ولؽنعونها‌عمن‌يأخذىم،‌ولم‌ينلها‌الشاعر...
ومػػػػػػػػػا‌انفتػػػػػػػػػػاح‌أخػػػػػػػػػي‌الػػػػػػػػػػدنيا‌بنػػػػػػػػػػا‌
‌طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب

‌

إذا‌اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوت‌عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػده‌الأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػوار‌
‌والظلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم

‌

سػػػػػػػػػػػػػػػػيعلم‌الجمػػػػػػػػػػػػػػػػع‌لشػػػػػػػػػػػػػػػػن‌ضػػػػػػػػػػػػػػػػم‌
‌لرلسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا

‌‌

بػػػػػػػػػػػػأنتٍ‌خػػػػػػػػػػػػتَ‌مػػػػػػػػػػػػن‌تسػػػػػػػػػػػػعى‌بػػػػػػػػػػػػو‌
‌قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدـ

‌‌‌

‌الشاعر،‌أنا‌ ....‌الدلوؾ،‌يعرفونو‌لأنهم‌لم‌لؽنحوه‌إمارة،‌لا‌يؤمر‌الأمتَ‌أيها
‌لدى‌ ‌عنها ‌أبحث ‌وجهي ‌على ‌ولعت ‌الفتاكة ‌العراقيات ‌عيوف ‌ىجرت ‌قباني، نزار
‌سعدي‌ ‌أنا ‌الفرات، ‌من ‌لقطرة ‌الفرات‌مت‌ضمآنا، ‌الجواىري‌أبو ‌أنا الغجريات...

‌(39) «ى‌الشيوعي‌الأختَ...يوسف،‌عندما‌ينتهي‌جميع‌الشيوعيتُ،‌وأبق

ىي‌مواقف‌من‌السياسة،‌ىذه‌الأختَة‌تسعى‌إلى‌بلوغ‌الدصلحة‌الظرفية‌شتى‌
الوسائل‌الدمكنة‌وغتَ‌الدمكنة‌بينما‌الأولى‌تسعى‌لتحقيق‌مشروع‌ثقافي‌متكامل‌غايتو‌

‌ ‌النبيلة، ‌الإنسانية ‌القيم ‌إطار ‌في ‌والمجتمع ‌الفرد ‌السلطاف‌»مصلحة ‌مع ‌الثقافة لزنة
‌الرضا‌السياس ‌بعتُ ‌السياسية ‌السلطة ‌تنظر ‌لا ‌لدى‌الجميع، ‌معروفة ‌تكوف ‌تكاد ي

بأنها‌بسثل‌سلطة‌موازية‌تضاىي‌‌-الذي‌لؼلو‌من‌صحة–للثقافة‌على‌خلفية‌الشعور‌
‌يتضافر‌مع‌وعيها‌إف‌مشروع‌سلطة‌سياسية‌جديدة‌يبدأ‌ قوتها‌ماديا‌ورمزيا،‌وىو‌ما
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اسي‌قد‌احتاج‌إلى‌الدثقف‌دائما‌حتى‌دائما‌من‌مدخل‌ثقافي،‌وإذا‌كاف‌السلطاف‌السي
يؤثث‌لو‌لراؿ‌النفوذ‌الشرعي‌لدى‌الجمهور،‌فقد‌ظل‌يدرؾ‌أف‌وظيفة‌الدثقف‌تلك‌لا‌

‌العاـ‌‌(40)«تنتمي‌إلى‌الثقافة ‌للوضع ‌الوصف‌الدقيق ‌ومن‌خلبلو ‌وطار ‌الطاىر مثل
‌للمجتمع‌الجزائري‌عبر‌تشغيلو‌لرموعة‌كبتَة‌من‌الأصوات‌الدعبرة ‌اليومية عن‌‌للحياة

وجهات‌نظر‌لستلفة‌ومن‌خلبؿ‌مكوّنات‌ثقافية‌لزلية‌وعربية‌وإقليمة‌بلغة‌كانت‌أقرب‌
‌التيارات‌الدينية‌ ‌من‌أزمة ‌أكثر‌خطورة ‌عميقة ‌فكرية إلى‌الفضح‌والكشف‌عن‌أزمة
‌المجتمع‌وفق‌ ‌ىيكلة ‌وإعادة ‌التنوير، ‌ىو ‌لأف‌الفكر‌في‌اعتقاده ‌الدتصاعدة، السياسية

‌في ‌تسهم ‌فاعلة ‌ثقافية ‌والإلصازات،‌‌رؤى ‌الحضارات ‌عليها ‌تبتٌ ‌التي ‌القيم صياغة
ثقافة‌سِّلك‌رأسك،‌وثقافة‌لا‌صوت‌يعلو‌على‌صوت‌الحاجة،‌»ليست‌ىذه‌الثقافة‌

ما‌أدى‌بالمجتمع‌الجزائري‌إلى‌أف‌يعيد‌نفسو‌إلى‌الوراء‌سبعتُ‌سنة،‌ويفقد‌كل‌قيمة‌
عامة‌كبرى‌بذري‌فيها‌‌‌أخلبقية،‌بدا‌في‌ذلك‌الستَ‌في‌الطرقات‌والشوارع،‌بلدنا‌ساحة

‌والأسلحة‌ ‌بالعصي ‌اقتتاؿ ‌من ‌وخطف، ‌سرقة ‌من ‌وشراء، ‌بيع ‌من ‌الأمور، كل
‌البعض‌ ‌التًبص‌الدخيف‌ببعضنا البيضاء،‌من‌فحش‌وفجور،‌من‌كل‌ذلك،‌إلى‌ىذا
‌النظاـ.‌‌ ‌العكس‌تبناه ‌أو ‌فتبتٌ‌النظاـ، ‌شيوعي‌أفلس‌حزبو، ‌ىاإإ. ‌ىأأأأ ‌تكوف؟ من

بتَ،‌يريد‌الفولكلور،‌وليس‌سوى‌الفولكلور،‌باعتباره‌ثقافة‌كلّفوه‌بالثقافة،‌السيد‌الك
،‌لقد‌تبتٌ‌السارد‌في‌ىذا‌الدقطع‌موقفا‌مزدوجا‌عبر‌ىذا‌الخطاب‌(41)«الثورة‌كما‌يقوؿ

‌وىو‌ ‌الدنشود ‌الذدؼ ‌إلى ‌للوصوؿ ‌الدؤلّف ‌مقصدية ‌على ‌أصلب ‌والدتأسس الساخر
‌في‌الخط ‌الدتكلم‌عادة ‌يتخذىا ‌سردية ‌وىي‌وضعية ‌ويقع‌ذلك‌الإساءة، اب‌الدباشر،

برت‌مسؤولية‌الكاتب،‌والحديث‌عن‌معنيتُ‌متعاكستُ‌في‌الدقطع‌السادس‌باعتباره‌
‌الكاتب‌من‌منظور‌عبثي‌‌ أىم‌ركن‌في‌العملية‌الإبداعية‌)التواصلية(،‌في‌حقيقة‌رؤيا
كافكاوي‌)كافكا(‌مريع،‌ومن‌رؤيا‌وجودية‌سارترية‌)سارتر(‌مسألة‌الوجود‌والفاعلية،‌

‌ن ‌موقفا‌وعليو ‌السرد ‌معو ‌يتخذ ‌صوت‌الكاتب‌على‌النص‌إلى‌درجة لبحظ‌ىيمنة
‌طقوس‌ ‌في ‌الكبتَ" ‌"السيد ‌خدمة ‌إلى ‌الشعر ‌أصناـ ‌برطيم ‌من ‌بداية تضامنيا،
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فولكلورية‌شعبوية،‌برييها‌أىازيج‌"بقار‌حدة"‌و"الحاج‌بورقعة"‌وأغاني‌الشاب‌خالد،‌
‌كرنفاؿ‌صوتي‌في‌مش ‌دعوات‌سيدي‌الشيخ‌فلوس، ‌وتباركها ‌وقع‌»هد‌ساخر، لقد

‌(42).«المحذور‌وركب‌الداب‌على‌مولاه

ومن‌منظور‌قراءتنا‌لذذه‌الرواية‌نقف‌على‌حقيقة‌الدثقف‌الدنتمي‌الإلغابي‌في‌
‌يقوؿ‌ ‌للرواية، ‌السردي ‌الفضاء ‌لظاذج ‌في ‌الانتهازي ‌السلبي ‌والدثقف ‌الكاتب صورة

ج‌إلى‌الوطن‌عن‌بعد‌رجوعو‌من‌رحلة‌العلب‌1060الطاىر‌وطار‌في‌حفل‌تكرلؽو‌سنة‌
‌ ‌في‌التذلل": ‌"قصيد ‌قبل‌موتي‌لدرجة‌»روايتو ‌العمل ‌الزمن‌لأنهي‌ىذا كنت‌أسابق

‌السلبح‌مع‌ ‌الدثقف‌رفع ‌في‌الخمسينيات، ‌للسرطاف، ‌التاـ ‌بذاىلي استغرب‌الأطباء
‌الدولة‌ ‌لبناء ‌الصفوؼ ‌تقدـ ‌بالاستقلبؿ ‌السيتينيات ‌وفي ‌التحرير، ‌معركة ‌في قلمو

‌والسبعينيات‌ ‌تراجعت‌الحديثة، ‌مستَتو ‌ولكن ‌الكلمة، ‌حرية ‌الدعتقلبت‌لأجل قاوـ
‌باع‌نفسو ‌واليوـ ‌للسلطاف، ‌فرىن‌موقفو ‌بعد، ‌في‌كتابات‌(43)«فيما ‌صورة ‌ىي‌إذاً ،

‌والدختلف‌عبرىا‌ ‌الدغاير ‌كتابة ‌ىي ‌السلبطتُ، ‌حضرة ‌الدثقفتُ‌في ‌من ‌لكثتَ التذلل
‌الأد ‌التعبتَية ‌الأشكاؿ ‌فيها ‌وتتعالق ‌الإيديولوجي، ‌والشعبية،‌يتمظهر ‌)الشعرية( بية

‌كل‌ ‌بالزمن‌والدكاف، ‌والتاريخ‌في‌تلبعب‌مستمر ‌والعالدة ‌العامة ‌الثقافة وتتجلى‌فيها
ذلك‌بلغة‌روائية‌لّعها‌الدكوف‌الإنساني‌والاجتماعي،‌لم‌تغتَ‌مرجعيتها‌لدبادئ‌الواقعية‌

‌الالتزاـ‌بقوؿ‌كانط:‌ و‌خروج‌ما‌ىو‌عصر‌التنوير؟‌ولغيب:‌ى‌»الاشتًاكية‌وفق‌مفهوـ
الإنساف‌من‌حالة‌القصور‌التي‌يبقى‌ىو‌الدسؤوؿ‌عن‌وجوده‌فيها،‌والقصور‌ىو‌حالة‌
‌والإنساف‌القاصر‌ ‌الآخرين، ‌خارج‌قيادة ‌)عند‌الإنساف( ‌الفكر ‌عن‌استخداـ العجز
مسؤوؿ‌عن‌قصوره،‌لأف‌العلة‌في‌ذلك‌ليس‌غياب‌الفكر‌وإلظا‌في‌انعداـ‌القدرة‌على‌

ة‌على‌لشارستو‌دوف‌قيادة‌الآخرين،‌لتكن‌لك‌الشجاعة‌ابزاذ‌القرار‌وفقداف‌الشجاع
‌(44).«على‌استخداـ‌فكرؾ‌بنفسك
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 العنوان والمقاوم:-1 1.1.1

‌في‌مقاربات‌الدرس‌ ‌أساسيا ‌مبحثا ‌العتبات‌النصية ‌البحث‌في‌لراؿ شكل
السيميائي‌الحديث‌والدعاصر،‌باعتبارىا‌علبمات‌دلالية‌أولية‌في‌فهم‌النص،‌وإخراجو‌

ية‌الدغلقة‌إلى‌دائرة‌منطق‌البنية‌الدفتوحة‌من‌منظور‌جمالي‌مؤثر‌في‌من‌دائرة‌منطق‌البن
‌حققتو‌ ‌ما ‌النص‌ولأف ‌مفهوـ ‌في‌توسيع ‌يسهم ‌إلى‌ما ‌ولفت‌انتباىو ‌الدتلقي توجيو
‌لقضايا‌ ‌الشكلي‌والدوضوعاتي‌استجابة ‌عبثت‌بدنطقها ‌إلصازات‌فنية ‌من ‌اليوـ الرواية

‌الحداثة‌وما بعدىا‌في‌ظل‌مفاىيم‌العولدة‌والكونية‌‌إنسانية‌ومؤثرات‌خارجية‌طرحتها
‌من‌جهة‌ ‌إلى‌اللّبرواية ‌الجديدة ‌الرواية ‌من‌منظور ‌وفنية ‌واعتبارات‌جمالية من‌جهة،

‌ ‌ىو: ‌اليوـ ‌الدعاصر ‌العربي ‌النقدي ‌الدرس ‌يطرحو ‌الذي ‌السؤاؿ ‌ولعل ىل‌»أخرى،
ية‌لزدّدة‌الروائي‌العربي‌وىو‌ينجز‌روايتو‌في‌السياؽ‌العربي‌العاـ،‌يفعل‌ذلك‌وفق‌رؤ‌

وموقف‌مسبق‌جاىز‌لديو؟‌أـ‌أنو‌يتًؾ‌لعوالدو‌فرصة‌التشكل‌وفق‌ضرورات‌ومتطلبات‌
‌وىل‌ ‌الدسكوت‌عنو؟ ‌في‌اقتحاـ ‌الجرأة ‌درجة ‌وما الدناخ‌السياسي‌الذي‌يعيش‌فيو؟
يتحقق‌بناء‌على‌رؤية‌فنية‌أـ‌استجابة‌لنزوة‌أو‌رغبة‌ذاتية؟‌أو‌بدعتٌ‌آخر‌ىل‌الروائي‌

لزدّدة‌في‌ابزاذ‌الرواية‌نوعا‌تعبتَيا،‌أـ‌أف‌اختياره‌لذا‌مؤسس‌على‌العربي‌لؽتلك‌رؤية‌
‌النوع‌الذي‌يستقطب‌الاىتماـ ‌سبق‌سنحاوؿ‌تسليط‌الضوء‌(45)«أنها ‌لشا ‌انطلبقا .

على‌نص‌رواية‌"قصيد‌في‌التذلل"‌للطاىر‌وطار‌من‌خلبؿ‌تعقب‌مصاحباتو‌النصية‌
‌ ‌جينيت ‌جتَار ‌عليو ‌اصطلح ‌ما ناصصة‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الد‌Gerrard Genetteوفق

Le paratexte‌‌،والنص‌المحيط‌ ‌التًجمات‌بتُ‌النص‌الدصاحب، الذي‌اختلفت‌فيو
‌وىي‌ ‌الدؤطر... ‌والنص ‌والدناص، ‌المحاذ، ‌والنص ‌النصي، ‌والتوازي ‌الدوازي، والنص

‌ ‌النصي ‌التعالي ‌ألظاط ‌ضمن ‌العتبات ‌فلك ‌في ‌تدور  Transcendanceجميعها

textuelle.‌
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‌ ‌التي‌يتأسس‌العنواف ‌الدهمة ‌التفاصيل ‌من ‌على‌لرموعة ‌التذلل" ‌في "قصيد
‌كبرى‌ ‌لغوية ‌بنية ‌عن ‌متولدة ‌صغرى ‌انزياحية ‌تقابلية ‌بنية ‌على ‌القارئ‌مباشرة بريل

‌)الرواية(.
بالثريا‌التي‌برتل‌بعدا‌مكانيا‌مرتفعا‌لؽتزج‌لديو‌»لقد‌شبو‌جاؾ‌دريدا‌العنواف‌

‌ ‌قد‌يكوف‌لزورا ‌الإشعاع‌على‌النص... ‌الدفتاح‌بدركزية ‌بل‌قد‌يكوف‌أحيانا أساسيا،
‌كلها ‌للقصة ‌العامة ‌الدلالية ‌كلمتتُ‌(46)«الرئيس‌للبنية ‌من ‌الرواية ‌عنواف ‌ويتشكّل ،

‌الثانية‌ ‌والكلمة ‌والأجمل، ‌الجيّد ‌الشعر ‌ودلالتها ‌الشعرية ‌القصيدة ‌بدعتٌ "قصيد"
بهذا‌الدعتٌ‌فإف‌"التذلّل"‌والدقصود‌بها‌الاستكانة‌والذواف‌والضعف،‌إف‌لم‌نقل‌الذُّؿ،‌و‌

‌الكتابة‌ ‌مقاـ ‌في‌إعلبف ‌القصدية ‌تتوخى‌مبدأ ‌مسبقا ‌مهيمنة ‌بنية العنواف‌لػيل‌على
إعلبف‌عن‌القصد‌الذي‌انبتٌ‌فيو‌إما‌وصفا‌بشكل‌لزايد‌أو‌حاجبا‌»ونوع‌سرديتها.‌

‌دفتتُ...‌ ‌الدكتوب‌بتُ ‌يلخص‌معتٌ ‌سيأتي، ‌بدا ‌آبو، ‌غتَ ‌كاشفا ‌أو ‌خفي لشيء
،‌لم‌يكن‌"قصيد‌في‌التذلل"‌عنوانا‌(47)«الخارج،‌خارج‌النصويكوف‌بارقة‌بريل‌على‌

مربكا‌في‌شكلو‌بقدر‌ما‌كاف‌خارقا‌لتوقع‌أفق‌القراءة،‌كاف‌عنوانا‌بسيطا‌في‌حضوره‌
الخارجي‌على‌الغلبؼ،‌لكن‌ىذه‌البساطة‌اللفظية‌حوّلتو‌إلى‌مشاكسة‌معرفية‌وثقافية‌

‌تتحقق‌وظيفة‌العنو‌  La fonctionاف‌الإرجاعية‌على‌مستوى‌الدتن‌الروائي،‌وىكذا

référentielleحسب‌‌ ‌والقصيد ‌جنس‌الشعر ‌مرجعية ‌إلى ‌القارئ ‌وجهت ‌بحيث ،
إف‌الوحدات‌الدخدرة‌التي‌تم‌إلعالذا‌ضمن‌ىذا‌الاختيار‌الأولي‌أو‌»،‌Ecoتعبتَ‌إيكو‌

‌التي‌تسند‌مضامينو،‌ ‌الرابط‌الدرئي‌بتُ‌النص‌والدوسوعة ذاؾ‌تشكّل‌في‌الواقع‌الأمر
تلك‌الطبيعة،‌فإنها‌تشتمل‌على‌احتمالات‌لؽكن‌مع‌أبسط‌تنشيط‌لذاكرة‌‌ولأنها‌من

‌(48).«النص‌أف‌تولد‌ستَورات‌تأويلية‌مرتبطة‌بقصدية‌لزتملة

‌ ‌الرواية، ‌مطلع ‌عنو ‌أعلن ‌والخرؽ ‌الارتباؾ ‌أسماه‌»ىذا ‌ما ‌بوادر لاحت
من‌‌بالكارثة،‌عندما‌أحس،‌ولأوؿ‌مرة‌في‌حياتو،‌أف‌كل‌ما‌قيل‌في‌تاريخ‌الإنسانية
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شعر،‌بدا‌في‌ذلك‌ما‌قالو‌ىو،‌وصدر‌للناس‌في‌أكثر‌من‌ديواف،‌لا‌ألعية‌لو،‌وأنو‌مرد‌
.‌(49)«نصب‌على‌الناس،‌بالكلمات،‌ونصب‌على‌الشاعر‌أيضا‌من‌طرؼ‌الدفردات

لقد‌أحاؿ‌العنواف‌"قصيد‌في‌التذلل"‌على‌بنية‌لغوية‌تتوخى‌الانهزامية‌والضعف‌وكأنو‌
أو‌ما‌كاف‌يسمى‌بشعر‌الددح،‌أو‌التكسب‌في‌بلبط‌‌من‌الأغراض‌الشعرية‌القدلؽة،

‌وسياسية‌ ‌تارلؼية ‌ظروؼ ‌ظل ‌في ‌الحاجة ‌قضاء ‌من ‌نوع ‌والولاة، ‌والأمراء الخلفاء
‌الدتهكمة‌ ‌اللّبذع‌والسخرية ‌يعادؿ‌الذجاء ‌وطار‌كاف‌قصيده ‌غتَ‌أف‌الطاىر معروفة،

‌الوضع‌الذي‌آؿ‌إليو‌الدثقف،‌لم‌يكن‌تذللب‌بقدر‌ما‌كاف‌بذ رلػا‌وتعريضا‌على‌ىذا
‌دبشليم‌ ‌في‌"كليلة‌ودمنة"‌وفي‌حضرة ‌النموذج،‌ىو‌أقرب‌إلى‌الفيلسوؼ‌بيدبا بهذا

لنظاـ‌دلالي‌رامز‌لو‌بنيتو‌السطحية‌»الدلك.‌وعبر‌ىذه‌الوظيفة‌الإرجاعية‌يبدأ‌التمهيد‌
ومستواه‌العميق‌مثلو‌مثل‌النص‌من‌حيث‌أنو‌حمولة‌مكثفة‌من‌الإشارات‌والشفرات‌

‌اكتسبها ‌أف ‌صغر‌‌إلى ‌مع ‌العنواف ‌فيكوف ‌النص‌كلّو ‌على ‌تطغى ‌وحدىا القارئ،
‌ ‌موازيا ‌نصا ‌‌Paratexteحجمو ‌النصي ‌التعالي ‌أنواع ‌من ‌Transtextualitéونوعا

‌من‌ ‌للكتاب‌انطلبقا ‌الأولى ‌الرؤية ‌من ‌تبدأ ‌أف ‌التي‌لؽكن ‌القراءة ‌مسار الذي‌لػدّد
‌ثقاف(50)«العنواف ‌كمنظومة ‌التذلّل" ‌في ‌"قصيد ‌يتأسس ‌كما ‌حاضرة‌. ‌أصبحت ية

‌سبق‌ذكره‌ ‌وكما ‌الكاتب، ‌ومن‌خلفو ‌للسارد ‌الواقع‌والعالم‌بالنسبة ‌في‌رؤيا ولرسّدة
‌لؽكن‌ ‌وىنا ‌)الرواية( ‌والسرد ‌الشعر ‌بتُ ‌أجناسية ‌مفارقة ‌على ‌يقوـ ‌ىنا ‌العنواف فإف
‌التي‌ ‌اللسانية ‌الدلالات ‌من ‌لرموعة ‌العنواف ‌باعتبار ‌الدلالية ‌الوظيفة ‌عن الحديث

‌إلى‌ ‌التي‌لؽكنها ‌الوظيفة ‌ىذه ‌إلى‌مضمونو، ‌والإشارة ‌تثبيت‌النص‌وتعيينو ‌بعيد حد
أدّت‌إلى‌خيبة‌أفق‌التوقع‌عند‌القارئ‌لاعتباره‌أف‌الدقاـ‌مقاـ‌شعر،‌ليصطدـ‌بدشكلة‌
‌عند‌ ‌الكتابة ‌بذربة ‌في ‌الأختَة ‌الرواية ‌التذلل" ‌في ‌"قصيد ‌وباعتبار ‌)النوع(، الجنس

‌أو ‌التحوّؿ، ‌كانت‌نقطة ‌وطار، ‌إلى‌فعل‌‌الطاىر ‌السرد ‌فعل ‌لتجاوزىا ‌النهاية بداية
‌الخطاب‌أو‌الرسالة‌الدفتوحة‌للسيد‌الكبتَ‌من‌الدثقف‌إلى‌السياسي.
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 الإهداء والحمولة الثقافية: -1 1.1.1

‌النص،‌ ‌في‌قراءة ‌التي‌تسهم‌إلى‌حد‌ما يعد‌الإىداء‌ضمن‌العتبات‌النصية
‌لر ‌ىو ‌إلظا ‌فراغ، ‌من ‌تنشأ ‌مستقلة ‌ليس‌ذاتا ‌كونو ‌من ‌التي‌انطلبقا ‌العلبقات موع

يقيمها‌مع‌سياقات‌خارجية‌أيضا،‌ويندرج‌نص‌الإىداء‌في‌"قصيد‌في‌التذلل"‌ضمن‌
أف‌يوسع‌»ما‌يسمى‌الإىداء‌الخاص،‌كما‌ورد‌في‌تصنيف‌جتَار‌جينيت‌الذي‌أراد‌

‌بأف‌ ‌رأى ‌لأنو ‌للنص، ‌ومتاخمة ‌حافة ‌مناطق ‌إلى ‌والتأويل ‌الحفر ‌منطقة من
‌ ‌عاريا ‌يظهر ‌إنتاج‌النص/الكتاب‌قلما ‌على ‌تعمل ‌إيقونية ‌أو ‌مصاحبات‌لفظية من

‌النص‌ ‌الذي‌سماه ‌القسم ‌وىو ‌والإىداء... ‌الكاتب‌والعناوين ‌كاسم ‌ودلالتو، معناه
‌عملية‌ ‌توجيو ‌في ‌مهما ‌دورا ‌يلعب ‌والذي ‌والنشري ‌التأليفي ‌بفرعيو المحيط

‌(51)«القراءة...

‌يفتتح‌الطاىر‌وطار‌روايتو‌"قصيد‌في‌التذلل"‌بإىداء‌خاص؛

لى‌الروائي‌القدير‌إبراىيم‌الكوني‌صاحبك‌رىن‌بعتَه‌فظل‌يتألم‌ندمًا...‌إ»‌
‌أما‌أصحابي‌فرىنوا‌أنفسهم...‌وىم‌فرحوف.

‌«الطاهر وطار

يتأطرّ‌ىذا‌النوع‌من‌الإىداء‌ضمن‌سياؽ‌العلبقات‌الحميمية‌الدفعمة‌بالحب‌
‌في‌التأثتَ‌على‌القارئ‌النموذجي‌بإحا لتو‌على‌والوفاء‌والذكريات،‌يسهم‌بشكل‌ما

‌لؽنح‌ ‌والقصدية ‌الإحالة ‌بهذه ‌وىو ‌الكوني"، ‌"إبراىيم ‌العربية ‌الرواية ‌معالم ‌من معلم
النص‌بعُدا‌ثقافيا‌ومعرفيا‌خارجيا‌من‌جهة،‌ويسهم‌في‌برديد‌موقف‌مسبق‌بالنسبة‌لو‌
‌لدوقف‌الكاتب،‌ ‌العاـ ‌الإطار ‌بزرج‌عن ‌لا ‌معينة ‌قراءة ‌لقصدية ‌وافتًاضا ككاتب،

‌ثاني ‌من‌جهة ‌عن‌وإىداءه ‌وإف‌كانت‌خارجة ‌الإىداء‌في‌شكل‌فقرة ‌جاء ‌ىكذا ة.
‌الدتن،‌ ‌داخل ‌والدؤشرات‌تتجاذبها ‌التفاصيل ‌من ‌كثتَا ‌فإف ‌عنو، ‌مستقلة ‌أي النص،
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ىي‌شيء‌يتموضع‌في‌الذنا‌والذناؾ‌من‌الحدود‌في‌العتبة،‌في‌الذامش،‌في‌نظاـ‌مساوٍ‌»
لبيت،‌والعبد‌لسيده،‌على‌الرغم‌أنو‌ثانوي،‌أو‌احتياطي،‌أو‌مرؤوس‌كالضيف‌لرب‌ا

(‌ ‌في‌السابقة ‌بتُ‌الداخلي‌Paraفهناؾ‌شيء ‌الفاصلة ‌لا‌يعتٍ‌فقط‌جهتي‌الحدود )
‌التي‌تقع‌فيها،‌‌ ‌فهي‌تشرح‌الارتباؾ‌والحتَة ‌نفسها، ‌الحدود ‌بل‌ىي‌أيضا والخارجي،
‌وأف‌لطرج‌ ‌الخارجي، ‌ندخل ‌أف ‌لنا ‌البرازخ‌بسماحها ‌منطقة ‌لا‌حسم، ‌منطقة كونها

‌فهي‌تفص ‌ىل‌لأنو‌(52)«لهم‌لتوصلهمالداخلي، ‌بالذات، ‌الكوني" ‌"إبراىيم ‌فلماذا ،
ذلك‌الكاتب‌الفيلسوؼ‌الدثقف‌السياسي‌الليبي،‌الذي‌عاش‌في‌منفاه‌سويسرا؟‌أو‌
‌منصب‌وزير‌ ‌شغل‌ذات‌مرة ‌لأنو ‌أـ ‌وطار؟ ‌الطاىر ‌كاتبنا ‌صاحب‌إيديولوجيا لأنو

نو‌كاف‌جريئا‌في‌انقلببو‌الثقافة‌في‌بلده‌قبل‌أف‌ينفى‌بسبب‌مواقفو‌من‌السلطة؟‌أـ‌لأ
على‌مقولة‌الرواية‌"ابنة‌الددينة"‌واعتباره‌لفضاء‌الصحراء‌فضاء‌بإمكانو‌إنتاج‌رواية؟‌أـ‌
لأنو‌كما‌قيل‌وريث‌الصحراء‌الوحيد‌كما‌الطاىر‌وطار‌وريث‌الثقافة‌الدلتزمة‌الوحيد؟‌

‌نفسها؟‌أـ‌لأف‌إبراىيم‌ا لكوني‌كاف‌أـ‌لأف‌الأمر‌لررد‌إىداء‌لصديق‌يتقاسمو‌الذموـ
‌جعلت‌الكاتب‌ ‌الفرضيات‌لرتمعة ‌ىذه ‌لعل ‌أعمالو؟ ‌في ‌احتفاء ‌ألؽا ‌بالشعر لزتفيا

‌لػتفي‌بالروائي‌الليبي،‌ويشهده‌على‌واقعة‌الدثقفتُ.

ىكذا‌كاف‌الإىداء‌عبارة‌عن‌علبقة‌ثقافية‌فنية،‌لسياسة‌بريل‌على‌تداعيات‌
‌ج ‌من ‌ورمزية ‌وإنسانية ‌جهة ‌من ‌ذات‌الدبدع ‌في ‌ومركبة ‌بهذه‌معقدة ‌وىو ‌ثانية، هة

الصيغة‌يتحوّؿ‌إلى‌مدخل‌أولي‌للقراءة‌الدمكنة‌للنص‌بانتهاجو‌وظيفتي‌اليقتُ‌والتأثتَ‌
‌فرىنوا‌ ‌أصحابي ‌أما ‌ندما.. ‌يتألم ‌فظل ‌بعتَه ‌رىن ‌"صاحبك ‌جملة ‌خلبؿ من

‌ ‌الدهيمنة ‌للوصوؿ‌إلى‌القيمة ‌فرحوف"، ‌وىو كما‌‌‌Valeur dominanteأنفسهم...
‌وىو‌ما ‌جاكسوف، ‌والسادر‌في‌‌‌حدّدىا ‌الطاىر‌وطار‌في‌الإىداء، كاف‌لػرص‌عليو

‌الدتن‌الروائي.
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‌بشكل‌كبتَ‌من‌خلبؿ‌الكلمتتُ‌)الرىن‌ ‌موضوع‌الرواية لقد‌لّخص‌الإىداء
‌وأكاذيبو‌ ‌التًاث‌الشعري، ‌في ‌السارد ‌بصدمة ‌حيث‌يبدأ ‌النص، ‌وثيقتا ‌ولعا والبيع(

لتزاـ،‌واختلبط‌الحابل‌بالنابل،‌وزيفو‌الدتوارث،‌ثم‌البيع،‌بيع‌الدوقف،‌والتخلي‌عن‌الا
‌ ‌الإيديولوجيات، ‌والتفريط‌في‌الذوية،‌وتناحر ‌الأحلبـ ‌وتبعثر تقدمت‌»وضياع‌القيم،

‌رفعت‌ ‌لػملو، ‌الذي ‌الأسود ‌القضيب ‌من ‌الصوت ‌مكبر ‌استلت ‌متلولبة بحراوية،
‌حضرات‌ ‌الثقافة، ‌مدير ‌السيد ‌حضرة ‌الكبتَ ‌السيد ‌حضرة ‌الشرفة... ‌لضو بصرىا

‌الد ‌الوطتٍ،‌السادة ‌الدرؾ ‌قائد ‌السيد ‌العسكري، ‌القطاع ‌قائد ‌السيد ‌حضرة ديرين،
‌فرقة‌ ‌أيها‌الحضور‌الكراـ،‌ختاـ‌عرسنا، ‌أعياف‌الولاية، ‌السادة السيد‌مسؤوؿ‌الأمن،
‌رئيسها‌ ‌بقيادة ‌الأشم، ‌الأوراس ‌أصالة ‌الأصيلة ‌الأمازيغية ‌وألحانها ‌الدضاحيك بلدية

...‌على‌أف‌لا‌يذكر‌أو‌يشتَ‌من‌قريب‌أو‌ومؤسسها‌الدهند‌معمر...‌لقد‌اتفقت‌معو
بعيد‌إلى‌الرئيس‌السابق،‌أو‌يذكر‌لويزة‌حنوف...‌وعلى‌أف‌لا‌يرقص‌الشباب‌بػ‌"باينة‌
ثورة‌زراعية"‌وأف‌لا‌يذكر‌بختَ‌أو‌بسوء‌الرجعية...‌إذا‌ما‌فعلها‌سيقولوف،‌إنها‌مكيدة‌

هموا‌كل‌ما‌سأغنيو‌وىو‌متٌ‌للسيد‌مدير‌الثقافة...‌أيها‌السادة‌والسيدات‌ربدا‌لن‌تف
تركيب‌لأربع‌أغاف...‌عياش‌آلشي،‌بركي‌تألم‌امرأة‌ذبح‌ابنها...‌وست‌فرنك،‌وىي‌
‌أثناء‌الحرب‌العالدية‌الأولى...‌ عن‌الجزائريتُ‌الذين‌كانت‌تسخرىم‌للعمل‌في‌بلبدىا
‌لفرنسا‌ ‌أبيو ‌ىجره ‌لابنها ‌امرأة ‌فيها، ‌وتشكو ‌إيظلي، ‌مات‌أكناف ‌عمي ‌أو وصالح

رومية..‌أما‌الأغنية‌الرابعة‌فهي‌لذوى‌انوذرار‌وكأني‌بدغنيها‌يتهدد‌بالعمل‌حيث‌تزوج‌
‌(53).«الدسلح‌وبالالتحاء

أنا‌كاتب‌ولست‌مداحا،‌وقد‌عشت‌فنانا‌ولم‌»قاؿ‌الطاىر‌وطار‌ذات‌مرة:‌
ىكذا‌لؽكن‌أف‌يكوف‌فعل‌الدقاومة‌في‌الكتابة‌الروائية‌عند‌‌.«ألذث‌وراء‌الداؿ‌والشهرة

‌وطاّر.

 الهوامش:
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ّةّفيّفكرّمحمدّعابدّالجابريةّالثقافيّ الهويّ 
ّ-قراءةّفيّالأسسّوالمرجعياتّ-ّ

 فايزة لولود. 
 . الجزائرسوؽ أىراسجامعة 

ّ 
ّالـملخص:ّ

شغلت مشكلة الذوية حيّزا ىامّا في كتابات الدفكرين الدعاصرين، حيث ظلت لزورا 
الو الكبتَ عن بارزا لا يزاؿ البحث فيو قائما؛ فمنذ أف طرح شكيب أرسلبف سؤ 

النهضة العربية:" لداذا تأخر الدسلموف وتقدّـ غتَىم ؟" منذ ذلك الحتُ؛ تواترت 
الأسئلة العقيمة على ذىن الدفكرين العرب، فمن سؤاؿ النهضة إلى سؤاؿ القومية إلى 
سؤاؿ الذوية؛ إلى سؤاؿ الأنا والآخر إلى سؤاؿ الأصالة والدعاصر ...وغتَىا من 

لتي شغلت الساحة الفكرية ولم بذد إجابات مقنعة على أرض الواقع، الأسئلة القلقة ا
 فلب تزاؿ تلك الأسئلة عالقة تبحث عن حلوؿ ملموسة.

ارتأينا في ىذه الدداخلة الوقوؼ عند سؤاؿ الذوية الثقافية في فكر لزمد عابد      
ن خلبؿ الجابري الذي عدّ اسما بارزا في قائمة أسماء الدفكرين العرب الدعاصرين م

الكثتَ من كتاباتو الفكرية لعلّ ألعها كتاب " التًاث والحداثة"، فقد استطاع الجابري 
أف يطرح مفهوـ الذوية الثقافية لدى العرب؛ من وجهة نظر مغايرة، ذاىبا إلى أنها لا 
ترجع إلى لحظة بعينها؛ إلظا ىي بنية تعيد تشكيل نفسها باستمرار. ولذلك ينطلق 

ضلة النهضة العربية من البحث عن الذوية الثقافية؛ التي يرى أنها الناقد بخصوص مع
 تتشكل بربط الحاضر بالداضي في ابذاه الدستقبل.

 انطلبقا لشا سبق ذكره، سعينا في ىذه الدداخلة أف نطرح الإشكاليات الآتية:    
 ما مفهوـ الذوية الثقافية في فكر الجابري وما مرتكزاتها؟ 
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 تشكل من الداخل أـ ىي في تعالق بتُ الداخل والخارج، ىل الذوية العربية ت
 أو الأنا والآخر؟

  ىل لؽكن للهوية العربية أف تتشكّل من جديد؛ في خضم ىذا الاستلبب
 الحضاري الذي يعيشو العالم العربي؟
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 مقدِّمة

ـ دخلت الثقافة العربية في متاىة 8798منذ بضلة نابليوف بونابرت على مصر        
وتارلؼية لا متناىية ولا معلومة الحدود، نتج عنها بسزّؽ في الوعي والرؤيا،  حضارية

وضبابية في الفهم والتفستَ، وغموض في الدنهج والقراءة سواءً للماضي، أو للحاضر 
الدثقف العربي في ضبط خياراتو الحضارية، وعجز عن  أو للمستقبل، حيث احتار

الحداثة الغربية الوافدة أو الطارئة بدا حوتو من برديد وجهتو التارلؼية؛ بتُ أف يتبتٌّ 
بضولة معرفية وعلمية وتكنولوجية، وبتُ استًجاع لسزونو التًاثي الثريّ علمياّ وثقافيّا 

 ومعرفيّا وعقائدياّ وأدبيّا ... والذي يوما ما؛ كاف يشكّل مادة حضارتو الضائعة.
بػ"صدمة الحداثة"؛ والتي أربكت إثر ىذه الصدمة الحضارية؛ أو ما أسماه أدونيس      

الوعي العربي وزلزلت كيانو؛ راح الدفكّروف العرب يطرحوف الأسئلة العقيمة التي لم تلق 
إجابات ملموسة إلى يومنا ىذا، فمن سؤاؿ الأنا والآخر إلى سؤاؿ الحداثة الغربية، إلى 

....والقائمة  سؤاؿ التًاث والتجديد، إلى سؤاؿ النهضة، إلى سؤاؿ الذوية والقومية
 طويلة لأسئلة الفكر العربي الدتكرّرة والدتجددة.

ظلّ الفكر العربي لغتًّ أسئلتو ىذه؛ دوف أف لغيب عنها، لشاّ أوقعو في مأزؽ      
الثنائيات العقيمة التي أعاقت مساره التقدّمي، نتيجة الحتَة الوجودية التي وجد نفسو 

؛ ومع الآخر الوافد أو الطارئ، لزاولا بزطّي فيها؛ حينها بدأ يراجع حساباتو مع ذاتو
عثراتو الحضارية والتارلؼية، فكانت إشكالية الأنا والآخر أو التًاث والحداثة من أىم 
الإشكاليات التي فرضت نفسها بإلحاح على الدفكّرين العرب، الآخر الذي مثلّ 

ي والتمدّف والتحضّر، التحرّر والعقلبنية والتنوير والحرية والتقدـ العلمي والتكنولوج
لكنّو أيضا؛ الغرب الدتسلّط، الغرب الاستعماري، الغرب الدكتسح لخريطتنا الجغرافية 
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والثقافية على حدّ سواء. أمّا عن الأنا فقد أصابها العيّ الحضاري، والعجز التارلؼي 
 والاحتقار العلمي والدعرفي أماـ ىذا التقدّـ العلمي الغربي الجارؼ. 

، فقد شكّل سؤاؿ الذوية الثقافية والحضارية قضية جوىرية في الفكر العربي وعليو     
عابد الجابري تبدو فريدة ومتميزة، لدا بسيزت بو من روح  الدعاصر  ولعلّ رؤية لزمد

نقدية وعقلبنية واعية، ومنهجية علمية متًيثّة ومتّزنة دوف أف يتماىى مع التيارات 
 إلى الرؤيا التقليدية مرة، وإلى الرؤيا الليبتَالية مرة أخرى.  الاربذالية والحماسية التي تركن

 انطلبقا لشاّ سبق ذكره، سعينا في ىذه الدداخلة أف نطرح الإشكاليات الآتية:
  ّة الثقافية في فكر الجابري وما مرتكزاتها؟ما مفهوـ الذوي 
  ّرج، ة العربية تتشكل من الداخل أـ ىي في تعالق بتُ الداخل والخاىل الذوي

 أو الأنا والآخر؟
  ىل لؽكن للهويةّ العربية أف تتشكّل من جديد؛ في خضم ىذا الاستلبب

 الحضاري الذي يعيشو العالم العربي؟
  ّة الثقافية عند العرب في الدرحلة ما موقع التًاث في سياؽ الحديث عن الذوي

 الراىنة ؟

ّأولا:ّسؤالّالهوي ةّفيّفكرّالجابري:

في الدعاجم العربية لا برمل الدعتٌ الدتداوؿ اليوـ ولا حتى الدعتٌ  إفّ كلمة الذويةّ      
القريب منو، فقد ورد في لساف العرب لابن منظور: "ىوية: تصغتَ ىوّة؛ وقيل الذويةّ 

فكلمة الذويةّ ىنا تعتٍ الذاوية وىي الدكاف البعيد من البئر أي قاع  8بعيدة الدهواة ."
أف نستخرج من الضمتَ "ىو" اسما آخرا ىو   البئر، وفي قانوف اللغة لا لؽكن

الذويةّ.ىذا؛ وإف حاوؿ بعض الدفكّرين القدامى تعريف الذويةّ تأثرّا بالفلسفة اليونانية، 
فنجد الجرجاني مثلب يعرفّها في كتابو "التعريفات" بقولو:"إنّها الحرية الدطلقة الدشتملة 

وىي في الدعتٌ العاـ تعتٍ   2."على الحقائق؛ اشتماؿ النواة على الشجرة في العنب
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تلك الخصوصيات الدتعلقة بالشخصية، والتي بسيّز فردا ما عن غتَه من الأفراد 
 الآخرين.

وأمّا في الفلسفة الغربية الحديثة فنورد تعريف الدفكر الفرنسي أليكس ماؾ        
الدصطفاة، التي تشيلي:" الذويةّ عبارة عن مركب من الدراجع الدعنوية والدادية والذاتية 

تسمح بتعريف خاص للفاعل الاجتماعي، فالذويةّ طالدا أنّها مركب من عناصر فهي 
بالضرورة متغتَّة في الوقت ذاتو الذي تتميز بو بثبات معتُ، مثل الشخص الواحد 
يولد ويشب ويشيخ وتتغتَ ملبلزو وتصرفاتو، وأحيانا ذوقو )أي تتغتَ شخصيتو( 

وىو بذلك يعتٍ ما  3و نفس الشخص وليس شخصا آخر."ولكنو يبقى في الأختَ؛ ى
نتوارثو بوعي أو بغتَ وعي من المحيط الذي نعيش فيو والوضع الاجتماعي الذي 
نتًعرع فيو، فنمتص منو عناصر؛ منها ما ىو مادي ومنها ما ىو معنوي ومنها ما ىو 

 فطرة ولدنا بها ىذه العناصر ىي التي بسيز فردا عن آخر.

بتلك الدعاني وتلك الدفاىيم ليس موضوع دراستنا ىذه، وإلظا الذي يهمّنا لكن الذوية 
ىو الذويةّ في معناىا الأوسع والأشمل، إنها سؤاؿ من لضن؟ على الدستوى الثقافي 
والحضاري، وليس على الدستوى الفردي البسيط، الذوية التي برددىا ثنائية الأنا والآخر 

وية في أبعادىا الحضارية بتُ العرب كممثل للؤنا، وليست ثنائية الفرد والجماعة، الذ
 وبتُ الغرب كممثل للآخر . 

يرى الجابري أفّ سؤاؿ الذويةّ في الوقت الراىن أصبح أكثر إلحاحا من ذي قبل،       
وذلك لدا تشهده الدنطقة العربية من تهديد لكيانها ووجودىا، فالمجتمعات العربية اليوـ 

" تواجو  -صف الثاني من القرف العشرين إلى يومنا ىذاونقصد باليوـ منذ الن –
برديات وأخطارا تهدّد كثتَا منها في كيانها كوجود، ومن ىنا بدا ىذا السؤاؿ الذي 
يفرض نفسو على كل شعب أو طائفة سؤاؿ: من أنا؟ من لضن؟ وىذا السؤاؿ الدقض 
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ينطلق الجابري   4للمضاجع لا يتعلق بالحاضر، بل يتعلق أكثر بالداضي والدستقبل."
في تأسيسو لدفهوـ الذويةّ من خلبؿ انتقاده للتيارات الفكرية الرائجة في الساحة العربية 
آنذاؾ، السلفية منها والتغريبية، حيث يسمّي الأولى بػ"ثقافة علماء التًاث"ويسمي 

أما الثانية" ثقافة النخبة العصرية"، "فالأولى بركمها مرجعية عربية إسلبمية قروسطية، 
الثانية فتنشد إنشادا قوياّ إلى الدرجعية الأوروبية الدطبوعة بطابع الحداثة الغربية؛ التي 
تعتٍ أوؿ ما تعنيو القطيعة مع ثقافة الداضي أي ماض كاف والتمسك بالعصر للحظة 

تبدو ىذه الرؤى اربذالية بضاسية غتَ مركّزة، فوصف  5حاضرة تكفي نفسها بنفسها."
بحسب قولو، الأمر الذي  6ة اللب تارلؼية، أو ىي الفهم التًاثي للتًاث"الأولى " بالقراء

لغعل من ىذه القراءة لررد اجتًار عقيم لا يسمن ولا يغتٍ من جوع. أما الثانية 
الليبرالية الدنحازة للحداثة الغربية فيصفها بأنها نظرة استشراقية بامتياز؛ لا بزتلف في 

قراءة الغرب قراءة غربية اعتقادا منها أف" العرب   نتائجها عن الأولى؛ من حيث أنها
لغب أف نأخذ عن  -اليوـ-كاف لذم قوة عندما أخذوا من اليوناف، فكذلك لضن 

حتى لضقّق ما نصبو إليو من قوّة وتقدّـ.وىي رؤيا سليلة الرؤيا الاستشراقية  7الغرب." 
ىؤلاء  عن غتَ روح  التي ترُجع كل إلصاز تارلؼي أو حضاري إلى الغرب؛ وقد تبناىا

 نقدية واعية.

أماـ ىذه الرؤى التي تبدو لستلفة في ظاىرىا؛ لكنّها في الحقيقة متّحدة من          
حيث النتائج؛ إمّا مطابقة مع التًاث أو مطابقة مع الغرب الآخر، دوف الوصوؿ إلى 

رية برقيق ىويةّ خاصة بنا توائم العصر الحالي بكل تناقضاتو ومستجداتو الحضا
والفكرية والاجتماعية، لػاوؿ الجابري أف يرسم لنفسو منهجا ورؤيا خاصة بو لطرح 
ومعالجة إشكالية الذوية، ذاىبا إلى أف الأمر يستوجب الانطلبؽ من الداخل، بدعتٌ أف 
نفهم الأنا بالأنا، كما يشتَ إلى أف البحث في مشكلة الذوية يعدّ الخطوة الأولى التي 

إذا أردنا التأسيس لحضارتنا وثقافتنا ذلك أف"الذوية الثقافية، ىي  لغب الانطلبؽ منها
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ثم يشتَ أنو لا يكفي  8حجر الزاوية في تكوين الأمم لأنها نتيجة تراكم تارلؼي طويل."
لتشكيل الذوية العربية فهم الأنا من الداخل، وإلظا في مقابل ذلك؛ لغب فهم الآخر  

فسو، وإلظا الفهم الواعي البعيد عن الدىشة فهما نقديا واعيا لا كما يصوّر ىو ن
والإعجاب العاطفي غتَ الدبررّ علميا ولا معرفيا، ذلك أف الذوية " ىي رد فعل ضد 

فالذوية العربية لا لؽكن  9الآخر، ونزوع حالم لتأكيد الأنا بصورة أقوى وأرحب."
 فهمها بدعزؿ عن فهم الآخر.

ّثانياّ:ّمفهومّالثقافةّعندّالجابري:

يعدّ مفهوـ الثقافة من بتُ الدفاىيم العصيّة على التحديد أو الضبط، وذلك      
لارتباطو بحركية الشعوب وتطوّرىا وستَورتها التارلؼية والتقدّمية، ولعلّ أشهر الإجابات 
التي نستحضرىا في ىذا الدقاـ عن سؤاؿ: ما الثقافة؟ إجابة أدوار ب تايلور التي 

أكثرىا تكاملب. ورد ذلك في كتابو" الثقافة البدائية عُدّت من أشهر الإجابات؛ و 
ـ جاء فيو:" الثقافة ىي ذلك الدركب الذي يشتمل على الدعرفة 8878"الصادر سنة 

والدعتقد والفنّ، والأخلبؽ والقانوف والعرؼ، والقدرات والعادات الأخرى التي 
ي تلك العناصر بدعتٌ؛ الثقافة ى  81يكتسبها الإنساف؛ بوصفو عضوا في المجتمع."

الدعنوية التي يتشكل منها كياف المجتمع والذي لؽثّل الفرد عضوا من ىذا المجتمع. 
ويعرفها ؾ.رايت على أنها" النّموّ التًاكمي للتقنيات والعادات والدعتقدات لشعب من 
الشعوب؛ يعيش في حالة الاتصاؿ الناشئ عن طريق الآباء وعبر العمليات 

التعريف إلى التعريف السابق فكرة توارث ىذه الدكوّنات  يضيف ىذا 88التًبوية."
 وىذه العناصر عبر الأجياؿ الدتعاقبة.

ويعرّؼ الجابري الثقافة بقولو:"ىي ذلك الدركب الدتجانس من الذكريات         
والتصوّرات والقيم والرموز، والتعبتَات التي برتفظ لجماعة بشرية أمة أو ما في معناىا 
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ارية في إطار ما تعرفو بفعل ديناميتها الداخلية، وقابليتها للتواصل والأخذ بهويتها الحض
فالثقافة إذف ىي كم مركب من الدنجزات الثقافية والفكرية والدعرفية التي  82والعطاء."

تشكّلت بدءا من الداضي وصولا إلى الحاضر امتدادا إلى الدستقبل، ولا لؽكن قطع 
، لأف ذلك لغعل التشكّل الحضاري صادرا عن فراغ، ىذه الدنجزات عن أصولذا الأولى

 وىذا غتَ منطقي ولا لشكن التحقّق.

ويعرفّها في مقاـ آخر:" الثقافة ىي الدعبّر الأصيل عن الخصوصية التارلؼية لأمّة       
من الأمم، عن نظرة ىذه الأمّة إلى الكوف والحياة والدوت والإنساف وقدراتو وحدوده، 

وىي بهذا الدعتٌ بذعل من أمّة ما تستَ  83مل وما لا ينبغي أف يعمل."وما ينبغي أف يع
بشكل طبيعي في التاريخ الإنساني ، لأف سقوط حلقة من حلقات التشكّل والتكوّف 

 لػدث بالضرورة عرقلة في ستَورة الأمم، وتعثرّا في تطوّرىا.

ما يعرفّها تايلور: "ىي يتقاطع ىذا التعريف مع الدفهوـ الأنثروبولوجي للثقافة ك        
ذلك الكلّ الدركب الذي يشمل الدعرفة والعقائد والفنّ والأخلبؽ والقانوف والعرؽ، 
وكلّ القدرات والعادات الأخرى التي يكسبها الإنساف من حيث ىو عضوّ في 

 إنها الدكتسبات الفعلية لفرد ما من المجتمع الذي ينتمي إليو. 84المجتمع"

افة بهذا الدفهوـ تتّسم بصفة الخصوصية، ومن ثّم فهي من خلق إفّ الثق           
ق وتتكوّف الشعوب والأمم وليست الثقافة ألظوذجا كاملب يوجد فجأة؛ وإلظا ىي تتخلّ 

وتتشكّل، بحسب طبيعة المجتمعات وبحسب خصوصيتها التارلؼية والحضارية، ومن ثّم؛ 
وإلظا ىي ثقافات -يضيف الجابري-لا توجد ثقافة عالدية ولن توجد في يوـ من الأياـ

متعدّدة بتعدّد أىلها، ولستلفة باختلبؼ حاجات موجديها؛ الذين ينظروف لذا على 
أنها تشكّل ىويتّهم الخاصّة، ىذه الخصوصية لا تعتٍ الانقطاع عن الثقافات الأخرى؛ 
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بل تعتٍ التفاعل معها بشكل مستمرّ؛  ودرجة التفاعل وطبيعتو ىو الذي يسمح 
 ار ىذه الثقافة أو انكماشها بحسب تعبتَه.بانتش

 ومن أجل التعرؼ على مكونات الثقافة لدى الجابري يقسمها إلى الدنظومات الآتية:

منظومات التفكتَ والتمثلبت: وتضم لرموع التصوّرات والرموز التي يستعملها  -18
بعضا وإلى الأفراد والمجموعات داخل ثقافة معينة؛ للتعرّؼ على أنفسهم وإلى بعضهم 

 العالم الذي من حولذم، والتي يوظفّونها بالتالي في إنتاج الدعرفة وإخصابها.

منظومات الدعايتَ: وبسثلّ كل ما يتعلق بالقيم الأخلبقية والدينية والجمالية التي  -12
 يستند عليها الناس داخل ثقافة معينة في الحكم على الأفعاؿ والسلوؾ.

الكيفيات الدادية والصورية الرمزية التي يتمّ بها  منظومات التعبتَ: وتشمل -13
 الإفصاح عن التصوّرات والقيم والتعبتَ عن الإحساسات والأفكار.

منظومات العمل: وتشمل الوسائط التقنية التي بسكّن من السيطرة بصورة  -14
أي أف   85ملبئمة بدرجة ما على الوسط الذي يعيش فيو الناس داخل ثقافة معينة.

فة تشمل كل ما لؽكن أف لػقق كياف لرتمع ما أو أمة ما بحيث بسيزىا عن غتَىا الثقا
 من الأمم والمجتمعات ، وتصنع استقلبليتها اجتماعيا وفكريا وماديا وغتَ ذلك .

ّثالثا:ّالهويةّالثقافيةّعندّالجابري:ّ

عها إلى لحظة يؤكّد الجابري منذ البداية؛ أفّ الذوية الثقافية العربية لا لؽكن إرجا      
تارلؼية لزدّدة، وإلّظا ىي دائمة التشكّل والتكوّف باستمرار " فالأصالة ليست كنزا ولا 
ركازا، ليست معطى خامّا، ولا قطعة في متحف بل الأصالة سمة تطبع كل عمل فيو 

فالأصالة العربية التي كانت يوما ما تلبّّ حاجيات الإنساف  86خصوصية وإبداع." 
رىا ليست معطى حضارياّ معلّبا نستدعيو متى شئنا، وإلظا ىي تتشكّل العربي بكل صو 
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وتتطور وتتغتَ بتغتَّ العصر وبتغتَّ الوعي، وبتغتَّ الواقع الحضاري والثقافي أيضا؛ وىو 
في ىذه الفكرة يلتقي مع الدفكّر  "علي حرب"، الذي ينفي أف تكوف الذويةّ جاىزة أو 

كّل بفعل الإنساف، لا توجد فجأة بشكل قبلي أو منزلّة من السماء، وإلّظا ىي تتش
توىب لو ىبة، وإلظا ىي" بشرة الجهد الدراس؛ والاشتغاؿ على الدعطى الوجودي بكلّ 

تعريف آخر لو يقوؿ:" الذوية صناعة  87أبعاده من أجل برويلو إلى أعماؿ وإلصازات."
اد بناؤىا باستمرار وبرويل بقدر ما ىي انبناء وتشكّل، والأحرى القوؿ إنها بنية يع

".88 

فالذوية عند علي حرب ليست لزدّدة بلحظة معينة لديلبدىا تبدأ منها،           
وتنتهي بنقطة نهاية تقف عندىا، وإلظا ىي في تشكلّ مستمر وتكوّف دائم بحسب 
متغتَات التاريخ، وبرولات المجتمعات، ولذلك لدا سئل عن ىويتو أجاب:" أنا لا أرى 

فالذوية ليست معطى مسبقا لنا، وإنها ىي  89ة، بل إني أمارس ىويّتي"ىويتي مسبق
 تتخلّق معنا وتنمو بنموّينا، وتوجد وتتغتَ وتتحوؿ معنا.

إفّ صفة التشكّل باستمرار لدفهوـ الذوية الثقافية لغعلها ليست صافية، ولا نقيّة       
قاء ىذه؛ نابذة عن سمة الخليط وعدـ الن -إف جاز القوؿ-وإلظا ىي خليط ىوياتي 

احتكاكنا بالآخرين وبالذويات والثقافات الأخرى الدختلفة، والتي نلتقي معها ثقافيا 
وحضاريا وتارلؼيا، يقوؿ: "أنا وإف كنت عربيا مسلما، فإني مسيحي لاعتقادي بأفّ 
الحق يتجلى في الخلق، ويهودي لأنّي أؤمن بصفائي وأمارس لطبويتي، وإغريقي لأنّي 

تفلسف، وفرنسي لّأني تثقفت بثقافة الفرنسيتُ، وبوذي لأنّي أتوؽ إلى الفناء أمارس ال
فيما أحبّ، وقبل ذلك كلو؛ زنديق لأف ىذه الحياة الدنيا تستغرقتٍ بقضّها وقضيضها 

طبعا؛ لا لؽكننا  21...فأنا أتردّد بتُ ىويات لستلفة وأتوارى خلف أقنعة لا حصر لذا."
اه الحقيقي اللفظي، ومن ثم لػقّ لنا أف نتّهم علي أف لضمل ىذا الكلبـ على معن

حرب بالكفر والزندقة، ذلك أف ما أراده الناقد بقولو ىذا ىو الطابع الزئبقي لدفهوـ 
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الذويةّ، فهي ليست ذات بعد واحد تتشكّل وانتهى، وإلظا ىي في تكوّف جيتٍ مستمرّ 
ليوـ من تأثرّ بهذه من خلبؿ تلبقيها مع ىويات أخرى لستلفة، وما نعيشو لضن ا

الذويات الدستجدة التي اكتسحت كياننا وواقعنا؛ لغعلنا نقتنع بدا ذىب إليو علي حرب 
إلى حد بعيد، ذلك أف الأثر الغربي مثلب كاف كبتَا إلى الحدّ الذي خفّف من نقاء 

، أـ ىويتنا وثقافتنا." فكلنا غربيوف، كلنا صنيعة الحضارة الغربية أَكنّا علمانيتُ متغربّتُ
فاكتساح الآخر لا لؽكن ردّه، بل لا مبررّ لردّه في ظلّ زواؿ الحدود  28فقهاء معمّمتُ"

 الثقافية بتُ الشعوب والأمم والعوالم الدختلفة.

رغم ما يبدو عليو ىذا الدوقف من تطرّؼ، حيث يدعو فيو الدفكر إلى بساىي        
لذويات والذوات، وندخل في مرحلة مفهوـ الذوية مع الذويات الأخرى، ومن ثم تتميّع ا

العبث الوجودي ويتلبشى الشعور بالأنا؛ إلا أف ما نظن أف علي حرب يقصده ويرمي 
إليو؛ ىو ألا نتقوقع بهويتنا العربية الإسلبمية، وننظر إليها على أنها معطى مقدّسا، 

ظة ولغب بضايتو من سطوة الآخر بشيء من الدكابرة الجوفاء، ومن ثم نتوقف في لح
تارلؼية واحدة لا نبرحها، ولعل ذلك ىو الوىم الذي أصاب الثقافة العربية الإسلبمية 
التي اعتقدت أف التًاث الإسلبمي بدا يعنيو من ىوية ثقافية بسيزنا عن غتَنا، تركة 
مقدسة لا لغوز الدساس بها، أو إعادة نقدىا أو النظر إليها من جديد،  ومن ثم 

وىو ما منعها من التجديد والإبداع والتطور. وىو أيضا  عملت على بضايتو وحراستو
 ما أوقعها في مآزؽ الأصالة والدعاصرة ولم تتبتُّ خياراتها حتى الآف.

الذوية الثقافية كياف يصتَ؛ يتطوّر، وليست معطى جاىزا أو نهائيا.  يقوؿ:" إفّ      
شار، وىي تعتتٍ بتجارب ىي تصتَ وتتطوّر إمّا في ابذاه الانكماش، وإما في ابذاه الانت

أىلها ومعاناتهم انتصاراتهم وطلعاتهم ، وأيضا باحتكاكهم سلبا وإلغابا مع الذويات 
إفّ الاحتكاؾ لا يعتٍ   22الثقافية الأخرى التي تنفعل معها في تغاير من نوع ما. " 

يث التبتٍّ السلبّ للثقافات الأخرى، وإلظا يعتٍ التشارؾ والتفاعل الإلغابي الواعي بح
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كما   ،نفيد ونستفيد، نأخذ ونعطي، ذلك أف التقوقع حوؿ الذات يعتٍ الدوت والركود
أف التفاعل سلوؾ مشروع حضاريا وعقائديا وإنسانيا لقولو تعالى:"إناّ خلقناكم من 
ذكر وأنثى وجعلناكم شعوبا وقبائل لتعارفوا إفّ أكرمكم عند الله أتقاكم{)سورة 

 (  83ية الآالحجرات: 

 !الذوية الثقافية بهذا الدعتٌ، لا لؽكن أف تتصف بالصفاء والنقاء، وذلك لأف إفّ     
تشكّلها يقتضي العلبقة مع الآخر بل والاعتًاؼ بو، وخاصّة في الوقت الحاضر أماـ 
ما نشهده من التطور السريع للعالم في ظلّ التكنولوجيات الحديثة، لكن ذلك لا ينفي 

صّ جوىري يبقى ثابتا تتميز بو كل أمة عن غتَىا أف يبقى للشعوب والأمم حيز خا
 من الأمم؛ وبزتلف بو عنها. 

تتحدّد الذوية الثقافية عند الجابري عبر ثلبث مستويات: فردية، بصعوية،         
ووطنية وقومية، والعلبقة بتُ ىذه الدستويات تتحدّد أساسا بنوع الآخر الذي تواجهو. 

زه عن رد داخل الجماعة التي ينتمي إليها، بدعتٌ كل ما لؽيّ يقصد بالذوية الفردية ىوية الف
صفات وخصوصيات،  باقي أفراد الجماعة وىي الذوية الشخصية لو بدا تتضمنو من

ة ما كهويةّ أي دولة عربية مسلمة والذوية الجمعوية ىي ىويةّ الجماعات داخل أمّ 
مية فهي ىويةّ أمة ما بذاه داخل العالم الإسلبمي ككل مثلب، أما الذوية الوطنية والقو 

آخر يقع خارجها، كهوية المجتمعات العربية في مقابل المجتمعات الغربية.ويضيف 
ر واختلبؼ وصراع بشكل مستمر، وىو الذي الجابري أف ىذه الذويات في تطوّ 
 23يتحكم في طبيعتها ضيقا واتساعا.

عتٍ الذوية الثقافية ولعلو في ىذا يتقاطع مع الناقد ناصر بن سعيد الذي ت        
لديو:" أولا وقبل كل شيء أننّا أفراد ننتمي إلى بصاعة لغوية لزلية أو إقليمية أو وطنية 
بدا لذا من قيم أخلبقية وبصاعية بسيزىا، ويتضمن ذلك أيضا السلوؾ الذي يستوعب بو 
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 24تاريخ الجماعة وإحساسها بالخضوع لو، والدشاركة فيو أو تشكيل قدر مشتًؾ منو" 

بدعتٌ أف الخصوصية مقدّمة على تبتٍ ثقافة الآخر، أي أفّ التفاعل مع الثقافات 
الأخرى لا لغب أف ينسينا خصوصيتنا وثقافتنا الخاصة، بل الأولى أف يكوف التفاعل 

 وعن قناعة وفي حدود ما يسمح بو التثاقف الفكري والحضاري الفعّاؿ والبنّاء. واع  

ري أفّ الذوية الثقافية لغب أف ترتكز على من جهة أخرى؛ يؤكّد الجاب     8
 ،مرجعيات أساسية ىي التي تضمن استمرارىا واكتمالذا، ىذه الدرجعيات ىي الوطن

 الدولة، الأمة:

، أو الجغرافية والتاريخ وقد أصبحا  ”الأرض والأموات“: بوصفو الوطن" 2
ارلؼيا. كيانا روحيا واحدا، يعمر قلب كل مواطن. الجغرافيا وقد أصبحت معطى ت

 .والتاريخ وقد صار موقعا جغرافيا

: بوصفها النسب الروحي الذي تنسجو الثقافة الدشتًكة: وقوامها ذاكرة تارلؼية الأمة
وطموحات تعبّر عنها الإرادة الجماعية التي يصنعها حبّ الوطن، أعتٍ الوفاء لػ 

 .، للتاريخ الذي ينجب، والأرض التي تستقبل وبرتضن”الأرض والأموات“

: بوصفها التجسيد القانوني لوحدة الوطن والأمة، والجهاز الساىر على الدولة
ة التي تقوـ يىذه ىي الركائز الأساس 25 سلبمتهما ووحدتهما وبضاية مصالحها..."

وأي مساس بهذه الركائز ىو مساس  ،أي أمة من الأمملدى ة الثقافية عليها الذويّ 
 الذوية الثقافية بصورتها الدكتملة. وبهذه العناصر تتشكل بالذوية الثقافية.

ّرابعا:ّإشكاليةّالتراثّوالحداثةّفيّفكرّالجابري:ّ



 

م0302جويلية  30دب العربيّ/ الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأ  ؤتمر الم  45 

 

ة الثقافية في الفكر العربي عامة وفي فكر الجابري إفّ طرح مسألة الذويّ            
ألّعها قضية  ع عنها وتصبّ في لرراىا؛ لعلّ خاصّة؛ يقودنا لا لزالة إلى مسائل تتفرّ 

، أو الأصالة والدعاصرة، ذلك أف إشكالية الذويةّ ىي في الحقيقة التًاث والحداثة
إشكالية العلبقة مع التًاث باعتباره لؽثل الأنا، والعلبقة مع الغرب باعتباره لؽثل الآخر، 

د الذوية بتُ الأنا والآخر، ولذلك يصبح طرح التًاث ليس لأجل ومن بشةّ تتحدّ 
صر أساسي في تشكيل ىويتنا وانتمائنا، وبدا أفّ الاحتماء بو أو الذروب إليو؛ وإلظا كعن

التًاث شيء من الداضي فهو لؽثل ذاكرتنا الثقافية كما يقوؿ الجابري، كما أف طرح 
الآخر ليس الغاية منو الانبهار أو الدىشة، وإلّظا كطرؼ مهمّ تتحدّد وفقو ىويتنا 

 لب .   وترتسم حدودىا، بل لولا ىذا الآخر لدا طرحنا سؤاؿ الذويةّ أص

يتكّئ  الجابري في قراءتو لإشكالية التًاث والحداثة على رؤيا فكرية فلسفية           
عميقة وثريةّ، لشاّ جعل منهج القراءة لديو غنيّا بالروح النقدية ذات السمة الدوضوعية 

زة والدتماسكة، ىذه الرؤيا تشكّلت لديو من خلبؿ استحضاره"أطرا والعلمية الدركّ 
تلفة؛ من الديكارتية إلى فلسفة الأنوار التي تظهر جليا في تركيزه على فكرة مرجعية لس

التقدّـ والعقلبنية، كما نلمس حضورا متميزا لفلسفة فوكو وألتوستَ وغراميشو 
والداركسية في صورتها النقدية وليس في شكلها العقائدي، ومن خلبؿ ىذه الأرضية 

ة التًاث العربي، وتشييد خطاب أصيل حوؿ الدرجعية الغنيّة يسعى الجابري إلى قراء
ذلك أفّ إشكالية التًاث والحداثة ىي في الحقيقة مشكلة قراءة بالدرجة  26".الحداثة

الأولى، مشكلة منهج متّزف قادر على الغوص في تفكيك حيثيات الإشكالية، والخروج 
لة الواعية، بنتائج بيّنة الاستًاتيجيات، وواضحة الدعالم تضع التًاث موضع الدساء

وىو ما ظلّ غائبا عن الفكر العربي إلى يومنا  وتضع الحداثة موضع الفهم الصحيح.
 ىذا لذا لم يرسُ بعد على برّ الأماف إلا في حدود ضيّقة.
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إفّ السؤاؿ الدلحّ في ىذا الدقاـ؛ ىو كيف لؽكننا بذاوز ىذه اللحظة التارلؼية       
ذلك إلا بواحدة من ثلبث"إمّا أف نتعامل مع  الدفرغة حضاريا التي نعيشها؟ لن يكوف

واقعنا بالدفاىيم الغربية كما ىي، ونسقطها كقوالب جاىزة؛ وىذا أصبح الآف مرفوضا. 
وإمّا أف نتعامل معو بدفاىيم تراثية وىذا اجتًار وتكرار، وإمّا أف نبدع عالدا آخر من 

يو أبدا ما دمنا عاجزين ولن نصل إل 27الدفاىيم، وىذا ما لم نصل إليو حتى الآف. "
عن تفعيل آلية النقد والعقل؛ منصاعتُ للعاطفة والانبهار؛ مرةّ بدنجزات التًاث؛ ومرة 

 بدنجزات الحداثة الغربية.

للخروج من أزمة الدناىج الذشّة في قراءة التًاث  –وعليو، يراىن الجابري       
علّة فشل الدشروع النهضوي  على تفعيل العقل في العملية النقدية، ذلك أفّ  -والحداثة

ىو عدـ تفعيل العقل كآلية واعية في الدمارسة القرائية للئشكاليات التي اعتًضتو، بل 
ظلّت الدقاربة لديو تتجاذبها ثنائيات عقيمة؛ لؽيل مرة إلى ىذه ومرة إلى تلك، دوف أف 

تعثرّ العرب  لؼلق لنفسو موقفا بيّنا منها. وقد أشار الجابري في أكثر من موضع إلى أف
عبر تارلؼهم الطويل ناتج عن تعطيل آلية العقل يقوؿ:" إلّظا الدسلموف؛ بدأوا يتأخّروف 
حينما بدأ العقل عندىم يقدّـ استقالتو... حينما أخذوا يلتمسوف الدشروعية الدينية 

 كأفّ بو يطرح إشكالية العقل والنقل بدفهومها التًاثي. 28لذذه الاستقالة."

لدوقف؛ لصد الناقد العراقي عبد الله إبراىيم في كتابو "الدطابقة والاختلبؼ" تأكيد لذذه ا
الآخر  الذي يشتًط فيو"إعادة نظر الأنا ومع يطرح فكرة"الاختلبؼ الواعي "مع 

نقدية للعلبقة التي تربط الثقافة العربية الحديثة بأصولذا الدوروثة من جهة، وبالثقافة 
وىو ما لؼلق لذا أرضية صلبة بعيدة عن اىتزازات الأصالة  29الغربية من جهة ثانية "

مع الآخر، لا العربية والصذابات الدعاصرة الغربية. ولا يعتٍ ذلك القطيعة مع الداضي،  و 
بل إفّ ذلك يسبّب الانغلبؽ والعزلة والنرجسية، غتَ الدبررّة،  لذلك لابدّ من 

 استحضارلعا معا، ولكن بروح نقديةّ واعية.
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الاختلبؼ" الذي يدعو إليو عبد الله إبراىيم ىو السبيل الأمثل لتجنّب الذوباف إفّ" 
في الآخر الذي يعمل على سلب الذوياّت والقضاء على الطموحات, وكذا التملّص 

 –من مرض النرجسية الدزيفّة لشاّ يبعدنا عن الواقع الدعاصر وإشكالياتو. فهو 
التفكتَ دوف شعور بإثم الانفصاؿ عن "يوفّر حريةّ نسبية في لشارسة -الاختلبؼ

الداضي، ولا خشية التناقض مع الآخر, فهذه الدخاوؼ التأثيمية والتوجّسات أنتجتها 
يقصد الدطابقة مع التًاث أو الدطابقة مع الغرب، وىي توجسات  31ثقافة الدطابقة "

كل   تسببت في تقسيم الفكر العربي إلى تيارين يقصي أحدلعا الآخر بل و يقاطعو.
 منهما يدعي امتلبؾ الحقيقة، ويبطل دعوى الآخر في سجاؿ عقيم, ذلك أف كلّب 

منهما وجها للآخر، فإذا كاف التيار الأوؿ يتطابق مع التًاث ويدّعي أنوّ الكماؿ 
بعينو, فإف التيار الثاني يتطابق مع الآخر الغربي، و يدعو إلى تقليده فكرا ومعرفة و 

 ثقافة بل وإشكاليات أيضا.

إفّ الاختلبؼ ىو انفصاؿ إجرائي عن الآخر، بدا لؽكّن رؤيتو بوضوح كاؼ،          
وانفصاؿ رمزي عن الذات بدا لغعل مراقبة أفعالذا لشكنة. والنقد ىو الدعامة التي لؽكن 
اعتبارىا دعامة الاختلبؼ الشرعية ...وىو نقد لا يقرّ بالدفاضلة، إلظا ىو لشارسة 

تعبتَه، لشاّ يساىم في القضاء على الفكر  تنطاقية، على حدّ فكرية برليلية كشفية اس
 ، وىو الدتمركز، وأيضا القضاء على الروح الاستبعادية للآخر في مقابل تقديس الأنا

 مّا يعتٍ توازف الثقافات وىو ما يعيد إليها طابعها الحواري. 

والابذاه الليبرالي  ظلّ الدوقف من التًاث والحداثة يتًاوح بتُ الابذاه السلفي        
دوف أف يعي كل منهما أنو يطرح أفكار صاحبو بصورة تطابقية؛ بزتلف في الدنطلق 
وتتّحد في الرؤيا، لذا انتهى كلّ منهما إلى مأزؽ الدطابقة، إمّا مطابقة مع التًاث أو 

يلتقياف  تُمطابقة مع الآخر، وىكذا يرى الجابري أف كل من السلفي والليبرالي العربي
ى صعيد واحد" فكلبلعا يرى النهضة في القفز على التاريخ لا في صنعو، الأوؿ عل
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يراىا في العودة إلى طريق سلف الأمّة قبل ظهور الخلبؼ، والثاني يراىا في العودة إلى 
الدبادئ الأوروبية، ولنقل قبل ظهور الاستعمار ..لقد خاض السلفي معارؾ مع بعض 

القروف الوسطى العربية الإسلبمية، خاض ىذه  لسلّفات عصر الالضطاط الذي يشكل
الدعارؾ لا بػ"عقل" ما بعد عصر الالضطاط بل بػ"عقل" ما قبلو، لا بعقل الغد بل 
بعقل  الأمس.  ومثل ذلك فعل الليبرالي فقد خاض ىو الآخر  على نفس الساحة 

وروبية، معارؾ ضد التقاليد والغيبيات التي كاف يقرأ فيها مساوئ القروف الوسطى الأ
فخاطبها لا بػ"عقل " يتم بناؤه من خلبؿ الدعركة وبواسطتها، وعلى ساحتها بل باسم 
"عقل" جاىز يتحدّث عن الدبادئ الأوروبية؛ لا حديث السلفي الذي كاف لػاوؿ 
قراءتها في مبادئو واكتشافها في تراثو على طريقتو الخاصة في التأويل والاجتهاد؛ بل 

تلك الدبادئ، وتغذّى منها، فحقّق في موطنو النصر النهائي حديث العقل الذي غرس 
على القروف الوسطى، ونصّب نفسو من جديد "عقلب" كونيا يريد فرض سلطتو على 

 38الجميع ..."

إفّ تفرّد الرؤيا النقدية عند الجابري تكمن في عدـ انبهاره بدنجز الحداثة         
لتجارب الإنسانية الناجحة؛ وليست لظوذجا الغربية، والنظر إليها على أنّها إحدى ا

مطلقا يستوجب الاقتداء بو، كما أنها ليست علبا مصدّرة لؽكن استتَادىا كما ىي 
أي واقع آخر، ذلك أنها وليدة سياقات غربية  على وإسقاطها على الواقع العربي ولا

خلصو من تتنافى وسياقنا العربي الذي لو خصوصياتو الدختلفة، " الدفهوـ الذي نست
بذربة أوربية ىو أساسا جزء من بذربة إنسانية، فإذا استطعت أف آخذ ما ىو عاـ في 

وأعطيو مضامتُ تارلؼية وزمنية أخرى من  –بالدعتٌ العاـ للكلمة –ما ىو إنساني 
إف النظر إلى التجربة الأوروبية كإحدى التجارب  32واقعي أنا، فقد لصحت " 

مطلق ىو الذي لؽكّن من التخفيف من حدّة  ذج عا ّـالإنسانية الناجحة؛ وليس كنمو 
 الانبهار الأعمى لذا، ومن ثم نستطيع الاستفادة منها مثلها مثل أي بذربة أخرى. 
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 ؛بخصوص منهجو في قراءة التًاث لػاوؿ الجابري أف يطرح وعيّا جديدا للتًاث       
اسيتُ لعا الدعقولية من خلبؿ الدعوة إلى القراءة الواعية لو ترتكز على عنصرين أس

والدوضوعية؛ ولكن كيف نتعامل مع تراثنا بدوضوعية ومعقولية؟ يتساءؿ الجابري ثم 
لغيب:" نعتٍ بالدوضوعية جعل التًاث معاصرا لنفسو، الشيء الذي يقتضي فصلو 
عنّا، ونعتٍ بالدعقولية جعلو معاصرا لنا؛ أي إعادة وصلو بنا، أي جعل التًاث معاصرا 

عيد الإشكالية النظرية والمحتوى والدضموف الإيديولوجي، الشيء الذي لنفسو على ص
يتطلب معالجتو في لزيطو الخاص، الدعرفي والاجتماعي والتارلؼي، وىذا ىو معتٌ 
الدوضوعية وفي الوقت نفسو جعلو معاصرا لنا بنقلو إلينا ليكوف قابلب، لأف لظارس فيو 

ومن ثم نتحرّر من  33ىو معتٌ الدعقولية."وبواسطتو عقلبنية تنتمي إلى عصرنا. وىذا 
سلطة التًاث ولظارس سلطتنا عليو، بدعتٌ جعل التًاث معاصرا لنفسو على صعيد 

أي وضعو في سياقو التارلؼي الخاص بو، وفي  ؛الإشكالية ولزتواه الدعرفي والفكري
الوقت نفسو استحضاره في عصرنا على صعيد الفهم والتفستَ من خلبؿ تفعيل 

ة الدوضوعية، ومن ثم يتحوّؿ التًاث العربي إلى قضية مفصولة عنّا لا من حيث خاصي
ؿ إلى موضوع دراسة مثلو التاريخ ولكن من حيث الدراسة العلمية الدثمرة، أي يتحوّ 

مثل أي موضوع آخر، دوف أف تعيق ىذه الدراسة العلمية علبقتنا الحميمية والعاطفية 
 بو.

الذي ابتدعو الجابري يفضي إلى أمرين اثنتُ: النظر إلى  إفّ منهج القراءة           
الحداثة الغربية كتجربة إنسانية ناجحة لؽكن استثمارىا في تأسيس حضارتنا الثقافية 
والحضارية من باب التفاعل الثقافي الفعّاؿ والدثمر، ومن ثّم نتجاوز فكرة النموذج 

ولية والدوضوعية في قراءة التًاث أي برويل والدطلقيّة لذذه التجربة. والأمر الثاني ىو الدعق
التًاث كموضوع للدراسة والاستنطاؽ لآليات الفهم والتفستَ العصرية دوف أف نقتلعو 
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من سياقو التارلؼي والثقافي . أي الدعقولية في الطرح الإشكالي والدوضوعي في الفهم 
 والتفستَ.

ّرابعا:ّخطابّالعولمةّوطمسّالهوياتّالثقافية:

جيمس روزانوا أحد علماء الساسة الأمركيتُ مصطلح العولدة  ها فيعرّ           
بقولو:" إنها العلبقة بتُ مستويات متعددة لتحليل الاقتصاد والسياسة والثقافة 

، وتشتمل إعادة الإنتاج وتداخل الصناعات عبر الحدود، وانتشار أسواؽ اوالإيديولوجي
نتيجة الصراع بتُ الجماعات  ؛الدوؿ التمويل وبساثل السلع الدستهلكة لدختلف

، ىي في الأصل ذات بعد الدعتٌ العولدة بهذا 34الدهاجرة والمجموعات الدقيمة." 
اقتصادي "قائم على إزالة الحواجز والحدود أماـ حركة التجارة لإتاحة حرية تنقل 

لا أنها لا السلع ورأس الداؿ، ومع أفّ الاقتصاد والتجارة مقصوداف لذاتيهما في العولدة إ
تقتصر عليهما وحدلعا، وإلّظا تتجاوزلعا إلى الحياة الثقافية والحياة الاجتماعية؛ بدا 
تتضمنانو من ألظاط سلوكية ومذاىب فكرية ومواقف نفسيّة، وكل ذلك ىو الذي 

خطر العولدة لا يكمن في بعدىا  ومن ثم فإفّ  35يصوغ ىويةّ الشعوب والأمم والأفراد."
ما يكمن في بعدىا الفكري والثقافي، من خلبؿ سعي الدوؿ الاقتصادي بقدر 

 ؛الكبرى للهيمنة والتمركز، فمخطط ىذه الدوؿ ىو تقسيم العالم إلى مركز وىامش
لؽثل الدركز الدوؿ الكبرى في حتُ لؽثل الذامش باقي دوؿ العالم ، ومن ثم ينجم عن 

 ذلك سحق لثقافات الشعوب الضعيفة.

رؼ العولدة  بقولو": ىي العمل على تعميم لظط حضاري لؼص فيع ؛أما الجابري      
بلدا بعينو ىو الولايات الدتحدة الأمريكية بالذات على بلداف العالم أبصع، وىي أيضا 

لػيل الجابري  36إيديولوجيا تعبّر بصورة مباشرة عن إرادة الذيمنة على العالم وأمركتو." 
الكبرى وأمريكا بالخصوص في بسط  ؿدو بهذا التعريف لدصطلح العولدة إلى رغبة ال
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قواىا الاستعمارية على باقي شعوب العالم، وجعل كل العالم برت سيطرتها وخاضعا 
لنظامها؛ ورغم الشعارات الرنانة لدصطلح العولدة كشعار العالم قرية صغتَة، والنظاـ 

قيق الدولي الجيد، وغتَىا إلا أف ىذه الشعارات تضمر نوايا خبيثة تهدؼ إلى بر
 الذيمنة والدركزية الدولية. 

وعليو؛ ينطلق الجابري في طرحو لدفهوـ العولدة باعتباره مفهوما إقصائيّا        3
بالدرجة الأولى،" أمّا العولدة فهي نفي للآخر وإحلبؿ للبختًاؽ الثقافي لزلّ الصراع 

إرادة للهيمنة وبالتالي قمع وإقصاء  GLOBALISATION العولدة .الإيديولوجي
فهي طموح  .UNIVERSALITE UNIVERSALISME للخصوصي. أما العالدية

إلى الارتفاع بالخصوصية إلى مستوى عالدي. العولدة احتواء للعالم، والعالدية تفتح على 
حدّة من مفهوـ العولدة، ىذا  ولذلك؛ فإف مفهوـ العالدية أقلّ  37ما ىو عالدي وكوني."

 وإف كاف ىو الآخر قد أخذ أبعادا إقصائية فيما بعد.

 بتُ العالدية والعولدة، العالدية مشروع عالدي مقبوؿ إلى حدّ ما، فارؽ كبتَ      4
يهدؼ إلى التثاقف والتلبقح الدعرفي،  غايتو الأولى الحوار الثقافي الدثمر، أما العولدة 
مفهوـ بريّزي إقصائي يهدؼ إلى قتل الذوّيات وإلغاء الخصوصية الثقافية، العولدة 

راؾ ومن ثم برقيق الخضوع والتبعية والعماء الثقافي تهدؼ إلى الذيمنة على الوعي والإد
والحضاري إنها تعتٍ:" تعطيل فاعلية العقل وتنميط الذوؽ وقولبة السلوؾ ...والذدؼ: 
تكريس لنوع معتُ من الاستهلبؾ لنوع معتُ من الدعارؼ والسلع والبضائع، معارؼ 

أي اختًاؽ  38اؽ""إشهارية تشكّل في لرموعها ما لؽكن أف نطلق عليو اسم:"الاختً 
 قضاء عليها ولزوىا.الخصوصية الثقافات الأخرى والسعي إلى 

ما العمل إزاّء ىذه السلبيات والأخطار التي تطبع علبقة العولدة          5
بالعرب على صعيد الذوية الثقافية؟ يطرح الجابري ىذا السؤاؿ الدنطقي ثم لػاوؿ 

https://plato.stanford.edu/entries/globalization/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Universalisme#:~:text=L'universalisme%20est%20l'id%C3%A9e,%2C%20politiques%2C%20philosophique%20et%20juridique.
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ا السائداف: موقف الرفض الدطلق الإجابة عنو بقولو:"يوجد موقفاف سهلبف، ولع
وموقف … وسلبحو الانغلبؽ الكلي وما يتبع ذلك من ردود فعل سلبية لزاربة

الانفتاح “القبوؿ التاـ للعولدة وما بسارسو من اختًاؽ ثقافي واستتباع حضاري، شعاره 
 .”الدراىنة على الحداثة”و” على العصر

6
اللبتارلؼية التي تواجو  لا مفرّ من تصنيف ىذين الدوقفتُ ضمن الدواقف 

لا ” مستقيل“الدشاكل، لا بعقل واثق بنفسو متمكّن من قدراتو، وإلظا تستقبلها بعقل 
يرى صاحبو لسرجا من الدشاكل إلا بالذروب منها، إما إلى الوراء وإما إلى الأماـ، كل 

وصلبف ولعا موقفاف لا ي 39سلبحو رؤية سحرية للعالم تقفز على الواقع إلى اللبواقع." 
إلى برّ الأماف ، لأفّ كلّ منو يستغفل الوعي التارلؼي الواجب الاحتكاـ إليو في تشكّل 

 الثقافات والحضارات.

أماـ ىاذين الدوقفتُ السلبيتُ يقتًح الجابري طريقا آخر  يراه لشكنا للخروج   7
 من الأزمة:

  " لضن في حاجة إلى التحديث، أي إلى الالطراط في عصر العلم والتقانة 8
كفاعلتُ مسالعتُ. ولكنّنا في حاجة كذلك إلى مقاومة الاختًاؽ وبضاية ىويتّنا 
القومية وخصوصيتنا الثقافية من الالضلبؿ والتلبشي برت تأثتَ موجات الغزو الذي 
لؽارس علينا وعلى العالم أبصع بوسائل العلم والتقانة. وليست ىاتاف الحاجتاف 

وؿ وىلة، بل بالعكس لعا متكاملتاف، أو على الضروريتاف متعارضتتُ كما قد يبدو لأ
، والنظاـ لا   systèmeالعولدة نظاـ .الأصح متلبزمتاف تلبزـ الشرط مع الشروط

يقاوـ من خارجو إلا بنظاـ مكافئ لو أو متفوؽ عليو. ولضن في العالم العربي نعيش 
فلب سبيل إذف إلى حالة اللبنظاـ. ليس لدينا نظاـ عربي يكافئ النظاـ العالدي للعولدة. 

مقاومة سلبيات العولدة إلا من داخل العولدة نفسها، بأدواتها وبإحراجها في قيمها 
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وبذاوزاتها. وأيضا بفرض نوع من النظاـ على الفوضى العربية القائمة، فوضى اللبنظاـ 
ة، أف العولدة نظاـ قد فرض نفسو بقوّ  ؛ إلىيشتَ الجابري من خلبؿ ىذا القوؿ 41؟ "

ي لو؛ والأولى ىو البحث وى من مقاومتو، بل إنو من العبث الوجودي التصدّ ولا جد
 ف معو والتعايش معو.عن سبيل للتكيّ 

في ىذا الأمر؛ يضيف علي حرب:" العولدة ليست ملكا للؤمريكيتُ        9
لذلك فإف مشكلة ىويتنا الثقافية ليست   48وإلّظا ىي إمكانات موضوعة للبشر."

بل في " عجز أىلها عن إعادة ابتكارىا وعولدة ىويتهم وأعلمة كيف نواجو العولدة؟ 
اجتماعاتهم وحوسبة اقتصادىم وعقلنة سياستهم وكوننة فكرىم،...عجزنا إلى حدّ 
الآف عن خلق الأفكار وفتح المجالات أو عن ابتكار الدهاـ وتغيتَ الأدوات لدواجهة 

من  ؛ تأصيلو لدفهوـ الذويةره بداية فيوىو بذلك يؤكّد ما سطّ  42برديات العولدة."
حيث أنها متعددة ومتطورة؛ وىي بذلك قادرة على بذديد نفسها في كل مرة وفق ما 

 تفرضو برديات العولدة.

 تعقيبّونقد: 81

على ألعية الدنهج الذي انتهجو الجابري لطرح إشكالية الذويةّ الثقافية،      88
قدية الواعية التي برتكم إلى ومعالجة قضية التًاث والحداثة حيث دعا إلى الروح الن

العقل وتبتٍ الدوضوعية في قراءتنا للؤنا أو للآخر دوف التحيّز لأي جهة، إلا أف 
 منهجو ىذا تعرض للكثتَ من الانتقادات لعل ألعها:

   أنو انطلق من السؤاؿ ذاتو الذي طرحو رواد النهضة؛ رغم التعاقب التارلؼي
د ياستُ أف في ذلك بذاىل على ىذا السؤاؿ، حيث يرى الباحث السي

للوعي التارلؼي "فهل حقا لضن نطرح الأسئلة نفسها التي طرحها الطهطاوي؟ 
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وىل لؽكن ذلك بعد أف مر المجتمع العربي بحقبة ليبتَالية كاملة، امتحنت فيها 
الأفكار الليبتَالية ووضعت الدؤسسات الليبتَالية على لزك التطبيق؟ وىل 

اكية العربية التي قادتها الناصرية والتي أدت إلى لغوز ذلك بعد حقبة الاشتً 
  43تغتَات كبرى على صعيد الفكر والدمارسة؟"

  من جهة أخرى؛ تتجلى اختزالية منهج الجابري في اختياره للمادة التًاثية
الدقروءة؛ حيث انتقى فقط الثقافة العالدة دوف الثقافة الشعبية، ثم اختزؿ 

لدادة الأدبية والفنيّة والفقهية يقوؿ الجابري معبرا الثقافة العالدة فحذؼ منها ا
تركنا جانبا الثقافة الشعبية من أمثاؿ وقصص وخرافات  "عن فكرة الانتقاء:

وأساطتَ وغتَىا لأف مشروعنا مشروع نقدي، ولأف قضيتنا التي ننحاز لذا 
ىي العقلبنية ...مشروعنا ىادؼ إذف لضن فنحن لا لظارس النقد بل من 

 44ر لشا ىو ميت أو متخشب في كياننا العقلي وإرثنا الثقافي."تحرّ أجل  ال
إفّ الجابري في ىذه النقطة لا يزاؿ أستَ الوعي العربي التقليدي الذي كاف 

مصتَ الأولى التبجيل  ،إلى ثقافة عالدة وثقافة شعبية ةم الثقافة العربييقسّ 
ثبت حاليا و قد أُ في حتُ أنّ  .ومصتَ الثانية الإقصاء والتهميش ،والاصطفاء

أف الجانب الشعبوي ىو الذي يعكس حقيقة الشعوب في جوىرىا وكنهها 
أركوف كاف واعيا بذلك  فكانت نظرتو للتًاث  أكثر من الثقافة الرسمية، ولعلّ 

دية شمولية يقوؿ:"عندما أقوؿ التًاث فإني أقصده بالدعتٌ الشامل نظرة تعدّ 
اىاتو وليس فقط خط واحد يبتً والكامل والتعدّدي، أي بكل خطوطو وابذ

بهذا يكوف الجابري عن حسن نية قد مارس آلية إقصاء التًاث  45ما عداه."
مثلو مثل أنصار التغريب الذين دعوا إلى لزو التًاث وبتًه؛  ؛بشكل أو بآخر

بذلى ذلك من خلبؿ عملية الاختزاؿ التي مارسها مع الدوروث الثقافي 
 اكتماؿ منهجو النقدي والفكري. العربي، ولعل ذلك ىو ما أعاؽ
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  فضلب عمّا بست الإشارة إليو؛ فإف الجابري بخصوص إشكالية العولدة كمنهج
عالدي لطمس الذويات واختًاؽ الثقافات؛لم يقدـ الجابري حلولا ملموسة 
تضمن المحافظة عل الحدود الثقافية وتقف في وجو الغزو الثقافي والفكري 

. وإلظا اكتفى بالإشارة إلى ضرورة مواجهة الدمارس على الشعوب العربية
؛ لم ؟العولدة بآليات العولدة نفسها؛ لكن كيف وما الاستًاتيجية العملية لذلك

 . -طبعا في حدود قراءتنا -ل فيو الحابري بصورة واضحة وبينّةيفصّ 

الجابري؛ لا  ىإفّ ىذه العثرات التي سُجّلت في حقّ الفكر النقدي لد      82
من متانة منهجو ودقّة آلياتو في استقصاء الدشكلة الثقافية، حيث استطاع تنقص البتّة 

أف ينتقد الدشاريع الفكرية الدطروحة؛ وأف يساجل مواقفها الدتباينة مبيّنا مواطن الخلل 
 فيها؛ مقدّما منهجا بديلب يتّسم بالروح النقدية والدوضوعية.

 خاتـــــــــمــــــــة 83

الجابري؛ من خلبؿ لزمد عابد تواضعة مع فكر بعد ىذه الوقفة الد       84
تأصيلو لدفهوـ الذويةّ الثقافية بدختلف أبعادىا؛ ولستلف جوانبها، لا ندّعي أننّا 

عن التًاث والحداثة، والعقل العربي والذوية الجابري استطعنا أف نلمّ بكل أفكار 
خلبؿ مشروعو  الثقافية.. وغتَ ذلك من الدفاىيم والرؤى التي طرحها، وناقشها من

دة، ولؽكن تسطتَ النتائج و كتبو الكثتَة والدتعدّ الفكري والنقدي الطويل الذي ضمّ 
  الدتوصل لذا عبر ىذه النقاط الآتية:

 ؛ وكذا إشكالية التًاث والحداثة إفّ إشكالية الذويةّ الثقافية في الفكر العربي
 ىي مشكلة فهم وتفستَ بالدرجة الأوؿ. 
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 طرحو لإشكالية الذويةّ الثقافية أكثر الدناىج الدتزنة يبدو منهج الجابري في 
والدركّزة علميّا ومنهجيّا؛ من خلبؿ اتّكائو على مبدأ الدعقولية والدوضوعية في 
القراءة والفهم والتفستَ، ومن ثم استطاع الجابري أف يتجاوز الرؤيا العقيمة 

 القائمة على العاطفة والاختزالية.

  نا وللآخر بدوضوعية، ىو السبيل الأمثل لتحقيق الرؤيا تفعيل آلية النقد للؤ
إلى ذات  -كما الآخر-الشمولية لدسألة الذوية الثقافية، ومن ثم تتحوّؿ الأنا 

 مدروسة بشكل موضوعي دوف التحيّز إلى أي طرؼ.

  النظر إلى الحداثة الغربية كتجربة إنسانية ناجحة؛ وليس كنموذج مطلق ىو ما
 منها واستثمارىا لتأسيس حضارتنا وبناء ىويتنا.لؽكّننا الاستفادة 

  التًاث ليس معطى حضاري ناجز لؽكن استدعائو بشكل علب مصبّرة في
أي وقت شئنا ذلك، وإلظا ىو لررّد لزطة تارلؼية ناجحة، لؽكن استثمارىا 

 والتعويل عليها في حلّ مشاكلنا الحضارية.

 وؿ ملموسة لحفظ العولدة مشروع استعماري خطتَ؛ يستوجب إلغاد حل
 الذويات الثقافية من الاختًاؽ والطمس. 

  تبدو رؤية الجابري لدفهوـ العولدة، رؤيا توجّسية واعية بدخاطرىا ونواياىا
 الخبيثة؛ لكنّو لم يقدـ لسرجا ملموسا واضح الدلبمح.

 :الهوامش

، بتَوت 85ابن منظور: لساف العرب مادة ىوية، دار التًاث ومؤسسة التاريخ العربي، ج  -01
 .871؛ د.ت ص 3لبناف ، ط
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  المقاومة بالثقافة و سؤال الهوية في فكر مالك بن نبي
 رينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن. د
 ، الجزائرورقلة، جامعة 

 الـملخص:
يصعب تأطتَ فكر "مالك بن نبي" ضمن إطار معرفي أو نظرية معرفية معينة، و لكن تزامن        

 -و لو بذاوزا-نيالي، و انتظاـ نسقو وفق غايات نهضوية يجعل منو ىذا الفكر مع السياؽ الكولو 
يأخذ سمة الفكر الكولونيالي، أو بصيغة أصح، الفكر الدقاوـ للكولونيالية بكلّ أبعادىا، و خاصة 
البعد الثقافي، الذي تفطن "بن نبي" لأهميتو الاستًاتيجية في بناء فكر ما بعد الاستعمار، باعتبار 

الزاوية في بناء الشخصية الإنسانية، و برديد معالدها و من بشة رسم ستَورتها و الثقافة حجر 
 صتَورتها التاريخية.  

و لذذا، نروـ في مداخلتنا ىذه بحث فكرة الدقاومة بالثقافة و بذلياتها في فكر "مالك بن       
 نبي"، ودورىا في تأسيس/ىيكلة سؤاؿ الذوية في المجتمع الجزائري خاصة؟ 

 .فكر مالك بن نبي ؛سؤاؿ الذوية ؛الدقاومة بالثقافة :لمات المفتاحيّةالك
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 مقدِّمة

فكر مالك بن نبي متشعب و واسع، إنو فكر كرنفالي، ببساطة لأنو يحاوؿ التأسيس لدرحلة     
رسم مفاىيم  حضارية/ثقافية جديدة، يدكن أف تسمى مرحلة "ما بعد الاستعمار"، من خلاؿ

تأسيسية، و تقدنً أمثلة واقعية و تاريخية، عما يسميو بػ"الفعالية الثقافية" و دورىا في رسم ىوية 
المجتمعات العربية والدسلمة، و حتى المجتمعات الإفريقية و الآسيوية، و ىي الأمثلة التي يدكن 

 قافي/الحضاري على أوجو.اعتبارىا نوعا من الدقاومة بالثقافة، في عصر أصبح فيو الصراع الث
إف مالك بن نبي لا يقدـ لنا وصفة جاىزة للمقاومة بالثقافة، و لكنو يقدـ أمثلة واقعية و      

تاريخية، و دراسات برليلية لواقع الثقافة العربية، و يرسم ملامح مستقبلية لذذه الثقافة إذا حافظت 
مستقبلية إذا أرادت أف تنفض عنها غبار على نسقية الركود التي تعيشها، و يفتح أمامها آفاقا 

 التخلف و الستَ وراء منتجات الثقافات الدتفوقة حضاريا.
 الاستعمار كظاهرة ثقافيّة: -1

ع عمل في التاّريخ كما وصفو مالك بن ظإذا كاف الاستعمار من الناّحيّة التاّريخيّة ىو أف
"القابلية للاستعمار"، أمّا من الناّحيّة الثقّافيّة،  نبي، فإنوّ من الناّحيّة النّفسيّة ترؾ أثره لشثلا في فكرة

ذوؽ بصالي" تكوف ذات دلالة –وكما يقرّر مفكّرنا، "فإفّ كلّ ثقافة تتضمّن علاقة "مبدأ أخلاقي 
من نوع عبقرية لرتمع معتُّ. وىي ليست تطبّع انتاجو الأدبى بطابع خاص فحسب وإنّّا بردّد 

 ابّذاىو في التاّريخ أيضا.

ا نستطيع مثلا أف نعتبر الاستعمار "كظاىرة ثقافيّة" يدؿّ على أفّ الثقّافة الغربيةّ إننّ
ذوؽ بصالي" بصفة معينّة وذلك بأف قدّمت العنصر الثاّني على –حدّدت علاقة "مبدأ أخلاقي 

 الأوّؿ في ترتيب القيم فأثر ىذا التًّتيب في علاقة الإنساف الأوروبي بالإنسانيّة.

( ىي في أساسها ثقافة تنمو فيها القيم Culture d’empireطرة )فكلّ ثقافة سي
 .1الجماليّة على حساب القيم الأخلاقية"

 
 

 )محمود درويش أنموذجا(  
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فكلّما خلّف الاستعمار مظاىر ثقافيّة، فهو ذاتو نتاج عوامل ثقافيّة أخرى، يحدّدىا مالك 
الجمالي، فمتى بًّ إعلاء بن نبي في تقدنً تراتبيات مواد الثقّافة، ويحدّدىا في الدبدأ الأخلاقي والدبدأ 

قيمة الثاّني على الأوّؿ نتجت ثقافة سيطرة وحبّ بركّم، تطوّرت حتّى أصبحت حركات 
 استعمارية بشكلها الحديث.

ذوؽ بصالي في مركّب الحضارة، لوجدنا أفّ لو أثرا  –"فلو تتبعنا مفعوؿ علاقة فنّ أخلاقي 
الأـ أو يسيطر الأب، وكذلك في ابّذاه  كبتَا في لرالات أخرى؛ مثل تركيب الأسرة حيث تسود

الأدب بصورة عامة، ثّم إفّ شعار الفنّ للفنّ يدنح الأولويةّ )للذوؽ الجمالي(، كما أفّ الابّذاىات 
( في المجتمعات، إنّّا تقدّـ مبدأ الاخلاؽ بصورة  التّي بردّد من ناحيّة أخرى نزعة )الأدب الدلتزـ

 .2عامّة في توجيو الثقّافة"

د التًّاتيبيّة الثقّافيّة التّي يستَ عليها المجتمع بزلق نسقا ثقافياّ ينتظم ستَ ىذا المجتمع، فتحدي
ويحدّد أولوياتو واىتماماتو، ومن بشةّ تفاعلاتو مع الدنتجات الثقّافيّة/ الفكرية، كما ىو مع 

تمعات أخرى، بل إنّها الاستعمار وتقبّل المجتمع الاوروبي لو رغم كونو عبارة عن عملياّت بزريبيّة لمج
 تعدّت عمليّة تقبلّو إلى إنشاء منظمّات دوليّة تغطّي أعمالذا الاستعماريةّ التّخريبيّة التّدمتَيةّ،

يقوؿ مالك بن نبي: "أمّا في المجاؿ السّياسي، فقد ظهر الابّذاه إلى العالديّة جليّا، منذ 
نا لو أردنا برديد العامل الذّي أسرع بالعالم برزت الدرحومة عصبة الأمم إلى عالم الأحياء)...( ولعلّ 

إلى ىذا الوضع، لدا وجدنا غتَ العامل الصّناعي، فلقد ألغى ذلك العامل الدكاف، فلم تعد تفصل 
 .3بتُ الشّعوب مسافات سوى مسافة ثقافاتها"

لقد برزت الأمم الدتحدّة إلى الوجود والذدؼ من نشاطها منذ البداية ىي تغطيّة الصّورة 
لاستعماريةّ بوجهها القدنً، والصّورة الامبرياليّة بالوجو الدعاصر. أمّا الابّذاه إلى العالديّة فهو اليوـ ا

واقع تعيشو المجتمعات في يومياتها، حتّى أفّ مسافة الثقّافات قد عُمل على إلغائها في إطار ما 
الدواطن العالدي(، وىي الفكرة التّي يعرؼ بالعولدة الثقّافيّة، من أجل برقيق ما يسمّيو بن نبي بنزعة )
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يتفق فيها مع رأي إدوارد سعيد الدفكّر الفلسطيتٍ الأصل الأمريكي الجنسية، وإف كاف الفرؽ 
 .4بينهما أفّ بن نبي يتحدّث عنها في إطار كولونيالي، و إ. سعيد يراىا كهدؼ للنقد الددني

عراقيل، بل بذاوزه ليصبح رقيبا إفّ الاستعمار لا يقف عند ىذا الحدّ من الذدـ ووضع ال
على الحياة الرّوحيّة/ الدّينيّة، بحيث أفّ الاستعمار ما فرض "رقابتو على الحياة الدّينيّة، إلّا لعلمو 
بأفّ الدّين وحده ىو الوسيلة النّهائيّة لتصحيح أخلاؽ الشّعب، الذّي فقد في غمار أزمة تاريخو  

بذد الإدارة الاستعماريةّ ىي التّي تعتُ رجاؿ الدّين   كلّ ىمّ أخلاقي )...( وأعجب من ذلك أفّ 
 كالدفتي والإماـ، لا طبقا لدشيئة بصاعة الدسلمتُ، بل تبعا لذوى الدستعمرين.

وبذلك بذمع في يدىا أنفذ وسائل الإفساد، فاختيار رجل يؤّـ الناّس في الدسجد، لا 
بل يراعى في ذلك ما يقدّـ للإدارة من يكوف بناء على بسيّزه بضمتَ حي، أو علم بأصوؿ العقيدة، 

 .5خدمات، حتّى كأنوّ )جاويش( صلاة"

إفّ كلّ ىذه الدظاىر التّي يقدّمها بن نبي تدخل في إطار ما أسماه بػ "الصّراع الفكري" في 
البلاد الدستعمرة، فالاستعمار يعمل جهده دائما لنسف كلّ عمل فعّاؿ ترجى منو نتائج إيجابية، 

لك بعض التّقنياّت الدسرحية، بحيث يوجو بقعة الضوء إلى الابّذاه/ الفكرة التّي يريد مستعملا في ذ
ىو توجيو الانتباه إليها، وبالتاّلي يقبر الفكرة الناّتئة التّي يشتّت الجمع من حولذا بابّذاه النّقطة 

 الدنارة، وبالنتّيجة تنهار الفكرة الناّتئة مهما كانت قيمتها.

راع الفكري على حقيقتو، إذ إفّ الاستعمار سوؼ يجتهد في ىذا الفصل "ىنا يبدِئُ الصّ 
الجديد، في امتصاص القوى الواعيّة في البلاد الدستعمرة بأي طريقة لشكنة، حتّى لا تتعلّق بفكرة 
لررّدة، )...( إنوّ يستخدـ لغة "الفكرة الدتجسّدة في مستوى الطبّقة الدثقّفة، فيقدّـ للمثقّفتُ 

 سيّة تسدّ منافذ إدراكهم إزاء الفكرة المجرّدة.شعارات سيا
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وفي مستوى آخر تراه يفضّل لغة الدّين، لأنّها تسدّ بصورة لزكمة منافذ الوعي إزاء 
الفكرة، في ىذا الدستوى )...( في مستوى أدنى درجة نراه يستغل جهل الجماىتَ، لينشئ حوؿ 

فعل حتى يصل إلى أحطّ مستوى الفكرة منطقة فراغ وصمت لعزلذا عن المجتمع، وىكذا ي
 .6فيستخدـ سلاح الداؿ..."

وىكذا يشغل الاستعمار كلّ طبقة من طبقات المجتمع بدا يناسب تكوينها الفكري 
والثقّافي في إطار الصّراع الفكري بعدما يكوف قد درس بنية ىذه الطبّقات، فالطبّقة الدثقّفة يشغلها 

والطبّقة الجماىتَيةّ يشغلها بالفكر الدّيتٍ الذّي يخدـ مصالحو  بالفكرة المجسّدة عن الفكرة المجرّدة، 
وينبغي أف نّيّز ىنا بتُ مصطلحي –كالزّردات وحلقات التّصوّؼ وغتَىا، أمّا الطبّقة الشّعبيّة 

 فيغريها بالداؿ لأنّها في أمسّ الحاجة إليو لسدّ رمقها. 7-شعبي وبصاىتَي

لتوجيو جهود البلاد الدستعمرة وطبقتها الدثقّفة ومن خصائص الاستعمار أنوّ يسعى جاىدا 
في ابّذاىات شتّى وثانويةّ بالنّسبة إلى القضيّة الرئّيسية التّي بركم نسق تلك البلاد، وبسثّل الفكرة/ 
القضية الدركزيةّ فيها، مثلما فعل مع البلداف الإسلاميّة في قضيّة الاستشراؽ، ودعم مستشرقتُ 

نّاذج من التاّريخ الإسلامي الحديث  -ربضو ا﵁–، ويقدّـ مالك بن نبي معادين للإسلاـ والقرآف
"ننتصر فيها على الأشباح، كتلك الدعركة التّي  -كما يسمّيها–الذّي لا يخلو من معارؾ وهميّة 

خاضها بصاؿ الدّين الأفغاني ولزمد عبده ضدّ  أرنست ريناف وجبرائيل ىانوتو )...( فإذا 
ياّحو لدثل ىذه الدشاريع حينما يأتيو نبؤىا، إف لم نقل: إنوّ أوحى من بعيد بالاستعمار يبدي ارت

 .8بفكرتها؛ لأنّها سوؼ تصرؼ الأمواؿ والأقلاـ والأفكار عن الأشياء الجدّية"

يضاؼ إلى كلّ ما سبق أفّ الاستعمار يستخدـ حتّى فكرة "الاستعمار" ذاتو للتّحكم في 
ة )استعمار( ىي أخطر سلاح يستخدمو الاستعمار، نسق تفكتَ الدستعمر، ذلك أفّ "كلم

وأحكم فخّ ينصبو للجماىتَ، وما من خائن يدسّو الاستعمار في الجبهة التّي تكافح فيها الشّعوب 
، وبالتاّلي 9الدستعمرة، إلّا وكلمة )استعمار( ىي التّي تفتح لو أبوابا مغلقة في عواطف الجماىتَ"
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كة الأفكار والدفاىيم لأنوّ ىو الذّي يحدّدىا ويرسم أبعادىا فهو يضمن انتصاره الدسبق في معر 
 ونتائجها.

وربّدا لجأ الاستعمار إلى تبييض صورتو، من خلاؿ الإعلاء من شأف بعض مناىضيو الذّين 
ىم من أبناء جنسو، حتّى يقدّمهم للشعوب الدستعمرة كأيقونات للسّلم والدّيدقراطيّة والحيّاديةّ وكلّ 

تّي لذا وزنها في البلاد الدستعمرة، وحلم البلاد الدستعمرة، وفي ذلك يرفض مالك بن نبي الشّعارات ال
فهو كاتب عنها،  -كما أسماه البعض–فيلسوؼ الثّورة الجزائريةّ  Fanonاعتبار فرنس فانوف 

 وليس فيلسوفا لذا، لأنوّ لا يدكن أف يحسّ بعمق الجزائري الذّي احتضن الثّورة وألذبها.

(، مع كلّ قيمتو وعبقريتّو، يقف على حدود جذور الأعماؽ التّي Fanonب )فػ "كتا
( لو جرس بطولات Fanonوضعت للثّورة الجزائريةّ حرارة دوافعها وإيقاع خطاىا)...( فكتاب )

الثّورة، لكنّو ليس فلسفتها التّي بزاطب عمق الدشكلات الأساسيّة بواعث بضاسها وغضبها، ثمّ 
، وربّدا كاف ىذا الافتتاف بفانوف من باب 10تُ الذكّريات لعمق الثوّرة..."حرارة عاطفتها، وحن

 الافتتاف بالأجنبي الذّي بسيّزت بو الثقّافة العربيّة في قرونها الدتأخّرة.

 إشكاليّة الثقّافة العربية: من النّسق الوجودي إلى النّسق التّأسيسي. -2

ـ عن 2006الدّين في مقاؿ صادر لو سنة يذىب الدفكّر والناّقد الدصري حسن البناّ عز 
أفّ الدفكّر الجزائري مالك بن نبي يداثل فكره على الدستوى في لراؿ  11لرلّة فصوؿ النّقديةّ

الدّراسات الثقّافيّة ما قبلو تيودور أدورنو في الثقّافة الغربية؛ حيث وضع الأسس النّظريةّ في 
ؤؿ عن ماىيّة ىذه الأسس وأبعادىا وأصولذا وقبل ما الدّراسات الثقّافيّة، وىذا ما يدفعنا للتّسا
 مفهوـ الثقّافة ذاتها في فكر مالك بن نبي؟

 مفهوم الثقّافة عند مالك بن نبي و إشكالية تحديد الهوية: -2-1
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يتّخذ مصطلح الثقّافة أبعادا كثتَة، تضيق احيانا وتتّسع أخرى، لتتشاكل مع حقوؿ 
إلى علوـ التًّبيّة إلى المجالات الفنيّة والأدبيّة لتحاوؿ أختَا  متشعّبة، منطلقة من علم الاجتماع

الاستقلاؿ بذاتها كمجاؿ لسصوص، وىذا ما جعل مفهوـ الثقّافة متّسعا يصعب برديده وضبطو، 
فكلّ مثقّف أو مفكّر أو مدرسة تتّخذ وجهة نظر تتلاءـ مع طروحاتها وتطلّعاتها الدعرفيّة 

 والفلسفيّة.

نبي في تقديدو لدفهوـ الثقّافة من أصوؿ تاريخيّة وأخرى لغويةّ، عربيةّ  ينطلق مالك بن
وغربيّة، فعلى الدستوى العربي يرى بأفّ كلمة "ثقافة" "إذف جديدة؛ أي أنّها وجدت بطريقة التّوليد، 

قد اختارىا من بتُ  -وربّدا كاف ذلك في مستهلّ ىذا القرف–والغريب أفّ الكاتب الذّي صاغها 
ثقف( تلك الكلمات التّي  –أدرؾ  –فهم  –أدب  –الأصوؿ اللّغويةّ من مثل )علم عدد من 

تدؿّ على العمل أو العلاقة الدعرفية، ومعتٌ ىذا أنوّ اختار الكلمة التّي تدؿّ صورتها على طابع 
 الرّوحيّة الجاىليّة.

سلاـ، حتّى وبوسعنا أف نقوؿ: إفّ الفعل "ثقف" أصل لغوي يتّصل بتاريخو بلغة ما قبل الإ
لنراه قد ورد في بعض آيات من القرآف الكرنً من مثل قولو تعالى: ﴿واقتلوىم حيث 

 .12["191ثقفتموىم﴾]سورة البقرة : الآية

ىذه الدلاحظة التّي يقدّمها مالك بن نبي ىنا عن جرهّ الدصطلح وحداثة توليده عربياّ ىو 
اعتبر ىذا الدصطلح في الدعجم )الوسيط( ما لصده في القواميس والدعاجم العربية الحديثة، حيث 

 (.Cultureتربصة للمصطلح الأجنبي ومقابلا لو )

ويؤكّد مالك بن نبي ىذا الرّأي حينما يذىب إلى أفّ كلمة "ثقافة" لم تكتسب بعد قوّة 
التّحديد اللّازمة لتصبح علما على مفهوـ معتُّ، وىذا ما يفسّر لنا أنّها بحاجة دائما إلى كلمة 

يّة تقرف بها لتحديد ما يراد منها في الكتب التّي تتصدى لذذا الدوضوع. أو بعبارة أخرى أنّها  أجنب
. 13" كي تستَ"Cultureكلمة لا تزاؿ من اللّغة العربيّة برتاج إلى عكّاز أجنبي مثل كلمة "
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ك تتكئ فالكلمة قد جاءتنا من أروبا، ولكنّها لم تكتسب قوّة التّحديد على الدستوى العربي، ولذل
 على الدصطلح الأجنبي حتّى تكتسب دلالتو.

من الناّحيّة التاّريخيّة، فإفّ مظهر الثقّافة سابق على مصطلحو في الوجود، ذلك أفّ الأفعاؿ 
تسبق الدصطلحات وحدودىا على الدستوى الاجتماعي، "فروما كانت لذا ثقافة "امبراطوريةّ" كما  

عبقريةّ الرّومانيّة ولا العبقريةّ الاغريقيّة ابتكرت لفظا أطلقتو كاف لأثينا "ثقافة حضارة"، ولكن لا ال
 .14عنوانا على ثقافتها"

فوجود فعل الثقّافة ومظهرىا في الحضارات السّابقة الرّومانيّة والاغريقيّة وحتّى العربيّة دوف 
 تسميّة ىذا الفعل بدسمّى معتُّ.

هضة عندما شهدت أروبا في القرف وعلى ذلك فػ "مفهوـ "ثقافة" بشرة من بشار عصر النّ 
 15السّادس عشر انبثاؽ لرموعة من الأعماؿ الأدبيّة الجليلة في الفن، وفي الأدب، وفي الفكر"

فظروؼ النّهضة وما صاحبها من تعاظم في الانتاج الفكري والدعرفي فرض إطلاؽ مصطلح جديد 
حقل الثقّافة، فهذه  " بالفرنسية، وأطلق كتعبتَ لرازي مستعار منCultureىو مصطلح "

الاستعارة "قد صنعت واقعا اجتماعيا لم يكن مدركا، فالاستعارة حتُ أطلقت على الواقع 
( منذ ذلك Cultureالاجتماعي قد خلقت مفهوما جديدا ىو مفهوـ "الثقّافة" فأصبحت )

 ميّة.الحتُ فكرة، ولكنّها فكرة بذريبيّة: إنّها شيء "حاضر" دؿّ على "وجوده" بواسطة التّس

لكن على الدستوى العربي، لم يحدث نفس التّدرج الدعرفي للكلمة، وإنّّا بًّ تربصتها من 
اللّغات الاوروبية إلى اللغة العربية، ولذذا برتاج عند الحديث عن فكرة "الثقّافة" إلى دعمها 

م، فالأولى يقدّمها بالدصطلح الأجنبي لاستعارة دلالتو الدفهوميّة. وينبغي التّفريق بتُ الثقّافة والعل
بدعتٌ أفّ مشكلتها ذات علاقة وظيفيّة « الانسانيات الاغريقيّة اللاتينيّة»العرب "على أنّها تراث 

، وىو الدفهوـ الذّي يقدّمو رايدوند ويليامز للثقّافة باعتبارىا "الطرّيقة الشّاملة 16بالإنساف"
 .17للحياة"
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دارس التّي ينطلق منها الدنظروف، فتَاىا وتتفاوت مفاىيم الثقّافة باختلاؼ منظورات الد
منظرو "الددرسة الغربية: التّي ظلّت وفيّة لتقاليد عصر النّهضة، )...( أفّ الثقّافة بشرة الفكر، أي 

. حيث بسثّل بالإبصاؿ "فلسفة الإنساف"، أمّا منظروا "الددرسة الداركسية: )فػ( ترى 18بشرة الإنساف"
 ، أي أنّها "فلسفة المجتمع".19المجتمع"أفّ الثقّافة في جوىرىا بشرة 

من ناحيّة أخرى يدكن إبصاؿ مفهوـ شامل للثقّافة باعتبارىا "لرموعة من الصّفات 
الخلقيّة، والقيم الاجتماعيّة التّي يلقاىا الفرد منذ ولادتو كرأسماؿ أوّلي في الوسط الذّي ولد فيو. 

، أي ا﵀يط الثقّافي 20رد طباعو وشخصيتّو"والثقّافة على ىذا ىي ا﵀يط الذّي يشكّل فيو الف
للإنساف، بحيث يكتسب منو سلوكو وطباعو، وعلى اعتبار النّظريةّ النّفسيّة السّلوكيّة تفُسّر 

 تصرّفات الأشخاص على اختلاؼ مستوياتهم العلميّة داخل البيئة الواحدة.

ظيفة وفي الظرّوؼ وفي ىذا يقدّـ لنا مالك بن نبي مقارنة بتُ فردين لستلفتُ في الو 
الاجتماعيّة، ولكنّهما ينتمياّف لمجتمع واحد، كطبيب الصليزي، وراع الصليزي فيتميّز سلوكهما إزاء 

. فالاختلافات 21مشكلات الحياة بتماثل معتُّ في الرأّي، يتجلّى فيو ما يسمّى "الثقّافة الالصليزيةّ"
لى اختلاؼ البيئات الثقّافيّة التّي وُجد فيها ىذا بتُ الأشخاص انطلاقا من النّظريةّ السّلوكيّة مردّه إ

 الفرد، ومن بشةّ ىذّبت طباعو وصقلت طريقة تفكتَه وتعاملو مع مشكلات الحياة.

من جهة أخرى، ينظر أصحاب النّظريةّ البنائيّة إلى فكرة الثقّافة بناء على الرّأي الذّي 
تداخلا وثيقا، ولكن من الدمكن أف نتعرّؼ  يقدّمو رالف لنتوف "أفّ الثقّافة "كل" تتداخل أجزاؤه

، ىذا 22فيو على شكل بنائي معتُّ، أي نتعرّؼ فيو على عناصر لستلفة، ىي التّي تكوّف الكل"
، باعتبارىا لرموعة من 23الرأي قريب من ذلك الدفهوـ الدقدّـ للبنية نفسها عند جاؾ بياجيو

النّظريةّ الجشطالتية، الجزء الذّي يشكّلو  الأنساؽ الصّغرى التّي تشكّل النّسق الكلي، أو حسب
 الكل.
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وإذا أردنا أف نقارف بتُ فكرة الثقّافة/ وليس مصطلح الثقّافة بتُ الوضع الغربي والعربي، 
في شقّها الأوّؿ تتّصل "بفهم واقع اجتماعي معتُّ موجود بالفعل  -كما يرى بن نبي–فإننّا لصدىا 

، امّا على الدستوى 24حيّز القوّة في نطاؽ فكري معتُّ أيضا" في نطاؽ تاريخي معتُّ، أو موجود في
العربي الإسلامي فينحو منحى لستلفا بساـ الاختلاؼ؛ "إذ ىو يتّصل بخلق واقع اجتماعي معتُّ لم 

، وربّدا يعود السّبب في ذلك لافتقار البلاد العربيّة الإسلاميّة إلى مشروع ثقافي واضح 25يوجد بعد"
 الدعالم..

فهوـ الأختَ ىو الذّي يتبناّه مالك بن نبي في مقاربتو للثقّافة العربية، وانطلاقا منو ىذا الد
 يشرح عدـ بسييز الكثتَ من الدّارستُ العرب بتُ لرالي الدعرفة/ العلم والثقّافة.

فلا يدكن حسبو أف لضدّد مفهوـ الثقّافة عربياّ دوف وضع حدود بتُ ما تفيده كلمتا 
أو « فلسفة الإنساف»فانطلاقا من الدفهوـ السّابق عن الثقّافة غربيا، باعتبارىا  "ثقافة" و "تعليم"،

يدكن النظر إلى ىذين التّعريفتُ بأنهما "يعتبراف من الوجهة التًّبويةّ مشتملتُ « فلسفة المجتمع»
من الثقّافة، دوف برديد لدضمونها القابل لأف يدخلو التّعليم في عقليّة « فكرة عامةّ »على 

 .26ماعة..."الج

وانطلاقا من الربّط بتُ الثقّافة والحضارة تصبح "الثقّافة نظريةّ في السّلوؾ، أكثر من أف 
، ويقدـ بن 27تكوف نظريةّ في الدعرفة، وبهذا يدكن أف يقاس الفرؽ الضّروري بتُ الثقّافة والتّعليم"

جتماعيّة والثقّافيّة، وىذه الفكرة نبي مرةّ اخرى مقالو عن الاتفّاؽ في الوظيفة والافتًاؽ في البيئة الا
مهمّة جدّا لأنوّ إلى وقت قريب على الدستوى العربي، لم يكن ىناؾ تفريق دقيق بتُ الثقّافة 

، وغتَه من الكتاّب 28والتّعليم، وىذا ما لصده مثلا في كتابات الناّقد الدصري "زكي لصيب لزمود"
 والنّقاد العرب.
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مل ىي ا﵀يط الذّي يعكس حضارة معينّة، والذّي يتحرّؾ في إفّ الثقّافة في مفهومها الشّا
نطاقو الإنساف الدتحضّر، وبهذا فهي تشمل فلسفة الإنساف الفرد، وفلسفة الجماعة، أي مقوّمات 

 29الإنساف ومقوّمات المجتمع، مع ضرورة انسجاـ ىذه الدقوّمات بصيعا في كياف واحد.

درسة فرانكفورت لذا، حيث يرى أدورنو أفّ الثقّافة  ىذه النّظرة للثقّافة تتقاطع مع رؤية م
كالفن، ىي "علامة على مرض الحضارة وعلامة على العلاج. فالنّسق الثقّافي ىو داء ودواء في 
الآف نفسو، وكما عبّر أدورنو "لقد كاف الفنّ دائما ويبقى قوّة للاحتجاج الإنساني ضدّ قمع 

اديةّ والدّينيّة )ىيمنات( أخرى مع عكسو، بطبيعة الحاؿ، الدؤسّسات التّي بسثّل الذيمنة الاستبد
 .30لفحواىا الدوضوعي"

إفّ رؤية مدرسة فرانكفورت للثقّافة تفصل فصلا واضحا بينها وبتُ الفن، وترى انّها بساثل 
الفن في اعتبارهما مظهرا من مظاىر الحضارة، على الرّغم من اختلاؼ ىذا الدظهر، فقد يكوف 

 القيّم الحضارة أو على العكس، فتصبح قوّة مهيمنة تعرقل ستَورة الحضارة ذاتها. دلالة على صحّة

 البعد الاجتماعي للثقّافة من المنظور البِنَّبي: -2-2

إفّ غاية البحث الاجتماعي في الثقّافة كما يحدّده برىاف غليوف "أف يتحوّؿ إلى جزء من 
كة في الظاّىرة ويبتُّ مصتَىا، وأف يدرج ىذه الدبحث التاّريخي العاـ، أي أف يكشف قوانتُ الحر 

القوانتُ الجزئيّة في قانوف عاـ يشمل حركة المجتمع ككل. وىي الغاية القصوى من ىذا البحث. 
فعندما ندرس النّسق الثقّافي نسعى في الواقع إلى تفستَ وجو من وجوه حركة التاّريخ الاجتماعي 

 .31لزاورىا الأساسيّة"الذّي يكوف تطوّر البنية الثقافيّة أحد 

و ينطلق بن نبي من فكرة عامّة حوؿ علاقة البيئة الاجتماعيّة بتحديد علاقة الفرد 
داخلها، لزاولا البحث في النّسق التاّريخي الذّي يحكم ىذه العلاقة بدءا من "إنساف ما بعد 

واقهم في بيئة معينّة، الدوحّدين" كما اصطلح عليو؛ ذلك أننّا "عندما نقوـ بتحليل نشاط الأفراد وأذ
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لصد عوامل سائدة، تنتقل فيما بينهم كابرا عن كابر، فهناؾ وراثة اجتماعيّة، كما افّ ىناؾ وراثة 
 . فهذه الوراثة متمثلّة في العادات الثقّافيّة والأفكار والطقّوس الاجتماعيّة العامّة.32جسميّة"

بتُ ثقافتتُ لستلفتتُ، كالثقّافة  إفّ ىذه الوراثة الاجتماعيّة تتجلّى من خلاؿ الدقارنة
الالصليزيةّ من جهة، والثقّافة العربية من جهة ثانيّة، فيمكن أف نلاحظ "في بلاد كإلصلتًا، حيث 
)يديل( الناّس إلى ا﵀افظة، كما أفّ ىذا )الديل( أكثر ظهورا في العالم الإسلامي، خلاؿ عصور 

 لّها بالجمود.الالضطاط، حينما أصيبت الأوضاع الاجتماعيّة ك

على أفّ ىذين الشّكلتُ من أشكاؿ )الديل( ليسا من نوع واحد، إذ إفّ أحدهما يدؿّ على 
الكفاءة، والآخر يدؿّ على العطل؛ فالإلصليزي يتمسّك بدجموعة من التّقاليد، يراىا ضروريةّ 

الفرد في  للتّوازف القومي الدطبوع بطابع الحركة، وىو يتمسّك بها عن طيب خاطر، على حتُ أفّ 
المجتمع الإسلامي عاجز عن التّقدّـ، والتّخلي عمّا تعارؼ عليو الناّس، عاجز عن اجتياّز مراحل 
تاريخيّة جديدة، عاجز عن ابتكار الدعاني والأشياء الجديدة ويدثلّها، فالديل إلى ا﵀افظة ىنا ليس 

 .33إرادياّ، بل ىو حقيقة افتقار ونقص"

يتُ اجتماعيتُ متغايرين ىو نوع من ترسيخ الوراثة الاجتماعيّة، ىذا التّشريح لواقعتُ ثقاف
إفّ فكرة "ا﵀افظة" التّي يطرحها بن نبي ىنا تبرز نسق التّفكتَ السّائد في المجتمع الإلصليزي والمجتمع 
العربي، فعند الأوّؿ ىي تقنيّة تساعد على بساسك ىذا المجتمع، وبالتاّلي فهي قيمة اجتماعيّة ثقافيةّ 
ذات بعد إيجابي، في حتُ أنّها لدى المجتمع العربي الإسلامي مشجب تعلّق عليو قيمة ثقافيّة بزفي 

 من ورائها عجزا وعطلا ونقصا وانعداـ كفاءة في بذاوز مرحلة فكريةّ بذاوزىا التاّريخ بعقود.

ل إفّ الوراثة الاجتماعيّة عند بن نبي ترتبط بالإنساف منذ طفولتو، لذلك "ليس من قبي
الدصادفة أف نرى )الحاوي( يجمع حولو الأطفاؿ في سمرقند وفي مراكش، وىو يلوّح لذم بثعابينو، إفّ 
معتٌ ىذا أفّ مشكلة العالم الإسلامي واحدة، لا أقوؿ في أشكالذا السّياسيّة أو العنصريةّ، وإنّّا في 
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ـ، بل في 1949 عاـ جوىرىا الاجتماعي )...( تقرر ىنا أفّ العالم الإسلامي لا يعيش الآف في
 .34ىػ"1369عاـ 

من الناّحيّة الثقّافيّة، ىناؾ نّطاف من التاّريخ الإنساني، تاريخ مسيحي وآخر ىجري، 
تشتَ أرقاـ التاّريخ الأوّؿ إلى الأشواط الحضاريةّ التّي قطعها المجتمع الغربي للوصوؿ إلى حضارتو 

قافة عربية إسلاميّة عرفت ستَورة حضاريةّ الحديثة، في حتُ تشتَ أرقاـ التاّريخ الذجري إلى ث
توقفت مع لرتمع ما بعد الدوحدين، ولكّن عدّ السّنوات بقي يشتغل دوف أف ترافقو فعاليةّ 
اجتماعيّة ثقافيّة حضاريةّ. إفّ ما يريده بن نبي من التّفريق بتُ التاّريختُ لا يأخذ بعدا دينياّ ولا 

درجة البعد الحضاري بتُ لرتمعتُ متجاورين جغرافيا وواقعيا، أخلاقيا ولا عنصرياّ، بقدر ما يقرّر 
 ثقافيا وحضاريا. -كلّ البعد–بعيدين 

ىذا التًّاجع الحضاري والتّخلّف الذّي عاشو إنساف ما بعد الدوحدين أصبح نسقا ثقافيا 
اىر ينتظم الثقّافة العربية على امتدادىا، وصولا إلى عهدىا الحاضر، ويتجلّى ذلك من خلاؿ مظ

 السّلوؾ الإنساني الدختلفة في ىذه البيئة.

يقدّـ بن نبي مثالا اجتماعيا صارخا عن عدـ قدرتنا على بذاوز الدورثّات الثقّافيّة السّلبيةّ 
التّي خلفتها سقوط الحضارة العربية، فحتى ذلك الإنساف )الدتعالم( الذّي يعيش وفقا لظروؼ 

ثقافيّة اجتماعيّة باليّة، وسبب ذلك يعود لكوننا لم لضاوؿ  اقتصاديةّ معيشيّة حديثة، يحيا بعقليّة
« القلّة»"تصفيّة عاداتنا وحياتنا لشاّ يشوبها من عوامل الالضطاط )...( ولضن مدينوف بهذا الرّجل 

الذّي )...( لم ير في الثقّافة إلّا الدظهر التاّفو، )...( ونتيجة ىذا التّحريف لدعتٌ الثقّافة متجسّدة 
 .35«"الدتعامل أو الدتعاقل»نسمّيو: في ما 

وعليو يدعو بن نبي إلى إزالة ىذا الدريض "الدتعالم"، "الدتثاقف"، "الدتعاقل" "ليصفو الجوّ 
للطاّلب العاقل الجاد، وعليو فإفّ مشكلة الثقّافة لا بزصّ طبقة دوف أخرى، بل بزصّ لرتمعنا كلّو، 

حلة التّعلّم، إنّها تشمل المجتمع كلّو، من أعلاه إلى أسفلو، بدا فيو الدتعلّم، والصّبي الذّي لم يبلغ مر 
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إف بقي ىناؾ علو في لرتمع فقَدَ حاسّة العلو، فأصبحت ىذه الحاسّة عنده أفقيّة، زاحفة، 
 .36راقدة"

فمشكلة الثقّافة عامّة، بزصّ كلّ أفراد المجتمع، ويعود سبب ىذه الدشكلة إلى غياّب 
المجتمع، فشبكة العلاقات الثقّافيّة غائبة، وإف وجدت فليست فعّالة. ولقد الفعاليّة الثقّافيّة داخل 

قدّـ بن نبي بذربتو الشّخصيّة في لزاولتو لتًبصة أحد كتبو، انتهى فيها إلى أفّ الاختلاؿ واضح في 
ثقّافيّة الحياة الثقّافيّة في البلاد الإسلاميّة العربيّة، حيث "لا يوجد في ىذا المجتمع شبكة للعلاقات ال

 .37اللّازمة بريا فيها الأفكار"

نتّيجة التّي يخلص إليها  بن نبي تشبو تلك التّي خرج بها في فهمو للثقّافة العربيّة من إفّ ال
حيث الوجود، فكذلك الأمر بالنّسبة لشبكة العلاقات التّي لم تتكوّف بعد في المجتمع الإسلامي، 

الأفكار وبناء على ذلك يدكننا أف "نفهم ضمنا أهميّة الصّلة الثقّافيّة، تلك الصّلة التّي بسنح 
 .38والأشياء قيمتها الذّاتيّة والدوضوعيّة في إطار معتُّ"

وعن غياّب شبكة علاقات ثقافيّة اجتماعيّة في الواقع العربي، يقدّـ بن نبي نّوذجا مقارنا 
بتُ تصرّؼ الطاّئفة اليهوديةّ في الجزائر إباّف فتًة الاستعمار الفرنسي، وبتُ تصرّؼ العرب حياؿ 

ة الاجتماعيّة. فخلاؿ الحرب العالديّة الثاّنيّة، وبسقوط الجمهوريةّ الفرنسيّة الثاّلثة، القضايا الثقّافيّ 
جاءت حكومة تساير موقف ىتلر إزاء اليهود، وبالتاّلي حُرـ أطفاؿ ىذه الطاّئفة من التّعليم، 

جراء، ولم وأصبحوا مهدّدين بالأميّة، غتَ أفّ ىذه الطاّئفة "لم تكتب مقالة واحدة تستنكر ىذا الإ
يلق واحد منها لزاضرة عن ىذا الأمر... وإنّّا اجتمعت النّخبة فيها ودرست الدشكلة لكي بردّد 
موقفها منها. ولقد حدّدت فعلا موقفها بأف يتطوعّ كلّ ذي علم بقدر ما عنده من العلم فيقوـ 

عيّة، وبالتاّلي أقيمت ، على شكل عمليّة تطوّ 39بحصّتو من التّعليم الابتدائي أو الثاّنوي أو العالي"
شبكة من العلاقات لدواجهة موقف ثقافي اجتماعي عرفتو تلك الدرحلة، في حتُ أفّ المجتمع 
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الإسلامي "يفقد شبكة الاتّصالات الثقّافيّة، فالشّخصيات التّي يدكنها الدساهمة ماديا في القياـ 
 .40ارة كاديلاؾ على مشروع ثقافي"بدشروع كهذا لا تشعر بأهميتّو، بل إنّها لتقدّـ قضيّة شراء سيّ 

إفّ ىذه النّماذج الواقعيّة للتّصرفات الاجتماعيّة ابّذاه القضايا الثقّافيّة، تبرز دور القيّم 
الثقّافيّة والسّلوكات الاجتماعيّة التّي يدكن من خلالذا بناء شبكة من العلاقات يقوـ عليها المجتمع، 

دركات ثقافيّة تنشأ مع الإنساف في بيئتو الاجتماعيّة الأولى، ويتحدّد دور كلّ فئة فيو، بناء على م
في طفولتو الدبكرة. وتبرز في سلوكات المجتمع الدصغّر الذّي يعيش فيو، لتتًسّخ كأوشاـ نسقيّة 

 ثقافيّة ترسم معالم حياة الفرد وستَورة، بل وصتَورة المجتمع ككل.

 قافيّة:الثّ  الهوية سلوك الفرد الثقّافي/ فعالية -3 -2

يتّخذ سلوؾ الإنساف في حياتو الاجتماعيّة أبعادا ثقافيّة تنمّ عن الوسط الذّي عاش فيو 
وتلقى منو معارفو وتشبّع بأعرافو، وعندىا يكوف صورة مصغّرة للمجتمع الذّي نشأ فيو، وإذا كناّ 

قافي لداّ ينشئ بعد"، نتحدّث عن الثقّافة العربيّة التّي وصف بن نبي في دراساتو بأنّها "خلق لواقع ث
 فكيف تكوف سلوكات الأفراد في ثقافة ىذه خاصيتّها؟ وكيف برقّق فعاليتها الاجتماعيّة؟

يعود مالك بن نبي في برديد أصوؿ السّلوؾ الثقّافي للإنساف العربي/ الدسلم إلى عصر ما 
 من الأفراد بعد الدوحّدين، أي ما بعد سقوط الحضارة العربيّة الإسلامية، حيث يحدّد نوعتُ

خلفهما ىذا السّقوط، الأوّؿ يسمّيو "رَجل القلّة/ ساكن الددينة" والثاّني ىو "رجل الفطرة/ ساكن 
البدو"، وفي ىذه الدقارنة بتُ رجل الحضر ورجل البدو تبدو طبيعة الثقّافة السّلوكيّة التّي يحملها كلّ 

وإعادة تشكيل الثقّافة لواقع عربي في  فرد منهما، وكيف يساىم كلّ منهما في طريقة بناء الحضارة
ظلّ فتًة استعمارية من التاّريخ الحديث. فقد ترسّخت في ذىن كلا الرّجلتُ ثقافة نفسيّة ذات 

 طبيعة اجتماعيّة برمل أبعادا انهزاميّة تزيد في قتامة الوضع السّائد/ الدهتُ.
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لات الثقّافيّة في المجتمع وبزلق وعليو يطرح بن نبي السّؤاؿ: "ما ىي الثقّافة التّي تنشئ الصّ 
 .41الفرد الفعّاؿ؟"

وللإجابة على ىذا السّؤاؿ يقارف بتُ طبيب جزائري وطبيب يهودي، ورغم أفّ الأوّؿ قد 
يتجاوز الثاّني من الناّحيّة الدهنية، إلّا أفّ الثاّني يقف أماـ مشكلة اجتماعيّة غتَ الدوقف الذّي يقفو 

اف في العلم ويختلفاف في الثقّافة، وعليو فالاختلاؼ بتُ الطبيبتُ واقع في الأوّؿ، ذلك أنّهما يتساوي
السّلوؾ لا في الدعرفة، ذلك أفّ الوسط اليهودي يختلف عن الوسط العربي بعاداتو وأذواقو واوضاعو 

ل على النّفسيّة والخلقيّة الخاصّة بو، وانطلاقا من ىنا ينتهي بن نبي إلى أفّ الثقّافة "ىي الجوّ الدشتم
أشياء ظاىرة، مثل الأوزاف والألحاف والحركات وعلى أشياء باطنة كالأذواؽ والعادات والتّقاليد، 
بدعتٌ أنّها الجوّ العاـ الذّي يطبع أسلوب الحياة في لرتمع معتُّ وسلوؾ الفرد فيو بطابع خاص 

 .42يختلف عن الطاّبع الذّي لصده في حياة لرتمع آخر"

نظور ىي التّي تربّي الأذواؽ لاحقا، وىذا يفسّر بعض ردّات الفعل إفّ الثقّافة من ىذا الد
الاجتماعي ابّذاه بعض الأفعاؿ الثقّافيّة الصّادرة من ثقافة مغايرة للثقّافة الدستقبلة، ويدلّل على 
ذلك بدشاىد السّينما والدسرح، أي مشاىد الفن عموما، فقد عرضت في "إحدى العواصم العربية 

ة مقتبسة من إحدى روائع شكسبتَ )عطيل(، وتأثتَ ىذه الراّئعة في الدسرح أو في رواية سنيمائي
السّينما في أروبا معلوـ لنا، وبخاصّة لحظة وصولذا إلى حلّ عقدتها عندما يقتل البطل صاحبتو ثّم 

، فالحبكة القصصيّة تركّزت حوؿ ىذه النّقطة من أجل إثارة انفعاؿ الدتفرّجتُ الذّين 43ينتحر"
موف إلى نفس البيئة الثقّافيّة للكاتب، وبالتاّلي يتحقّق ىذا الانفعاؿ الذيجاني لدى الدتفرّجتُ، ينت

أمّا بالنّسبة للمتفرجّ الدسلم، "فذاتيتّو واستعداده للتّقبّل والانفعاؿ لستلفاف، ولذلك فقد يحدث أف 
 .44نراه يضحك حيث يؤدّي الدوقف بالدتفرجّ الأوروبي إلى البكاء"

اختلاؼ الدّوائر الثقّافيّة يؤدّي إلى اختلاؼ السّلوكات الفردية والاجتماعيّة وردّ إذف، ف
الفعل حياّؿ الدواقف الدؤتلفة، وردّ الفعل لكلا الجمهورين مبررّ، لأفّ "الدتفرجّ الأوروبي بعامة يفكّر 
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ة الأخلاقيّة، ومن في جوّ من الحساسيّة الجماليّة، بينما يفكّر الدتفرجّ الدسلم في جوّ من الحساسيّ 
. فعندما يقتل )عطيل( صاحبتو 45أجل ىذا لا يدكن أف يتشابو سلوكهما أماـ الدشهد الواحد"

)ديدمونة( يبلغ انفعاؿ الدتفرجّ الأوروبي ذروتو لأنوّ لحظتها يعيش ضمن )دائرة بصاليّة(، فتَى نهاية 
دائرتو أخلاقية(، فهو يرى قاتلا لسلوقتُ بصيلتُ، في حتُ أفّ الدتفرجّ الدسلم يبقى ىادئا لأفّ )

 ومنتحرا.

 / الأنساق الثقّافيّة: الهوياتتمظهرات  -3

الثقّافة ليست لررّد فكرة ذىنيّة لررّدة مثاليّة تسبح في أذىاف بعض الدولعتُ بالتنّظتَات 
ئياّت الفلسفيّة أو ا﵀اججات الفكريةّ، إنّها بسظهرات واقعيّة اجتماعيّة، ترافق الإنساف في كلّ جز 

حياتو الخاصّة والعامة، وإف اختلفت باختلاؼ المجتمعات فإنّها تستَ بانتظاـ ورتابة داخل المجتمع 
الواحد، وعليو، فإف ركبت أروبا "في مضموف ثقافتها مزيجا من الأشياء والأشكاؿ من التّقنيّة 

 .46ة والختَ"والجماليّة )فإف( الشّرؽ الإسلامي ركّب في ثقافتو مزيجا من فكرتتُ: الحقيق

فالاختلاؼ في الثقّافات بتُ أروبا والعالم الإسلامي ليس فقط في بداية نشأة ىذه الثقّافة، 
بل ىو اختلاؼ نسقي لشتد مع طبيعة كلّ ثقافة وتطوّرىا، بحيث تصبح نسقا عاما يحكم ىذه 

بتُ "الحقيقة  الثقّافات وينظمّها. وكما يؤكّد بن نبي على مضموف الثقّافة الشّرقيّة التّي مزجت
والختَ"، ينفي عبد ا﵁ إبراىيم صورة الغرب لضو الشّرؽ السّحريةّ التّي لا تتجاوز الذياـ في الصّور 
الخياليّة لحكايات ألف ليلة وليلة، أو فحولة الفرساف العرب ذوو الخيوؿ الخارقة للقدرات 

 47الحيوانية.

لأخر ابذاىها، فإفّ مكوّناتها وعلى كلّ، فمهما اختلفت مضامتُ الثقّافة، وتصوّرات ا
عنصر الأخلاؽ لتكوين  -1ثابتة، يرصدىا مالك بن نبي في أربعة عناصر، حيث يجمع بتُ "

منطق عملي لتحديد أشكاؿ  -3عنصر الجماؿ لتكوين الذّوؽ العاـ،  -2الصّلات الاجتماعية، 
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، أو )الصّناعة( حسب تعبتَ الفن التّطبيقي الدوائم لكلّ نوع من أنواع المجتمع -4النّشاط العاـ، 
 .48ابن خلدوف"

فكلّ ثقافة لا بزلو من ىذه العناصر الأربعة، وبرديد ابّذاه الثقّافة للمجتمع يتوقّف على 
تراتيبية ىذه العناصر، فالمجتمع الدسلم قوامو "العنصر الاخلاقي" في برديد ثقافتو، أمّا المجتمع 

نصر الأخلاؽ، بدءا من عنصر النّهضة، "فمن الدعلوـ الأوروبي الغربي فيقدّـ عنصر الجماؿ على ع
أفّ ذلك العهد قد نصب الجماؿ كمثل أعلى في أفق الثقّافة الغربية. وىذا ما لاحظو تولستوي في  
كتابو )ما ىو الفن( حيث يرى أفّ فكرة الجماؿ بدأت برتل الدكاف الأوّؿ في عصر النّهضة، وأنّها 

بي حوالي منتصف القرف الثاّمن عشر عند ظهور دراسات استولت نهائيا على الشّعور العر 
، وىذا 49وينهجماف التّي تشتَ إلى أفّ الدبدأ الأخلاقي قد اضمحلّ في الفن وسلّم مكانو للجماؿ"

ما يفسّر على الدستوى النّقدي تراجع النّقد الأخلاقي فاسحا المجاؿ للنّقد الفتٍّ الجمالي، حيث 
استقراء بصاليات النّصوص الادبيّة، بدؿ استخراج قيمها، وىذا ما  أصبح مفهوـ النّقد الأدنى ىو

يعلّل من جهة أخرى غياّب مفهوـ القيمة في فلسفة ونقد القرف التاّسع عشر والعشرين مع النّقد 
 الحداثي، أي البنيوية وما بعدىا.

 رمزيةّ الملبس في الحياة الاجتماعيّة:: الثقّافيّة ب المقاومة -3-1

للبّاس من الناّحيّة الاجتماعيّة ىو غطاء يحتمي بو الإنساف من تقلبّات الدناخ؛ إذا كاف ا
برد الشّتاء وحرارة الصّيف، فهو من الناّحيّة الثقّافيّة ذو أبعاد رمزيةّ بذلي انتماءات الفرد العرقيةّ 

لثقّافة ليس يضاؼ والدّينيّة والثقّافيّة وحتى الايديولوجية والسّياسية وىذا الدلمح الذاـ من ملامح ا
على أحد منظري الثقّافة، وىو الدفكّر مالك بن نبي، حيث نبّو إلى فكرة الدلبس كصورة رمزيةّ 
للثقّافة الواحدة، وكيف يدكن لفكرة بسيطة كهذه أف تؤثرّ في بناء الثقّافة وتشكيل صورتها، مشتَا 

الشّيخ، كما أفّ القبّعة تصنع  إلى أفّ "العدالة الشّكليّة تذىب أحيانا إلى أفّ "الجبّة" تصنع
 .50القسّيس"
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لقد كاف بن نبي من السّباقتُ إلى الاىتماـ بفكرة الدلبس كصورة رمزيةّ للثقّافة، وىي 
، وإف  51الفكرة التّي أحاطها الناّقد الفرنسي رولاف بارت بالاىتماـ في كتابو الشّهتَ "أسطوريات"

لدتبّع لدقارنة رمزيةّ الدلبس، فإف كاف اىتماـ الأوّؿ كاف الاختلاؼ حاصل بتُ الدّارستُ في الدنهج ا
بو انطلاقا من اعتباره أحد الركّائز الأساسيّة لبناء لرتمع وثقافة راقيّة، فإفّ الثاّني درسو كصورة 
ثقافيّة تامّة التّشكيل، لزاولا استكناه بعدىا الرّمزي، وأبعادىا التّداوليّة والخطابيّة والفكريةّ، متكئا 

 ا سّمي بػ "سيماء الثقّافة".على م

يعود مالك بن نبي ليشرح فكرتو عن الدلبس بتقدنً أمثلة واقعيّة اجتماعيّة، حيث يعرض 
حالة الطفّل ذي الأسماؿ الباليّة الرثّة القديدة الدتّسخة؛ إذ أفّ الذدؼ منها ىو ستً العورة، لكنّ 

رة بصيلة للجسم والنّفس، "ولنستخدـ الثيّاب لا تتوقّف فقط عند ذلك، بل تتعدّاىا إلى رسم صو 
برمل  -على كونها أسمالا–أبسط معتٌ للجماؿ، ولننظر من قريب إلى أسماؿ ىذا الطفّل، فهي 

معتٌ القبح، وبرمل أكثر من ذلك جراثيم تقتلو مادياّ وأدبياّ، فليست ىذه الأسماؿ جرابا للوسخ 
 .52فقط، ولكنّها سجن لنفس الطفّل أيضا"

أثتَ الدلبس في نفسيّة الإنساف، وكيف يغتَّ شعوره وإحساسو، يقدّـ مالك وتأكيدا على ت
بن نبي التّجربة التًّكيّة متمثلّة في "أفّ مصطفى كماؿ حينما فرض القبّعة لباسا وطنيا للشّعب، إنّّا 

. 53أراد بذلك تغيتَ نفس، لا تغيتَ ملبس، إذ أفّ الدلبس يحكم تصرّفات الإنساف إلى حدّ بعيد"
تغيتَ الأسماؿ الباليّة لا يقضي على الفقر، بل يرقي ذوؽ الجماؿ عند الناّس، وىذا الأختَ لو إفّ 

تأثتَ عاـ يدسّ كلّ دقيقة من دقائق الحياة "كذوقنا في الدوسيقى، وفي الدلابس والعادات، وأساليب 
 .54أرجلنا"الضّحك، والعطاس، وطريقة تنظيم بيوتنا، وبسشيط أولادنا، ومسح أحذيتّنا، وتنظيف 

إفّ تغيتَ نّط الفكر يرتبط أحيانا كثتَة بتغتَّ نّط الدلبس، إذ لم يكن مثلا "نزع الطرّبوش 
والاستعاضة عنو بالقبّعة في تركيا الكماليّة بالشيء البسيط، فقد كاف اتاتورؾ يعلم أفّ الطرّبوش 

ين سئموا الحياة، وباتوا جزء من الفكر العتيق، فكر الباحثتُ عن السّلوى وقتل الوقت؛ أولئك الذّ 
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، 55يدخّنوف النّرجيلة، ويتلهّونا بكركرتها عن كرّ دقائق الزّمن، نسبة لأنفسهم بحياة تنابلة السّلطاف"
 فاللبّاس يعبّر في حالات كثتَة عن الصّورة الرّمزيةّ للمجتمع.

لتّي يتمّ تغيتَىا إفّ تأثتَ الدلبس على الحالة النّفسيّة للإنساف يتجلّى في الأزياء العسكريةّ ا
بعد الخسارة في الحرب لاكتساب روح جديدة دافعة لضو الانتصارات، "فإذا ما شوّىت ىزيدة  
كرامة زي من الأزياء العسكريةّ، نرى الّدولة الدهزومة كثتَا ما تقتبس أزياء الدّولة الدنتصرة. وقد 

وـ في الجيش الفرنسي ، كما نشاىده الي1917شاىدنا ذلك مثلا في الجيش الرّوسي بعد عاـ 
(، وصتَه زياّ معروفا برمز M . Pالذّي قبس من الأزياء العسكريةّ الأمريكيّة ما يعرؼ بزيّ )

(P.M)"56. 

لا يقتصر تغيتَ اللبّاس على الدلابس الرثّة أو الأزياء العسكريةّ، ذلك أنوّ أحد أوجو 
صّناعيّة يفرض تغتَّ الزّي/ اللبّاس، كما أنوّ لا الثقّافة، وبالتاّلي فإفّ تغتَّ مقتضيات الحياة العمليّة وال

بدّ من التّفاعل الثقّافي في الدلبس مع الضّرورات الاقتصاديةّ والاجتماعية، ولذلك يقدّـ بن نبي 
مثالتُ متباينتُ عن لرتمعتُ لستلفتُ، فقد كانت "العباءة مثلا من الأشياء التّي ورثتها لنا بيئة بسيل 

بالذدوء. ولقد كاف ىذا اللبّاس يناسب بصيع طبقات الشّعب في الداضي، على بروحها إلى التنعّم 
تناقضها؛ فكما أنوّ لباس الزاّىد الدتقرّب إلى ا﵁، ولباس الراّعي الدسكتُ، فإنوّ كاف لباس الامراء 

 عهم.الدنهمكتُ في الدلذّات والشّهوات، وذلك لأفّ قاسما مشتًكا من الحياة الراّكدة الذادئة كاف يجم

ولكن ىل نتصوّر اليوـ العباءة على ظهر عامل الداكينة؟ أو مصلحها؟ أو على ظهر عامل 
، يتساءؿ بن نبي. ىذه العوامل الحضاريةّ ىي نفسها التّي دفعت 57الدنجم في باطن الأرض؟"

بالشّعب الصّيتٍ إلى الاحتفاء بذلك اللبّاس الأزرؽ حتّى أصبح يعرؼ بالنّملة الزّرقاء، وعليو 
 اللبّاس ضرورة حضاريةّ ثقافيّة اقتصاديةّ وأخلاقيّة أيضا. ف

 الفنون الجميلة: ذوق فنّي أم فرض ثقافي: -3-2
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في حديث بن نبي عن تشكيل الثقّافة، أشار إلى العاملتُ الأخلاقي والفتٍّ أو الجمالي، 
ب الذّوؽ الفتٍّ العاـ واعتبرهما عمود الثقّافة لينتقل إلى الحديث عن الفنوف الجميلة ودورىا في تهذي

بدءا بالنّشء أو الطفّل الصّغتَ الذّي يربّى ذوقو الفتٍّ كما تهذّب أخلاقو وتصرّفاتو الاجتماعيّة، 
ولذلك وجب انتقاء صور الكتب الددرسيّة بعناية باعتبارىا أداة فعّالة في التّوجيو الثقّافي للطفّل، فػ 

تار لأطفالنا الصّغار في كتبهم الددرسيّة، فلقد شهدت "للفنّ الجميل دخلا حتّى في الصّور التّي بز
صورة في كتاب مدرسي للأطفاؿ يدرّس في مصر )قبل الثوّرة( ويظهر فيو طفل  -والقوؿ لبن نبي–

ترافقو أختو، وهما ذاىباف إلى الددرسة ووراءهما خادـ يحمل لذما حقيبتهما:  فهذه صورة تبعث في 
ار العمل والعاملتُ، وىي تصوّر ما يناسب حاجة )الباشوات( نفس الطفّل روح الأتّكاؿ واختص

 .58ناحيّة الأمر لا سواد الشّعب" –الذّين كاف بيدىم من قبل 

إفّ بن نبي يشتَ إلى بسثّل الصّورة في نفسيّة التلّميذ، حيث ينبغي أف يرسم على غلاؼ 
و الصاز ما يتماشى وطبيعة سنّو الكتب الددرسيّة أشياء يدفع الطمّوح لدى الطفّل، وتزيد دافعيتّو لض

 وكذا احتياجات وطنو.

وبن نبي كعادتو في طرؽ الدوضوعات، يتدرجّ من العينّات الصّغتَة ليدرس العينّات  
الناّضجة، إذ ينتقل من تهذيب ذوؽ الطفّل وتربيتّو، إلى الحديث عن من الفن الجميل، الذّي 

ء والرّقص، حيث يبدي أسفو على الرّقص الشّرقي يلامس كلّ طبقات المجتمع وىو الطرّب أو الغنا
الذّي الضرؼ عن كونو فناّ بصيلا إلى ارتباطو بالغريزة الجنسيةّ، فػ "من الدؤسف أفّ الرقّصة عندنا قد 
أصبحت صورة جنسيّة فقط، بينما ىي قد ابّزذت لذا عند اليوناف صورة شعريةّ، وأصبحت في 

 .59ابّزذت وسيلتها إلى النّفوس الغريزة الجنسيّة فقط"بلادنا أيضا مشوّىة للذّوؽ، لأنّها 

إفّ الرّقصة لذي لوحة فنيّة بصيلة، ترسمها حركات الجسد، كما ترسم الريّشة تفاصيل 
الصّورة، أو النّحات تفاصيل الدنحوت، وكما أبدع اليوناف في رسم صورة شعريةّ بصيلة مبهرة لعلّ 
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رؼ الرّقص الشّرقي العربي عن ىذه الصّور الفنيّة الجميلة أشهرىا في زمننا الحديث رقصة زوربا، الض
 إلى لررّد جسد عار غرضو الإثارة، كما ارتبط أيضا بالطبّقة الذابطة والدنحرفة من المجتمع.

ومن رحم الفن ولدت الدوسيقى، والغناء، والسّينما، وغتَ ذلك، ويركّز بن نبي على 
يلتتُ مؤثرّتتُ من وسائل التّهذيب الشّعبي، مؤثرّتاف لأنهما الدوسيقى والسّينما "اللّذين يعتبراف وس

، يتساءؿ بن نبي مستنكرا، وفعلا فالدوسيقى اليوـ خاصة مع تطوّر وسائل 60..."!! موصيتاف
الديديا أصبحت بركم كياف وفكر الشباب، إف الاىتماـ بالدوسيقى والسّينما في إطار الفنوف 

تباه مبكّر من الكاتب إلى تأثتَ ىذين الفنيتُ في رسم معالم الجميلة كأحد منتجات الديديا وكان
 الثقّافة التاّليّة في الوطن العربي؛ أي أنّها نظرة استشرافيّة مبكّرة منو.

لقد أشار بن نبي في مذكّراتو بأنوّ كاف مع سكّاف منطقة تبسّة ينتظروف بداية بثّ الإذاعة 
 ّـ ، ويؤكّد ذلك حينما يرى أفّ أغلبيّة البلاد   مساء علّها تتحفهم بإحدى أغاني السّيدة أ كلثوـ

العربيّة تابعة لدصر في ىاتتُ الناّحيتتُ، ويقصد بهماف الدوسيقى والسّينما، لذلك وجب التّساؤؿ: 
 .61"ما قيمة الدوسيقى والسّينما في مصر؟"

ا لا إفّ ما ينكر على ىذه الدوسيقى أنّها لا بسلك وجهة ثقافيّة تربويةّ يخدمها، أي أنهّ 
تهدؼ إلى خدمة مشروع ثقافي معتُّ؛ إذ "إفّ الدوسيقى الدصريةّ ليست فناّ متّصلا بقيّم أو بأشياء، 
بل ىي فنّ يتّصل بالعدـ، إلّا في بعض الأحواؿ الاستثنائية، في الظرّوؼ الأختَة. فأيةّ قيمة تربويةّ 

. 62ماف والدكاف، ومن النّوائب أيضا؟"عالدنا الدكوّف من الزّ  ! يدكن أف نعتًؼ لذا بها في ىذا العالم
 وبالتاّلي فوسائل الديديا لذا دور كبتَ في رسم الدشاريع الاجتماعيّة الثقّافيّة بدا تنتجو وتقدّمو.

 خاتمة:

يبقى فكر مالك بن نبي و نظرتو الإشكالية للثقافة و الذوية لزل نقاش و جداؿ بتُ   -
تفقوف حوؿ فعالية ىذا الفكر و دوره في الباحثتُ و الدارستُ و الدختصتُ، و لكنهم ي
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رسم الحدود الدفاىيمية للثقافة العربية، حتى أف الناقد الدصري "حسن البنا عز الدين" 
 عربياّ لشاثلا لدور "رايدوند ويليامز" في برديد الثقافة غربياّ.  مالك بن نبييجعل دور 

لعالدية الثانية و تفعيل دورىا في يقدـ بن نبي نّوذج النخبة الدثقفة اليهودية أثناء الحرب ا -
خدمة المجتمع اليهودي، حيث إنها لا تطرح أي إشكالية على مستوى الذوية اليهودية 
على عكس الدثقفتُ العرب العاجزين عن تفعيل دورىم الثقافي و رسم معالم ىويتهم 

 الفكرية و الثقافية الحضارية. 
وية العربية من خلاؿ معالجتو لإشكالية يطرح بن نبي الإشكالية الثقافية الحضارية لله -

الثقافة ذاتها، و من خلاؿ النظرية السلوكية و البنائية، يحاوؿ الولوج إلى عمق المجتمع 
 العربي و تشخيصو. 

الدقاومة بالثقافة ىي إحدى الوسائل الفعالة التي تبّو بن نبي لتأثتَىا في المجتمعات  -
 ظلّ لرتمع مزاؿ يشجب الأفعاؿ بالأقواؿ لا الإنسانية، و دعا إلى بذسيدىا عربياّ في

 غتَ. 
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 الهوية في مفهوم إدوارد سعيد/ أو الهوية كتشكيلات خطابية.
 نسيمة تزود. أ
 سطيف، الجزائر ةجامع

 الـملخص:
يستوي مفهوـ الذوية في الفكر الإدواردي؛ بوصفو اختًاعا سرديا، وصناعة خطابية، أنتجتو        

ية، الدتواطئة حصرا مع السلطة الدؤسسة الثقافية الكولنيالية، عبر خطاباتها الدعرفية، ونصوصها السرد
الاستعمارية، الرامية إلى استدامة السيطرة على مقدرات أغيارىا من شعوب العالم الثالث، الأختَة 
التي قولبت ضمن خطاطة سردية واحدة، كشفت عن ىوية شرقية كسولة وخاملة، عاجزة ودونية، 

فرسّم أناه كذات متحضرة، شبقية وحيوانية، وعلى عكس منها، صاغ الآخر/ الغرب ىويتو، 
تسعى لنشر رسالة التنوير في بقية العالم القابع في جهلو، ونسب إلى نفسو شرؼ حيازة الثقافة 

بتلك الادعاءات النقية، والعرؽ الأسمى؛ ليقوـ إدوارد سعيد ومن بتُ ظهراني الغرب، وأطاح 
ا أنو ما من ثقافة أحادية الدرجع؛ الإمبريالية، التي روجت لدقولات نقاء عرقها، وصفاء ىويتها، معلن

لأننا نعيش زمن الذجرات والارتحالات القسرية، ما يعتٍ تلبقح الثقافات، وىجنة الذويات وتشظيها 
بتُ عدة انتماءات وجغرافيات، لنكوف بالمحصلة إزاء فسيفساء ىوياتية، وثقافات فولكلورية، وإلى 

 ل لزض مفتًيات سردية، ولستًعات خطابية.ذلك فإف ما نطلق عليو مسمى )الذوية ( ىي بالأص

 الذوية، الشرؽ، الغرب، الأنا، الآخر، الخطاب، إدوارد سعيد. الكلمات المفتاحيّة:
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 مقدِّمة

ألزمت الإرادة الإمبريالية، بقوة خطاباتها، وأنظمتها الدعرفية، المحابية للتوجهات الاستعمارية،      
أغيارىا الشرقيتُ وبقية العالم، مقاعد الذوية الدونية، والدتخلفة، سرعاف ما أبانت التفكيكيات الدا 

لذي لا يرقى حسب ما بعدية، عن الذوة السحيقة بينها وبتُ ماىية وجوىر الدوضوع الددروس، ا
روجت لو الأدبيات الإمبريالية إلى مراتب الذات الغربية الدارسة، وتفنيدا لتلك الأطاريح، 
والنصوص الغربية الدعبأة بكثتَ من الاختزالية، واليقينية، قدّمت نظرية الخطاب ما بعد الكولونيالي 

كثتَ من الدعاني والدقولات الذوياتية نفسها إلى الساحة الدعرفية والنقدية، كاستًاتيجية تقويضية، ل
النامية في الحقل الكولونيالي، وكقطيعة ابستيمولوجية مفارقة لتلك التي سنها النظاـ الدعرفي الغربي 
وريث الرؤى والخطابات الاستشراقية، المجنّدة لخلق أفضية خطابية تحيزية، تقيم حدودا ىووية 

غرب، مشرعة لأدلوجات الدركز والذامش، والذويات الأدنى مانوية، ما بتُ الذات الشرقية، والآخر ال
والأعلى، ضمن تراتبية تفاضلية، يتسع مدى فعاليتها النصوصية والتمثيلية، لذندسة وتشييد 

 تفاصيل ىوية العالم الدنيوي.

ىذا التعاطي، يضعنا رأسا، مع طروحات الدفكر الناقد، ذو الباع الطويل في لراؿ الدراسات 
ـ (، الذي أباف عن حيازة 2003_ 1935ية، وما بعد الكولونيالية؛ إدوارد سعيد ) الكولونيال

وعي نقدي مضاعف، وامتلبؾ عدة مفاىيمية مركزة، وقدرة تفحصية لشنهجة، وجهها أثناء قراءتو، 
للخطابات الإمبريالية الغربية، إزاء الأوروبيتُ، وغتَ الأوروبيتُ، مكنتو من مراجعة الكثتَ من 

والوثوقيات المحيطة بتشكلبت الذوية في إطار السياقات الكولونيالية، أين مورست عمليات  الدعاني
الذبح البلبغي بلغة سعيد، على ىوية شرقية، ظلت رىينة الاستهامات الاستشراقية، وخطاباتها 
الإقصائية، قبل أف يقوـ صاحب الاستشراؽ من بتُ ظهراني الغرب، ويطعن في مسلماتها 

ينما حاجج بشأف التوأمة الحاصلة بتُ الدعرفة/لخطاب الاستشراقية، والسلطة ونتائجها، ح
(، ليعلن في كتابو اللبحق ) الثقافة 1978الاستعمارية، كما خاض في كتابو ) الاستشراؽ، 

(، عن مباعية الثقافة الغربية، لشثلة بالرواية كأحد أىم أشكالذا، للرؤية 1993والإمبريالية، 
فا عن الطابع التلفيقي التي تصطبغ بو التداولية الغربية الإمبريالية في تعاملها مع الاستعمارية، كاش

 الذوية في مفهوـ إدوارد سعيد/ أو الذوية كتشكيلبت خطابية: العنوان نسيمة تّزود                  الباحث/
 
 

 )محمود درويش أنموذجا(  
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الشرؽ، وىذا الختم الإدواردي، ينخرط في سياقات تداولية معرفية جديدة، ووعي كوني طارئ 
بمسألة الذوية، أين تتعتُ الأختَة في دوائرىا الثقافية، كتشكيلبت خطابية، ووقائع سردية، تندغم 

رة غتَ متناىية في عمليات الستَورة والصتَورة التارلؼية والثقافية، مفارقة نظتَتها الكلبسيكية بصو 
  الزاعمة أف الذوية معطى بيولوجي قبلي خامل، نولد مزودين تّيناتو الوراثية.

وتأسيسا على ما سبق؛ تولي ىذه الدراسة ألعيتها، لأجل تطويق الاستشكالات البحثية التالية:  
ثلت الدؤسسة الغربية الدعرفية والثقافية الذات والآخر؟ إلى أي مدى كانت تلك التمثلبت كيف تد

 متماىية مع الواقع الحقيقي؟ وكيف كانت قراءة إدوارد سعيد لتك النصوص والخطابات الغربية؟

 المعرفة الاستشراقية وإعادة رسكلة الآخر:_ 1

إلظا الدستحدث في استشراؽ لم يكن مبحث الاستشراؽ أرضا بورا، لم تطأه قدـ، 
إدوارد سعيد، ىو انفتاحو على استبصارات نفاذة، مكنتو من اجتًاح بلبغة جديدة، الصلت معها 
الدكانة التأسيسية للخطاب في لزراب السلطة الغربية، تأكيدا منها على الطبيعة اللبلزايدة، 

الم الشرقي، وصناعة ىويتو، لتتهاوى واللبموضوعية، التي امتاحت بها الدعرفة الغربية، في تعقلها للع
في حضرة منها تلك الدنهجيات والبراديغمات الدعرفية، التي تروج لدوضوعة الاستشراؽ، بعده مبحثا 

 أكادلؽيا بريئا، لؼتص بدراسة الشرؽ، والتعريف بعاداتو وديانتو، وألظاط معيشتو.

الاستشراؽ بوصفو مؤسسة علمية، لغادؿ إدوارد سعيد، بشأف العلبقة العضوية، التي ترعت بتُ، 
ترنو إلى حيازة معرفة لسصوصة، عن الشرؽ والشرقيتُ، وبتُ الدد الاستعماري الغربي، الذي اجتاح 

( من الأراضي العالدثالثية، خلبؿ القرنتُ الثامن والتاسع عشرة، والنصف الأوؿ ٪80ما يقارب أؿ)
عيد، يتعتُ بوصفو، إحدى الآليات من القرف العشرين؛ فالاستشراؽ وعلى لضو ما يعلمنا س

الناجعة، التي توكز عليها الغرب الإمبريالي لإخضاع الشرؽ/موضوع الدعرفة، لسيطرتو العسكرية، 
التي كانت في خطوة استباقية، سيطرة خطابية ومعرفية، وصفها بالدنحازة والدؤدلجة والدسيسة،حينما 

لدختلف، بأبعاده الأنطولوجية، والجغرافية أقدمت على تقزنً ىوية الشرؽ الحقيقي، الدتعدد وا
)والدصطلح إنشاءه والتارلؼية والثقافية، ومسختو إلى كتلة خطابية/نصية، كي تعيد تشكيلو، أو 

لإدوارد سعيد(، ضمن أوصاؼ عرقية تنميطية، لا تخرج عن دائرة، الدوني والدتخلف، والشبقي 
سياسيا واجتماعيا  »عيد، إعادة ىيكلتو والجنسي، والشاذ والدنحرؼ، والكسوؿ، وكما يضيف س
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وعلى الطرؼ النقيض، نلفي تلك السردية الاستشراقية، تؤسس لدا سمي،  .1«وعسكريا وتخييليا 
/ الدستعمِر، لرججلى الحضارة والتقدـ، الحامل لرسالة التنوير، وعبر ىذه بميثولوجيا الرجل الأبيض

ت تصور الشرؽ، على لضو، وكأنو يشرأبّ برقابو، السردية الدعرفية الدوجهة والدغرضة، التي راح
ويتضرع، إلى ذلك الآخر الغربي، لانتشالو من غياىب التخلف والجهل القابع فيها، تغدو عملية 

 استعمار الرجل الأبيض لأراضي الأصلبنيتُ، أمرا طبيعيا، بل ولزتوما.

لطة الاستعمارية، تقوّـ وضمن ىذا الدسرد، الذي تتضايف فيو الدعرفة الاستشراقية، مع الس 
المؤسسة الجماعية للتعامل مع الشرق،  »الاستشراؽ في الفهم الإدواردي، بوصفو تلك 

والتعامل معو معناه التحدث عنو، واعتماد آراء معينة، ووصفو، وتدريسو للطلاب، وتسوية 
بيا ، بصفة الاستشراق أسلوبا غر [يضيف سعيد  ]الأوضاع فيو، والسيطرة عليو: وباختصار

. لتكوف الصيغة النهائية، لذلك التعامل  2«للهيمنة على الشرق، وإعادة بنائو، والتسلط عليو 
والتسوية، ولتلك السيطرة والذيمنة، وإعادة البناء، شرؽ مشرقن، بعبارة إدوارد سعيد الأثتَة، 

وامتلبكو  مشكل خطابيا في مصانع الدعرفة الاستشراقية، كمقدمة ضرورية، تعبد الطريق لضو غزوه
عسكريا، من أجل استنزاؼ ثرواتو، يعلق سعيد على ىذه النقطة، بقولو؛ أف الدشروع الثقافي 

استجابة للثقافة التي  »الاستشراقي الغربي المجند لدراسة الشرؽ والشرقيتُ، ىو في جوىره لزض 
  3«أوجدتو أكثر منو استجابة لموضوعو المفترض 

ا، للئطاحة بالدتعالي الاستشراقي، وكشف تنميطاتو العرقية، يستعتُ إدوارد سعيد، في مسعاه ىذ
فضلب عن تورطو في الشرط الإمبريالي، والذي مكنو من قلقلة الفكر الغربي، ورج أركانو الصلدة، 

الصدمة الكهربائية، والقنبلة، كما يحلو للبعض وصفو، اعترافا منهم، في عملو ) الاستشراؽ(، 
، وىو الذي اغتتٌ مشروعو الفكري بعديد  4الأوساط المعرفيةبكبير الأثر الذي أحدثو في 

ـ (، 1984_ 1926)  ميشال فوكوالدرجعيات الفلسفية والدعرفية؛ بمقولات الدنظر الفرنسي، 
حوؿ الخطاب، كأرض خصبة لاستزراع الدعاني، واستبنائها، وتأبيدىا، وبلغة فوكو، فإف الخطاب 

غتَ أف الدعرفة، وكما يزودنا  ،5«معرفة بطريقة واضحة يبني ويحدد وينتج مواضيع ال »ىو ما 
الحس الفوكاوي، غتَ بريئة؛ فهي مورطة وبشكل مستمر في أفعاؿ السلطة، الددعومة ىي الأخرى 
بالشرعية الدعرفية، في تنفيذ لسططاتها وأجنداتها، لينتهي فوكو إلى القوؿ؛ بأف الدعرفة والسلطة، 

 »، تغطي الواحدة منهما لراؿ الأخرى، وفقا لذذا الجدؿ : وجهاف لعملة واحدة، لا يفتًقاف
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السلطة والمعرفة تقتضي إحداىما الأخرى، وأنو لا توجد علاقة سلطة من دون تأسيس 
  6«مناسب لحقل معرفة، وأنو لا توجد معرفة لا تفترض ولا تقيم بذات الوقت علاقة سلطة 

ديتها، مدموغة، وعلى غفلة منا، بدمغ السلطة ؛ فالدعرفة التي اعتقدنا، دوما، بموضوعيتها وحيا
وإكراىاتها، ولا تتنفس إلا عبر قنواتها الدبثوثة في المجتمع، ضمن تشكيلبت عدة، ليؤكد فوكو، مرة 

المعرفة ليست خارج السلطة وليست بدون سلطة )....( إن الحقيقة ليست  »أخرى أف 
ويلة، ولا الامتياز الذي يستمتع بو جزاء النفوس المفكرة الحرة، وليست بنت الخلوات الط

أولئك الذين عرفوا كيف يتخلصون من الإلتزامات، إن الحقيقة ىي من ىذا العالم فهي 
    7«ناتجة فيو بفضل عدة إكراىات ىي تمتلك فيو عدة تأثيرات منتظمة 

نحو وضمن ىذا التمشي، راح إ. سعيد، يشدد على الديزة الخطابية للبستشراؽ، بالدعتٌ الذي لؽ
فعن طريق " الخطاب "، الناجم  »ميشاؿ فوكو، لدفهوـ الخطاب، بوصفو إنشاءً، وإعادة إنتاج؛ 

عن تحويل الشرق إلى " نصوص " من أجل " تكريسها "، استعمر الغرب الشرق، فهدف 
الاستعمار لم ينحصر في السيطرة على " عالم الواقع " فقط، بل على " عالم الخطاب " 

"على وجود نظري وعملي  »تٍ من وجهة نظر أخرى، أف الاستشراؽ ينطوي ، ما يع8«أيضا. 
إنو تدخل وإعادة توزيع ورسم للحدود، ومن  [.....]". وىو ليس مجرد نسق معرفة فقط ، 

، على مقاس الغرب طبعا، وبما لؼدـ  9«ثم فهو " أسلوب " للهيمنة والسيطرة وإعادة البنينة. 
الاستشراؽ، فعلب رسالة استعمار، كما عنوف أحدىم لدؤلفو، وإلى  رؤاه ومصالحة التوسعية؛ ليكوف

في  تومن أجل تثبيذلك، فإنو؛ إعادة تشكيل وتنميط للآخر الشرقي، وقولبتو ضمن أطر جاىزة، 
الفوقية الدتعالية، وكذا الذوية الصنمية الدونية الدكبلة  ىوية الذات الغربية غتَية دائمة، يرُسِّم عبرىا

الإمبريالية، والتي لا  اوتوسعاته اظرفية جامدة، والدنعكسة حصرا في مرآة مصالحه في الأغيارى
 .تتطابق في أحايتُ كثتَة مع الدعطى الدادي والواقع التجريبي لكلبلعا

 السياسة الثقافية وبنينة الذات:_   2

يػجنجةِ النصو  ص الغربية، ضمن لؽضي إدوارد سعيد، باستقصاءاتو العميقة، في مساعيو الرامية إلى بػجنػْ
سياقاتها الثقافية والتارلؼية والسياسية، بما يكفل لو الوقوؼ على لشكناتها الدخبوءة، وراء النصية 

(، والذي خصو لاستظهار، التلبحم  م3991الثقافة والإمبريالية، الحرفية، في عملو اللبحق )
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أكثر  »م الأشكاؿ الثقافية، وؾ القوي، الذي ترع الثقافة الغربية، لشثلة ىاىنا، بالرواية، كأحد أى
الأجناس الأدبية تجسيما للعبة التناص والتفاعل والتداخل بين النصوص واللغات 
والخطابات والتعبيرات، ومن ثمة كانت الأقرب إلى الممارسات التي يعُنى بمساءلتها 

فة والإمبريالية : وبتُ الإمبريالية الغربية، والتي تعتٍ، والقوؿ لصاحب الثقا ،10«التحليل الثقافي 
الممارسة، والنظرية، ووجهات النظر التي يملكها مركز حواضري، مسيطر يحكم بقعة من »

فهي ببساطة العملية أو السياسة اللتان بهما يتم تأسيس الإمبراطورية  [.....]الأرض قصية 
ولا يشك سعيد لحظة؛ أف الفن الروائي، كاف أحد أىم  ،11«أو إدامتها والحفاظ عليها

الأشكاؿ الثقافية، التي تسربت مفاعيلها، لتهيئة السياقات الدرافقة لعمليات غزو وسيطرة الدركز، 
على الذوامش والأطراؼ، والاصطفاؼ مع مساعيو الامبريالية، وتأمتُ إدامة الإمبراطوريات 

ا صورة لعالم مركزه الغرب المميز اجتماعي »الاستعمارية، وتأبيدىا، حينما دأبت على تقدنً 
وسياسيا وثقافيا، وعلى الأطراف منو سلسلة من الأراضي ما وراء البحار. ولقد واكبت 
الرواية ىذا المد الإمبريالي، وشخصت ملامحو المختلفة دون أن تتجرأ على طرح الأسئلة 
المقلقة بصدده، أو إثارة الانتباه إليها بشكل أو بآخر، وإنما كانت تتبنى وجهة النظر 

  12«ي تحفز على استدامة السيطرة وعدم التفريط فيها. الاستعمارية الت

ليكشف، عن تلوف السرد، بالمحاميل الاستعمارية، لا يقنع إ.سعيد، بالظاىر من القوؿ، الدعلن عنو 
ضمن التشكيلبت القرائية، الجمالية والشكلية، ليتبتٌ من تذة، ما يشبو حفرا أركولوجيا على 

و، مكنو من تشييد استًاتيجية قرائية، قادتو لارتياد الدناطق النصوص الروائية، على شاكلة  فوك
الدظلمة، التي حوطها الصمت، والتي فوت النقد الجديد والنظريات الدتكومة في مدراه، سالضة 
ولوجها، عندما رأت للنص الأدبي، على أنو بنية لغوية معزولة، غتَ أف رؤية إ. سعيد للؤدب، 

لدنيوي، أو العالدي، مكنتو من تبئتَ قراءتو النقدية، على ما ضمن لراؿ أوسع، امتد لربطو با
ذلك  ،13«الصمت المعبر  »ب  ) مقالات وحوارات (في كتابو  محمد شاىينيسميو 

يبطن أكثر مما يظهر الظاىر وأن الحقيقة في المخفي صمتا  »الصمت الذي يعتقد سعيد أنو 
في أدبها مثلا ىو الذي مهد لها السبيل  لا في الظاىر علنا، فأن ما تخفيو الثقافة الغربية

، فلب ينبغي   14«لرسم المشرق العربي بتلك الصورة التي أرادىا الغرب لو ولنا في آن واحد.
أف يأسرنا الجمالي، عن رؤية الأنساؽ الثقافية الدضمرة فيو، أو أف لػجب عنا، مهمة متابعة مدى 
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إذ  »الكشف عن السياسي، الثاوي بتُ صفحتاىا، إسهاـ الرواية في  تغذية النزوع لضو الذيمنة، و 
يمكن لهذه النتاجات أن تكون أعمالا عظيمة من إبداع وخيال وأن تضم  ـ في الوقت نفسو 
ـ وجهات نظر سياسية ظاىرة البشاعة والقبح : وجهات نظر تسلخ الإنسانية عن غير 

إياىا مقتضية حكم الأوروبيين، وتبرز شعوبا وأصقاعا بأسرىا خاضعة ودونية، جاعلة 
واستنادا لذذا الدبدأ، يقيم إ. سعيد دعاويو، وىي ذات الدعاوي، التي تؤسس لذا   15«الأوروبيين 

والنص الأدبي واحد من  ]الخطابات الثقافية »الدراسات الثقافية، من أجل النظر والتفكتَ في 
مل تفكيكي يضيء بوصفها ممارسات دالة، لا يستقيم الفهم بها إلا في إطار ع [عناصرىا 

مقوضا،  ،16«أنماط العلاقة بين المعرفة والقوة من جهة، والثقافة والهيمنة من جهة ثانية
،) أن لا شيء خارج بذلك أسطورة النص البريء، ومضعضعا، بالتوازي، ترلة مقولات، من قبيل

فيها، ذلك أف  الديريدية، وأف النص الأدبي لزض بنية لغوية، وأف الدعتٌ، كل الدعتٌ، كامنالنص ( 
الدراسات الثقافية، والتارلؼانية الجديدة، لا تعتًؼ بهكذا مقولات ونظريات مفلسة، ما فتئت 
 تفصل الأدب، كتشكيل خطابي، وكمسرح ىجتُ لعديد القوى، عن ارتباطاتو الثقافية والتارلؼية. 

نحى الجديد، الذي سنتو الدراسات الثقافية، عن تصدر تراجعت البنية الاقتصادية، في ىذا الد     
الدشهد العاـ ػ كبنية تحتية قارة، تفرض منطقها الأحادي، على بنيات العقل والتفكتَ، التي قاؿ بها 

، لصالح البنية الثقافية، التي غذت، مركز ثقل، وقوة مهيمنة، متحكمة في القوى كارل ماركس
مجالا تنافسيا للمعاني  »ت الثقافية، تتشوؼ للثقافة بعدىا والدمارسات، وعليو راحت الدراسا

17«والصيغ المختلفة حول العالم من أجل ىيمنة صيغة أو معنى واحد على الباقي 
معيدة،   

ربطها بالددار الذي يصلها بالدلالة السياسية، ما داـ أف الدعتٌ والحقيقة الدتنازع عليهما في حلبة 
ط مختلفة من السلطة، ويخضعان لعمليات ذات طبيعة يتأسسان وفق أنما »الثقافة 

خصامية. ومن ثم، يمكن فهم السياسة الثقافية على أنها القدرة على تمثيل العالم وإلصاق 
وىذه الرؤية التي تركز زاوية نظرىا على الثقافة بوصفها لشارسة سياسية /  ، 18«أوصاف معينة بو. 

عبة سياسات الدعتٌ، تجعلها رديفة التصور الذي سلطوية،  تدمج معاف، وتقصي أخرى،  ضمن ل
سنو  فوكو، لنظاـ الخطاب، وكلبلعا يستَاف قدـ بقدـ، لضو إنشاء تدثيل ثقافي للعالم، وىو 
البراديغم الذي لػضر بقوة في دارة الدراسات الثقافية، والتفكيكية التي أحرزتها أعماؿ إدوارد 
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لأقنوـ الدعرفي، الدشكل لذوية الذات والآخر، بعد أف سعيد، التي كانت تبئتَا مكثفا، على ىذا ا
 تجاوزت مفاعيلو تخوـ النصي، لتشيد أركاف العالم الدنيوي.

 الهوية وسلطة التمثيل:_ 3

أف تلصق بالذات وبالآخر توليفة من التوصيفات؛ فهذا لا يعتٍ أنها تتطابق مع الجوىر؛ 
الذات والآخر، ىي مواقع خطابية، وأفضية  فسياسات التمثيل الدنتهجة، والدنتجة أختَا لذوية

ثقافية، احتلتها الذات الغربية من أجل تدكتُ رؤاىا الإمبريالية، تلك الرؤى التي شكلت أنساقا 
فائقة القدرة على صوغ رؤية لزددة معرفية تدثيلية، أحاطتها الظرفية الكولونيالية بهالة قدسية، 

لِيَّتّي الدمج والإ تجتُ في النهاية، لوجهة نظر الحلقة الأقوى في للعالم، من خلبؿ عجمج ُتجمِّمج
قصاء، الد

الدعادلة، والتي أرست دعائم فكرية وابستيمولوجية خرسانية، استحالت مع تقادـ الزمن، إلى 
وثوقيات وبداىات، لا تقبل الدساءلة، وحقائق ماىوية، لا يأتيها الباطل من بتُ يديها، ولا من 

اءة الفوكوية، والمحاذير الإدواردية؛ أنها معرفة انتقائية رغبوية متلبسة ، معرفة كشفت القر خلفها
 بأفعاؿ السلطة.          

ىو ظلّ للثقافة  ،19«"عنف " أو " اغتصاب التمثيل "  »ىل لغوز لنا، بعدئذ، القوؿ؛ أف   
ر، التي أوجدتو، كأحد حراسها الدخلصتُ، على خزائن سياسات الدعتٌ و خرائطو، وفق الدنظو 

الذي لا لغعلهما يفارقاف، الالطراط وبشكل جد متشابك، مع ىذه الإحداثيات الثلبث؛ 
، والدتعينة، كأخطبوط، متحكم في صوغ وجهات النظر، والدهيمن السياسة / السلطة / الخطاب

بطريقة مؤسسة، ومنظمة، ما يعتٍ؛ أف عملية تدثيل العالم أو الآخر بل  على طرائق تعقلنا للعالم،
الذات، لا تعود مهمة فيها، أف تتطابق، الدواؿ مع الددلولات، والعلبمات مع تدثيلبتها، أو  وحتى

أف تتماثل الحقائق النصية، مع ماىيتها، الكائنة ىناؾ في الواقع الدادي؛ فالدعرفة التمثيلية وعلى 
رى اختزالية، لأنها تحجب عن الرؤية صورا أخ »لضو، ما يصفها، إدغار موراف، ىي معرفة 

،  20«للواقع نرفضها أو تتعارض مع المضمون الذي نتغيا تنزيلو إلى فضاء التداول 
وعمليات الحجب، والاستظهار تلك،  تقع في القلب النابض لسياسات التمثيل؛ ذلك أف أحد 
أىم الأدوار الدنوطة بعمليات التمثيل؛ ىي أف تسمح بتجلّ وانكشاؼ مقولات، تنتج وتتداوؿ 

مطلقة في فضاء التدواؿ، وتغيّب، وتقصي أخرى، لا تتماشى مع طبيعة رؤيتها على أنها حقائق 



 

م2021 يليةجو  03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  220 

 

للعالم، ولا تطابق منطق تفكتَىا، وتعارض مصالحها العليا، وىنا يتجلى عنف / اغتصاب 
التمثيل، كتشويو مقصود، عن سبق إصرار وترصد، للحقائق والدمارسات، واختزاؿ منمِّط للؤمم، 

ريخ والأحداث. وىذا النوع من التمثيل، أو الدمارسات في تشويو والكينونات، وتزييف للتا
الحقائق، يقع في الأساس من الاستًاتيجية التي يتبعها الغرب الإمبريالي في تدثيلو / صناعتو للشرؽ، 

استنادا إلى آلية مزدوجة الفعالية. ففيما يخص  »والمجتمعات الكولونيالية، وللذات كذلك؛ 
ذاتا نقية وحيوية، فضخ مجموعة من المعاني الأخلاقية على كل الذات أنتج التمثيل 

الأفعال الخاصة بها، وفيما يخص " الآخر " أنتج التمثيل آخر يشوبو التوتر والالتباس 
والانفعال أحيانا، والخمول والكسل أحيانا أخرى. وذىب فيما يخص ذلك إلى تحميل 

 . 21«الذات  الآخر بقيم تُرتّبُ تدريجيا، ليكون في تعارض مع

 _ الرد بالكتابة وإعادة الاعتبار:1

رصد مكائد السلطة والسياسة، الدندسة  لراؿ الدراسات الثقافية الواسع، عند حدود لا يتوقف
بإحكاـ ضمن التشكيلبت الخطابية، وقوى النصوص الثقافية، بطريقة كامنة، لساتلة؛ بل إف 

ناوئة، والدعارضة، التي تسابق، لتجاوز الطبيعة اىتمامها يستًعي بالقدر نفسو، تلك الخطابات الد
التنميطية، والصفة الاختزالية، التي ألصقتها بها تلك الثنائيات الذرمية الدانوية، ربيبة النصوص 

سعت الدراسات الثقافية لتفكيك وإيضاح » والخطابات الإمبريالية الدتحيزة، وضمن ىذا الددار؛ 
تسليط الضوء على الأساطير والأيديولوجيات المضمّنة الطابع الملفق للنصوص الثقافية، و 

، 22«في تلك النصوص سعيا إلى إنتاج موقع لذات فعلية قادرة على معارضة التبعية
الكيفية التي تتبلور بها المقاومة الموجهة ضد النسق الثقافي » ولتتساءؿ من تذة عن 

التي تساعد على مجابهتها  المهيمن، مادامت كل ىيمنة تبذر من داخلها ما ينمي العناصر
، فقد أدرؾ ذلك التابع، القابع خارج التاريخ، أختَا، أف سحب ىويتو، 23«وتفنيد أطروحاتها 

من تلك النصوص والدعرفة، التي أقفل الدركز عليو داخلها، لا يكوف، إلا بذات السلبح ونفس 
صوتو الدصادر، والتي تطيح بادعاءاتو، وتعيد لو  بوابة إنتاج نصوص سرديةالدنطق؛ أي عبر 

بيل بتعبتَ  السرد المضاد، أو المقاومة الثقافية، أو الرد بالكتابةتهيكلت حصرا، ضمن ماكينة 
وآخروف، التي كانت ردا صرلػا، على ما يسميو صاحب )الاستشراؽ (،  أشكروفت
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 بقوة أن ما أخذ بقوة الخطاب، لا يسترجع إلاتحت شعار؛ إبستيمولوجيا الإمبريالية الغربية، 
 .   الخطاب

أصبعو، بعد أف أسهب في قسم أوؿ من )الثقافة والإمبريالية (، في مساءلة نصوص .سعيد يضع إ
غربية إمبريالية ملغمة، أمضت على سجل حضورىا في العالم الثقافي، باسم نتاجات روائية عظاـ، 

ا، وصدى للصوت الروائي ػ قلت يضع أصبعو ػ ، على سليلتها الشرقية والعالدثالثية التي كانت رجع
الغربي، الدتحرؾ بمهماز الرجل الأبيض، إلى حشر بقية العالم، اللبأوروبي، في زمرة العاجزين، 
والصامتتُ، والكسالى، والدتخلفتُ، وآكلي لحوـ البشر، غتَ القادرين على تدثيل أنفسهم، 

ورىم، والسيطرة ، لتدبر أم تحت المحو/ الكشطالتفكيكية،  جاك دريداووضعهم بمصطلحات 
عليهم، وتوجيهم إلى الوجهة التي يريدىا لذم مستعمرىم، وضمن شرطية كتلك التي ترعت الغرب 
والشرؽ، والدؤثثة بروح السلطة والذيمنة، وغريزة حب التملك والإخضاع، انتفض مثقفو الشعوب 

ا لجروح مذلة، ماضيهم في أعماقهم ـ ندوب» الدستعمجرة، وكتاب ما بعد الكولونيالية، حاملتُ 
من أجل تأميم صكوؾ التمثيل خاصتهم،  24«وتحريضا على > خلق < ممارسات مختلفة

التي استحوذ عليها السرد الإمبراطوري، متوسلتُ بالدمارسة الثقافية الخطابية والسردية الدضادة، التي 
زة أيديولوجيا الصور النمطية المتحي» أرادوىا أف تكوف قالبة للؤدوار والدراكز، ومفككة لتلك، 

للمركزية الغربية، منطلقة من الوعي بأىمية امتلاك سلطة " الكلمة " و " الصوت " في 
 .  25«تمثيل الذات 

ولئن تعددت جغرافيات تلك الكتابات الدقاومة لتمتد إلى أقاليم متنوعة؛ كإفريقيا وأستًاليا، 
ؼ الجغرافي يتبدد، لتجتمع مرة ومنطقة الكراييبي، ومناطق أخرى من العالم، إلا أف ذلك الاختلب

في أن شكلها الحالي انبثق من خبرة الكولونيالية، وأنها أكدت نفسها عن طريق » أخرى 
إبراز التوتر القائم مع القوى الإمبراطورية، وتأكيد اختلافاتها مع فروض المركز الإمبراطوري، 

26«وىو ما يجعلها متمايزة بوصفها ما بعد كولونيالية
ق لذا ىذا التمايز عن الدركز وما لػق  ،

الإمبراطوري، بما خلفو من شروخ وأخاديد عميقة، ضربت بقوة الكياف الذوياتي لثقافة الأطراؼ 
وما تحويو من عادات وتقاليد، ولغة ودين، متأصلة في صلب تلك الثقافات الدقهورة، امتدت لذا 

افها الكلي حوؿ عناصرىا سياسات الطمس والدسخ عبر عديد العمليات والإزاحات، ىو التف
العرق والأمة والهوية والثقافة الوطنية، إذ تستثمر » المحلية والقومية، على غرار براديغمات؛ 
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ىذه المقولات بطريقة تردّ بها على مركزية الآخر، وتجابهها بخطاب أكثر التصاقا بالعناصر 
 . 27«المحلية التي سعى الاستعمار إلى تفكيكها وتشويهها 

 لبحث:خاتمة ا

لم يعد سرياف مفهوـ الذوية كمعطى بيولوجي قبلي خامل، نولد حاملتُ لو، عملة قابلة       
 إدوارد سعيدالتي كاف  للصرؼ والتداوؿ في سوؽ الدراسات الفكرية والنقدية الحديثة والدعاصرة،

يرقب نخرط في الدسعى الفكري الذي يالطرح الكلبسيكي، ل ذلكفارؽ  أين أحد مشيدي أركانها،
موضوعة الذوية بعتُ الصناعة والحرفة _ إذا ما استعرنا مقولات النقد العربي القدنً _؛ أين تتعتُ 
الذوية إذ ذاؾ، بوصفها تشكيلبت خطابية، ووقائع سردية، وصناعة ثقافية، غتَ قارة، ذات سمة 

لؼية والثقافية، ظرفية وسياسية، مندغمة بصورة غتَ متناىية في عمليات الستَورة والصتَورة التار 
/الدركز /الصانع، حوؿ نفسو، ولا تتوقف، لتمتد رتحيك خيوطها الجدلى، ماكينة خطاب الآخ

أدرعها الطولى لتطوؽ خاصرة الأنا/ التابع/ الأطراؼ، معلنة بروح من الاستعلبء والتفوؽ العرقي، 
صب الحقائق والتقدـ والتحضر العلمي، تجاسرىا في سبيل ابتداع متوازيات نصية، شغلت من

والداىيات الدطلقة، كاف من عقابيلها؛ أف لم يبُدّؿ ىذين الغرلؽتُ التقليديتُ على ىدي من تلك 
الخطابات والأساريد، جلدا غتَ جلدلعا فحسب، بل أفضت تلك الصناعة الخطابية، بالتوازي، 

، بتُ الآخر / ، صراعا خطابيا، في أقلوفرانز فانونوالتي خلقت تقسيما ىوياتيا مانويا بمصطلح 
الغرب، والأنا / الشرؽ، احتضنتو وشهدت عليو، دفات عديد من الدؤلفات الفكرية، النقدية، 

 والجمالية الأدبية السجالية.  
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 المقاومة من خلال الثقافة عند إدوارد سعيد
  د. سعيدة تزداوي

 أـ البواقي -جامعة 
 

 الـملخص: 
 

يسعى ىذا البحث إلى بياف اتظنظومة اتظصطلحية واتظفاىيمية عند الناقد الفلسطيني الأمريكي 
ة ، حيث طرح للمهتمين بالدراسات الثقافية والبحث في ما بعد الاستعمار ترسانإدوارد سعيد

مصطلحية كانت خلاصة تجربة فكرية وفلسفية عميقة، وسنفرد اتضديث عن مصطلح اتظقاومة من 
" و"صور اتظثقف" الثقافة والامبرياليةخلاؿ قراءة لكتابو "الثقافة واتظقاومة"، استنادا إلى كتبو "

مية و"خيانة اتظثقفين"، وعلاقة ىذا اتظصطلح أي اتظقاومة بمجمل ما قدمو من مصطلحات مفاىي
 من قبيل: اتعوية، الاستشراؽ، وغيرىا من اتظفاىيم.

 الكلمات المفتاحية:

 اتظقاومة، الثقافة، اتعوية، اتظثقف، اتعوية

 

 مقدّمة: 
حوؿ الثقافة والتي يرى أنها "وسيلة ناجحة  إدوارد سعيدتتمحور دراسات 

بط الثقافة بطرفين ما يجعلو ير ؛ 1لمحاربة الفناء والقهر الذي تدارسو اتعيمنة في العالم"
واتظقاومة من جهة أخرى، تعذا تؾد دعوتو للمثقفين  ،متضادين اتعيمنة من جهة

تنصب حوؿ أداء مهامهم اتظنوطة بهم وفق شروط يحددىا بناء على تأثير فكر 
مهاـ اتظثقف يهذا الوقت ىي أف يقدـ "حوؿ اتظثقف اتظلموس، ذلك أف  غرامشي

بالطبيعة الصورية الناطقة باتضياة للمعاناة، وبتذكير مزيجا طباقيا، بالقص وبما يذكر 
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. علاوة على 2اتصميع بأننا إنما نتحدث عن شعب، وأننا لا نتحدث عن تغردات"
وتتعلق بتذكر تاريخ الشخص نفسو وتاريخ خصمو، ما يعني  ،تقاف فن تقوية الذاكرةإ

قي اتظواعظ، أف اتظثقف ليس "شخصية حيادية؛ وليس حبرا أعظم يقف فوؽ الكل ليل
، بل مكوف فاعل لو حضوره المجتمعي في 3بل إنو منخرط بشكل أو بآخر في ذلك"

  مشهد الأحداث.

يستوجب على اتظثقف أف يدارس دوره اتظعارض دوف  ،على ىذا الأساس
سلبية، تحوؿ بينو وبين التمحيص واتضكم والانتقاد الفعاؿ والاختيار اتضر، ومن اتظهم 

ا من كل آخر، من تغتمع لا يدلك اىتمامات تػزومة سلعية أف يكوف اتظثقف "جزء
واىدافا تجارية مربحة ماثلة نصب عينيو. إف تلك اىداؼ صعبة التحقيق، لكنني 

إلى تأسيس نظريتو حوؿ اتظثقف  سعيدويذىب  .4اظنها، مع ذلك، تؽكنة التحقيق"
فظة واتظتحججة وراء يخوف حينما يغالي في نزعتو النخبوية المحاىذا الأخير قد  فأفيرى 

وعبادة اتطبرات اتظهنية التي  ،يندد بفخ التخصصبل  ،اتظطالبة باتضياد واتظوضوعية
بين  ضع حدودا ومسافاتتؾده ي ،السلطة. في حين لأيديولوجياتشكل قناع اتطضوع 

ولا يتقوقع عند تخصص  ،اتظثقف اتعاوي المجبر على أف ينفتح على عديد التخصصات
وىو  ،ضمن اتظثقف العضوي فوكووقع حسب تقسيم عيد يتمما يجعل س معين.

اتظثقف اتظنخرط مباشرة في الصراع واتظلتزـ بالعمل على ظهور سلطة مضادة بديلة دوف 
 .ولا بقيمو لصالح طبقة اجتماعية يعيش في عصره وفي العالم ،تضحية باستقلاليتو

 تظثقفوا الثقافة دوارد سعيدإكيف روض  وعليو، نطرح ىذا السؤاؿ: 
 ا أداة للمقاومة؟وصيرهم
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  السرد المضاد واستعادة الهوية الثقافية: -1

على موقفو من فلسطين منذ أوائل السبعينيات، وارتكز  إدوارد سعيدحافظ 
نتقادات تصميع الا وتوجيوتفكيره حوؿ القضايا اتظتعلقة بمسألة كتابة رواية فلسطينية، 

 سعيديرى إذ حل. إيجاد عن سعيو اتضثيث و الرئيسيين في الشرؽ الأوسط  الفاعلين
في  وتاريخهااتضاجة إلى رواية فلسطينية تظواجهة الروايات الصهيونية أو اتظؤيدة لإسرائيل 

. كما يفحص 1948الشرؽ الأوسط، خاصة بعد إنشاء دولة إسرائيل في عاـ 
الفلسطينيين، الافتًاضات الكامنة وراء الأطر اتططابية التي تحكم تحليل الإسرائيليين و 

إسرائيل أف و  ،ولا سيما عرض الإعلاـ الأمريكي للفلسطينيين على أنهم إرىابيوف
 . نموذج لدولة ديدقراطية

أسس وإذف كتابة قصة عن التاريخ الفلسطيني يعني أف لديو   سعيدتػاولة إف 
يتضمن إعادة فحص والذي  من أجل تصحيح السجل التاريخي بأف يكتب سرده

عملهم  أفصهيونية واتظؤرخين الصهاينة واتظؤيدين لإسرائيل، الذين يرى نقدي تظزاعم ال
وحقهم في  ا،شعببوصفهم إنكار وجود الفلسطينيين ينضوي في تغملو تحت فكرة 

ىذا  أفيرى ا ومشاركا ملتزم افلسطينيفي كتاباتو سعيد  ، ما يجعلالعودة إلى وطنهم
لفلسطينيين. إذ اوحقوؽ الإنساف  ،جزء من النضاؿ من أجل اتضقوؽ السياسيةالسرد 

وليس تغرد تغموعة من  ،ىوية سياسية فلسطينيةتربطها  كاملة  أمة ىميجب اعتبار 
اللاجئين العرب المجهولين. وحقهم في العودة إلى جزء على الأقل من وطنهم فلسطين 

 يجادؿ بأنو من، إلا أنو تشتت الفلسطينيين وتقسيمهمالتاريخية. على الرغم من وقائع 
وعن الرغبة في تقرير اتظصير والتحرير،  ،موقف فلسطيني تراعياتظمكن التحدث عن 

 وإقامة دولة مستقلة مشتًكة بين الغالبية العظمى من الفلسطينيين. 
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لأنو مثقف أخذ على عاتقو نقل  ؛صوت القومية الفلسطينية سعيديشكل 
للرواية  لأساساتعدؼ افقضية شعبو إلى ترهور من أمريكا الشمالية وأوروبا. 

قصة الأحداث في فلسطين التاريخية منذ القرف اتضادي عشر، الفلسطينية ىو سرد 
. حتى الستينيات في الغرب ككل واتظنتشرةوالتي تتعارض مع النسخة اتظوالية لإسرائيل 

 اتظزاعممع  وتجريدىم من ملكيتهم ،تعارضت السردية الفلسطينية عن اتظنفىوقد 
ستعمارية مع الادولة اللإسرائيل  سعيد نقض ونلحظ. م اتظستمرئهقصاإب ةالإسرائيلي

العالم اتظتحضر سردىا إلى  ي ينتم التيتأسيس دولة إسرائيل، رواية النسخة اتظعتادة ل
ضحية، ما يجعل الرواية الأكثر أهمية اتظؤيدة الثم سرد اليهودي من و  ،تقدـتظاالفوقي 

 ل "أرض بلا شعب ، لشعب بلا أرض.إسرائي أفىي  سعيدلإسرائيل التي يعارضها 

إلى أف النصوص الغربية لتي كتبت عن فلسطين أمثلة سابقة  سعيدينظر 
للخطاب الاستشراقي، حيث كاف ينُظر إلى السكاف الأصليين على أنهم متخلفوف 

لا يدكن إعادة رؤيتهم على الإطلاؽ، تؽا يعني أف مؤلفي و وغير متحضرين وبدائيين 
لة جديرة بالثقة تدامًا لفلسطين في القرف التاسع عشر، وتؾده ىذه الأعماؿ ىم أد

 1948اليمينيين مثل نتنياىو بأف العرب غادروا فلسطين في عاـ  الإسرائيليينيجادؿ 
ومن . من جهة م، ولكن لأف قادتهم أمروا بذلكليس لأف السلطات اليهودية طردته

 ،ؽ على أف ىذا ىو اتضاؿأنو لا يوجد أي دليل على الإطلا سعيد، يرى جهة أخرى
لتفادي الاضطهاد الإسرائيلي، على أمل أف وطنوا وأف العرب الفلسطينيين تركوا 

يتمكنوا من العودة لاحقا، ويبرر نتنياىو أف الاحتلاؿ الإسرائيلي للضفة الغربية، وغزة 
استًداد مبرر لبعض الأراضي التي وعد بها  1967ومرتفعات اتصولاف بعد حرب 

 .هودي من قبلالشعب الي

بتعليم من  ىمبأف السكاف العرب الفلسطينيين يتم تزويد سعيد يصرح
كمجموعة عمالة   مويتم استغلاتع ،الدرجة الثانية أو الثالثة وخدمات اجتماعية أخرى
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نتنياىو تهديدًا عند ثل الانتفاضة الفلسطينية وتد .رخيصة من قبل اتضكومة الإسرائيلية
 اط اتصيش الإسرائيلي في الأراضي المحتلة بأنو ضروريويصف نش ،للقانوف والنظاـ

 سعيدعند  اكاف نتيجتهات  كل ىذا الادعاء لاحتواء الاضطرابات الفلسطينية.
احتجاجا شرعيا من قبل السكاف اتظستعمَرين ضد ظلم  اانطلاؽ الانتفاضة بوصفه

في  ود، وأحداث أيلوؿ الأس1973السيطرة والاستغلاؿ الاستعماريين، وأف حرب 
الغزو الإسرائيلي للبناف في عامي  و مثلمثل مدعم من إسرائيل 1970الأردف عاـ 

 وما تلاه من احتلاؿ جنوب لبناف.  1982و  1978
كاف مقتل اتظئات من اتظدنيين الفلسطينيين في تؼيمي صبرا وشاتيلا بعد لقد  

 ،اللبنانية في رواية نتنياىو مسؤولية الكتائب 1982الغزو الإسرائيلي لبيروت عاـ 
تدت اتظوافقة على ىجومات  سعيدوليس لو علاقة بالإسرائيليين. وبالنسبة إلى 

من قبل اتضكومة الإسرائيلية، وتعذا فإف أي رواية  ل واضح ومصرح بوالكتائب بشك
الفلسطينية لأهمية كامب ديفيد واتفاقيات  سعيدرتشية للحكومة الإسرائيلية، ورواية 

 .مسارات متناقضةتأخذ  1993مدريد وأوسلو لعاـ 
اتظأزؽ الثنائي في الكثير من كتاباتو، وحاوؿ تعديلو في الإطار  سعيداوز تج

اتططابي الذي تتم فيو مثل ىذه التبادلات من خلاؿ اتخاذ خطوتين رئيسيتين؛ الأوؿ 
وينطوي على الاعتًاؼ بسخرية أف في سياؽ الاستعمار الأوروبي. ىو وضع إسرائيل 

 إنشاؤىا لأششخاص الذين عانوا من اتعولوكوست أصبحت نفسها اآنف الدولة التي تم
بوصفهم مرتكب العدواف والعنف غير اتظبررين. والثاني ىو القوؿ بأف بناء الفلسطينيين 

إرىابيين ىو استًاتيجية خطابية ذات دوافع أيديولوجية تهدؼ إلى جعل الغالبية 
على التشويو الاستشراقي الشعبي  العظمى من الفلسطينيين غير مرئيين. وىو مثاؿ

تقنية لإخفاء عدواف اتصيش الإسرائيلي ضد بوصفو و  ،تظعاصر للشرؽ باعتباره "اآنخر"ا
 اتظدنيين الفلسطينيين والسكاف اتظدنيين اآنخرين في لبناف.
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 الامبريالية:وأشكال هيمنة مقاومة الثقافة  -2

ولدت من رحم اتظقاومة  "رسالة فكريةمن اعتبار التحرر  إدوارد سعيدينطلق 
واتظعارضة لمحابس الامبريالية وخرائبها، قد انتقل اآنف من المحركات اتضيوية اتظستقرة، 

؛ في إشارة إلى أف الثقافة ىي 5الراسخة، اتظدجنة للثقافة إلى طاقاتها التي لا دار تعا"
ثلها بشكل اتظولد الأساس لظهور تلكم الدوافع التحررية لدى الشعوب اتظستعمرة ، وتد

استهدفت الامبريالية الثقافة بكل  لذامن الأشكاؿ لصور مقاومة الامبريالية. 
مكوناتها، و"في مرحلتها اتظنتصرة لم تنجز إلا إنشاء ثقافيا مصوغا من داخلها، فإف ما 
بعد الامبريالية اليوـ لا تسمح بشكل رئيسي إلا لإنشاء ثقافي من الريبة والشك من 

كانوا مستعمرين سابقا، ومن التحاشي النظري في الأغلب من طرؼ البشر الذين  
؛ ما يعني أف الضرر الذي أصاب الثقافة من طرؼ 6طرؼ اتظثقفين اتضواضريين"

فأنتج الاستعمار برر ظهور نوع من التوجس في جانبو الثقافي من طرؼ اتظستعمرين، 
 باتظقابل رد فعل مضاد. 

 تفي مناطق عديدة من العالم، أنتج إف الانتفاضات الاستعمارية التي ظهرت
ىو كراىية الغرب والأبيض ومقاومتو، ، موقفا جديدا م قوة الامبرطوريات الامبرياليةرغ

 فريقية والأسيويةالوحدة الإإلى حركات استقلاؿ وتحرر، ودعوة إلى  ىذا اتظوقف وتحوؿ
لقوى حزاب القومية الناجحة التي قادت الصراع ضد ا، وظهور "لأشبين شعوبها

الأوروبية، تعتمد الشرعية والأولية الثقافية على تأكيد ىذه الأحزاب لاستمرارية غير 
متقطعة ترجع إلى المحاربين الأوائل الذين وقفوا ضد الرجل الأبيض الغربي اتظتطفل 

مبراطورية لم يعتًفوا إلا بين آف ... غير أف كتاب الإ،اتظقتحم". الثقافة والامبريالية
ف أتعم كانوا في اتضقيقة سعداء إلى ة ىذه اتظقاومات ؛ ...من مثل أف وآخر بسرياني

وىو أف الأصلانيين رغبوا ى السبب الأكثر بساطة للاستياء، اتظتاعب عل اثاىم مسببو أ
 .7في اتطلاص من اتضضور الأوروبي في أراضيهم"
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من وسيط  سعيدحضرت الثورة اتصزائرية ومقاومتها الباسلة في كتابات 
إشارات يوضح فيها العمل اتظنظم  سعيدفكانت لػػ  فرانز فانونىو كتابات  ،معرفي

للمقاومة، واستمرايتها في النموذج اتصزائري، كما في قولو: "وىكذا تعقبت جبهة 
نسبها  1954التحرير الوطني اتصزائرية التي دشنت انتفاضتها اتظسلحة ضد فرنسا عاـ 

واؿ  1830لاؿ الفرنسي إباف  اؿ إلى الأمير عبد القادر، الذي حارب الاحت
يضيف في ىذا الصدد: "إف اتظقاومة الثقافية للامبريالية كثيرا ما تخذت  .8"1840

الشكل الذي يدكن أف نسميو أصلانية مستخدمة كملاذ خاض. ويجد اتظرء ذلك لا 
 في اتصبرتي وحسب، بل في البطل اتظبكر العظيم للمقاومة اتصزائرية: الأمير عبد القادر،
وىو تػارب من القرف التاسع عشر تعهد نفسو، بينما كاف يحارب جيوش الاحتلاؿ 
الفرنسي، بالتلمذة الروحية النسكية على العلم الصوفي ابن عربي الذي عاش في القرف 
الثالث عشر. أف تحارب ضد التشويهات التي تنزؿ بهويتك بهذه الطريقة ىو أف تعود 

بحثا عن ثفافة أصلانية "نقية صافية". وذلك أمر  إلى مرحلة سابقة على الامبريالية
 . 9تؼتلف"

عند اتصزائر تتعلق ىذه اتظرة بمسألة اتظكوف اللغوي  سعيدوقفة أخرى يقفها 
"يدكن  الذي لم يتجاوزه، بوصفو صورة من صور اتظقاومة الثقافية، لذا ينظر إلى أنو

...حيث يرمز التحوؿ -سيةاستخداـ اللغة الكولونيالية تظهاترة نظاـ السيطرة السيا
اتضاد وتظفاجئ إلى اللغة الأـ إلى إصرار على مقاومة الاضطهاد الكولونيالي. حدث 
ذلك في اتصزائر عندما شمل الاضطراب السياسي اتظعادي للفرنسيين دراسة اللغة العربية 
واستخدامتها. نتيجة لذلك يتكلم اتصزائريوف اليوـ لغة عربية ىي عبارة عن مزيج من 

؛ ما يعني أف استهداؼ 10اللهجة المحكية واللغة الفصحى الكلاسيكية اتظكتوبة"
رد فعل  اوقمع كل تػاولة لنشرىا قابله ،الاستعمار للغة في اتصزائر بمنع تدريسها

 .وتعريب كل اتظدارس اتصزائرية بعد الاستقلاؿ بوصفو مقاومة ثقافية ،استعادتها
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العمليات إلى  سعيدىاب، يعود بنا وفي سياؽ التفرقة بين اتظقاومة والإر 
لقتل الفرنسيين في اتضقبة الاستعمارية، اتصزائريوف الفدائيوف  نفذىاالتي كاف ي الفدائية

حيث يقوؿ: "وىو أمر لا أوافق عليو شخصيا ولا أدافع عنو، لكنو كاف جزءا من 
ىناؾ حركة سياسية ترمي إلى تخليص اتصزائر من ربقة الاستعمار الفرنسي الذي ظل 

تظائة وثلاثين عاما. لكن أحداث اتطادي عشر من أيلوؿ كانت جزءا من لا 
إذ "بين ماىية ما يقوـ بو  ،رىابينونفى أف يوصف الفلسطينوف بالإ. 11شيء"

الفلسطينيوف تظقاومة الاحتلاؿ العسكري الاسرائيلي الذي مازاؿ قائما منذ حوالي 
ي تؾم عنو تدمير مركز التجارة تسسة وثلاثين سنة وبين الإرىاب من النوع الذ

 .12العاتظي"

ومرتكزا أساسا في أغلب كتاباتو  ،الأوؿ سعيدكانت فلسطين ىاجس 
يرى أف "استخداـ  ا جعلو وحواراتو ومناظراتو، إذ لم يتوقف عن عرض معاناة شعبو تظ

كلمة "دفاع" ىنا ينطوي على خطأ كبير ومنافاة للواقع. إننا أماـ قوة احتلاؿ تقيم 
الأراضي الفلسطينية حيث يقوـ الفلسطينيوف بمقاومة الاحتلاؿ العسكري بينما  داخل

يعمل الإسرائيليوف على إطالة أمده، وىم يفعلوف كل ما فعلتو من قبلهم كل قوات 
؛ 13الاحتلاؿ سواء في اتصزائر أو اتعند، ويجعلوف السكاف اتظدنيين يدفعوف تذن اتظقاومة"

ما يعني أنو يقر بأحقية الفلسطينيين بأف يدافعوا عن أرضهم لكنو في اآنف نفسو 
 –"الانتحار ورمي اتضجارة الذي ينطوي على الشجاعة يرفض أف تختزؿ مقاومتهم في 

 . 14وغير المجدي في نهاية اتظطاؼ وتعريض نفسك لغارات اتصيش الاسرائيلي وأذاه"

، والتي تبرز الغربية مة ومعارضة للامبريالةتوفر الثقافة أرضية خصبة لبناء مقاو 
ا القتاؿ ضد ولية"، التي تعني حرفي، "مرحلة "اتظقاومة الأسعيدفي مرحلتين حسب 
عادة ذ تبذؿ جهود لإإقاومة الثانوية، أي العقائدية، تي مرحلة اتظأالاقتحاـ اتطارجي، ت

يع ضغوط النظاـ تكوين تغتمع تػطم، ولانقاذ او ترميم حس المجتمع وحقيقتو ضد تر
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قاومة في عملها اتضثيث لاستعادة تكمن اتظأساة اتصزئية للم ،من ىنا.15"الاستعماري
فكاف  ،ليهاإو تسللت أثرت عليها أو أ، مبراطورية من قبلثقافة الأ فرضتهاشكاؿ أ

 مبريالي.لصعوبة تخيل ثقافة دوف ماضيها الامن ا

 وم:وجها المثقف المقا إقبال أحمدإدوارد سعيد و  -3

المحررة من لدف اتظفكر  إدوارد سعيد ػلتطالعنا مقدمة كتاب "السيف والقلم" 
صياغة نظرية  عن مدى تقارب وجهات نظر اتظفكرين في إقبال أحمدالباكستاني 

كتابو "الثقافة أيضا  وصياغة وعي نقدي للمثقف. والذي يهديو  ،معادية للإمبريالية
الذي يستفيض فيو نسبيا في مناقشة فانوف(. "الكتاب الوحيد إذ يعد  "والامبريالية

قاؿ إدوارد سعيد تفسيرا لذاؾ الإىداء: "إف ما يفهمو إقباؿ ليس تجربة اتعيمنة 
رة التي تطرحها اتظقاومة" كاف الامبريالية في كل أشكاتعا فحسب، بل أيضا الرؤية اتظبتك

في تعرفو على ذلك دوارد سعيد بدور اقباؿ أتزد إافا من ىداء، على ما أظن، اعتً الإ
اتصانب اآنخر: جانب اتظقاومة، بما يجعلو يضمنو على غير ما حدث في الاستشراؽ  
كجزء أساس من حديثو عن الثقافة والامبريالية، واعتًاؼ ضمني أيضا بالنموذج 

؛ ما يعني أف إقباؿ كاف همزة الوصل بين 16النادر الذي يقدمو أتزد من موقع اتظقاومة"
يحتفي بكتابتو خاصة في   سعيدوأحد الأسباب التي جعلت  دسعيو فانون فرانز

 " الذي أشار فيو لكتاب "معذبوا الأرض"."الثقافة والامبرياليةكتابو 

جامعة برينكتوف بالولايات اتظتحدة الأمريكية في مقاعد الدراسة في  أحمد ترؾ
ضد الاستعمار تسسينيات القرف اتظاضي، ورحل إلى اتصزائر ليشارؾ في الثورة اتصزائرية 

  فيما بعد ، وصاغ منو أىم أفكاره.سعيد الذي تأثر بو  فرانز فانونالفرنسي، وىناؾ التقى 
بأنو من "أقوى اتظفكرين اتظناضلين في آسيا وإفريقيا وأكثرىم أصالة، دوارد إوصفو وقد 

مشدودا إلى سائر حركات اتظقموعين واتظضطهدين من البشر، مناضلا جبارا، مدفوعا 
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ا بالغضب، إزاء ما يبدو لو نوعا من وحشية الإنساف، وفي مواجهة ما يتصوره غالب
يديولوجي، الإفسادا، عدوا شديد اتظراس لكل من الروح اتضربية والبيروقراطية والتصلب 

 دواردإيضيف و. the pathology of power"17وتظا كاف يطلق عليو: مرض القوة 
نو كاف مثقفا لا يتهاوف قط مع القوة والسلطة،  قباؿ كائنا نادرا؛ لأإ"لقد كاف قائلا: 

كما كاف رفيق نضاؿ لرموز شتى على اختلافهم، من أمثاؿ تشومسكي وىواردزف 
 . 18وطارؽ علي وابراىيم أبو لغد..."

"معارضتو للايديولوجيات واتظواقف أف ب إدوارد أحمدفي اتظقابل، يصف 
عملو النقدي ىو مقتو للقيم  واتظمارسات الطائفية اتظتعصبة. والدافع القوي في

العنصرية والانعزالية والانفصالية ...بقي ملتزما بعمق بتحرير فلسطين دوف أف ينسى 
بعضا من "السيف والقلم" ويضيف في مقدمة كتاب ، 19أبدا تػدوديات القومية"

"بدلا عن ذلك كاف ىناؾ استعراض للإمبريالية  فو تجاه فلسطين، حيث يرى أنومواق
التي تقودىا بالقوة، ولم يكن ىناؾ أي تلميح إلى اتظقاومة. كانت حكاية  والأساطير

. 20الفلسطنيين مغلوبة باتظزاعم الاسرائيلية، وىذه اتظرة بتواطؤ من تؽثل فلسطين اتظعلن"
"خلاؿ عملو كلو فإف ىذه اتظوضوعات منظومة على خيطاف تربط اتظعرفة ذلك أنو 

والامبريالية. وىو يصنع ىذه الروابط دائما بطرؽ والسلطة وتؤسس الروابط بين الثقافة 
تفتح أمامو بديلا أكثر أهمية وإنسانية: إضافة، ثقافة مقاومة، والوعد بتحرر علماني لا 

 . 21طائفي"

تصورهما حوؿ إصرار الصور  إقبال أحمدو دوارد سعيدإ شارؾمن ىنا، 
، سعيدالتاـ" ، كما يقوؿ في "التزامن  -التأسيسية الناشئة لوسائل الإعلاـ الأمريكية 

مع الإدارة، وأصبح أحد أكثر الأصوات صراحةً وأبرزىا ضد الوحشية الأمريكية في 
. 1968فيتناـ وكمبوديا، ومعلقًا منضبطاً على حركة اتظقاومة الفلسطينية منذ عاـ 

السلطة، رفيق  لا تخيفو القوة أو اشيء فكريو  .، نادراسعيدػػ بالنسبة ل أحمدظل 
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لشخصيات متنوعة مثل نعوـ تشومسكي، ىوارد زين، إبراىيم أبو لغد، السلاح 
ريتشارد فالك، فريد جيمسوف، ألكسندر كوكبيرف، ودانييل بيريغاف. ما يؤكد الانتماء 

والذي تطور خلاؿ سنوات تكوينو  ،الثوري بشكل أساسي واتظناىض للإمبريالية
 البريطانية.  السياسي في اتصزائر أثناء الاحتلاؿ الفرنسي واتعند

ونشأوا وا تجربة الاستعمارية نفسها، إذ ولدمن ال أحمدو سعيدنبعت أفكار 
في المجالين السياسي والثقافي للإمبراطوريات الأوروبية والأمريكية، ونشأوا على أساس 

مايو  11اتظسألة واتظعرفة باتعامش. عندما توفي أتزد بنوبة قلبية في إسلاـ أباد في 
( بأنو صديقنا 2000في مقدمة كتاب مواجهة الإمبراطورية ) دسعي، وصفو 1999

العزيز ورفيقنا؛ لأنو عاش وشهد السيطرة الاستعمارية مع تجريده من إنسانيتو بلا 
بالنسبة لسعيد صديقًا حقيقيًا في النضاؿ من أجل حقوؽ  أحمدىوادة. وظل 

فايز تاني الشهير مع الشاعر الباكس 1980الفلسطينيين، منذ لقائهم في بيروت عاـ 
 .أحمد فايز

سعى الرجلاف إلى تطوير استًاتيجيات مشتًكة تظعارضة الاستعمار الإسرائيلي 
قبل اتفاقيات أوسلو، حيث يروي ديفيد بارسامياف في مقابلتو أف أتزد التقى بعرفات 
في ذلك الوقت لبناء نهج مرف قائم على مبادئ اتظساواة والاندماج. وجادؿ للقيادة 

اضرة في بيروت، ويتأسف لأف منظمة التحرير الفلسطينية وقعت في شرؾ وضع وفي تػ
الرفض لصالح عدوىا، وأف عليها أف تدرر عبء الرفض تكتيكيًا تطصومها، وأف الرفض 

على أف القيادة الفلسطينية يجب أف تعتًؼ بحقيقة ا اتفقو تاريخيا ومنظورا غريبا عنو. 
دة للبقاء إلى أجل غير مسمى، لذا على أف دولة إسرائيل اتصديدة جاءت متشد

منظمة التحرير الفلسطينية أف تركز على النضاؿ من أجل تحقيق حقها في تقرير 
اتظصير. وجادلوا بشكل مقنع بأف النضاؿ الثوري يجب أف ينطوي على مرونة سياسية، 
والفصل بين التكتيك عن الاستًاتيجية، وفهم تحركات العدو، ونشر السرية عند 
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أف منظمة التحرير الفلسطينية ينقصها اتظرونة والتكتيك، وأف  أحمدرورة. وأكد الض
 عزلتها في جنوب لبناف أثناء مفاوضات كامب ديفيد كانت أخطاء كلفتها الكثير. 

، أحمدنتيجة لذلك، اتسمت فتًة ما بعد كامب ديفيد، وفقًا لتحليل 
الفلسطينية،  لأراضيبشكل أساسي بزيادة اتظستوطنات، واتظزيد من مصادرة ا

لػلحياة الفلسطينية من خلاؿ الإصرار على العلاقات اتظعقدة التي  والانقطاع اتظنهجي
كاف و . 22تربط إسرائيل باتظصالح الاقتصادية الأمريكية وىيمنتها في الشرؽ الأوسط"

يرد على منظمة التحرير الفلسطينية في تلك اتظرحلة التي ركزت على النزعة  أحمد
للكفاح اتظسلح. وذىب أبعد من ذلك من خلاؿ صياغة استًاتيجيات بديلة اللاذعة 

من شأنها أف تعزز فكرة مقاومة اتظخطط الصهيوني لإبادة الذاكرة اتصماعية 
الفلسطينية. وخلاؿ بعض اتظراحل الأكثر حسماً في النضاؿ الفلسطيني ضد الاقتلاع 

يين، قدـ أتزد عددا من خطط اتظنهجي، وضم الأراضي الفلسطينية من قبل الإسرائيل
العمل يطالب الإسرائيليوف بالشرعية كملاذ للشعب اتظضطهد منذ فتًة طويلة، لكنها 

 تأسست ولا تزاؿ تتوسع على حساب شعب آخر. 

أف منظمة التحرير الفلسطينية يجب أف تكوف متنبهة للتفاصيل  أحمدافتًض 
، وحذرىا 1989تظماثلة في عاـ التاريخية في ضوء سياسات الاستيلاء على الأراضي ا

أيضا من جعل وقف اتظستوطنات اليهودية في الأراضي المحتلة أولوية قصوى. من ىنا، 
، وىو ليس فلسطينيًا، كاف عبقرياً في التعاطف من بين أحمدأف  سعيديلاحظ 

اتعائلة في القضية الفلسطينية. إذ لم يؤثر  أحمداآنخرين، وىذا ما حدد مساهمة 
في فلسطين، بل أيد نقد سعيد لاتفاقات أوسلو،  سعيدفقط على تفكير ليس  أحمد

التي أجبرت منظمة التحرير الفلسطينية على قبوؿ "عملية السلاـ" اتظعيبة. كلاهما 
يدكن أف يرى أنو لا يقدـ فرصة حقيقية لتقرير اتظصير الوطني. وبدلًا من ذلك، عززت 
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خيرة، سرديات التفوؽ الاستعماري اتفاقيات أوسلو، وكذلك "خريطة الطريق" الأ
  .23الإسرائيلي

لم يتوقف عند معرفتو بالأعماؿ  أحمدفي تفكير  سعيدإف ما قدره  
والديناميكيات الوحشية لأشيديوتصية الصهيونية، ولكن قدرتو الطبيعية على العمل عبر 

اسية سجلات وثقافات متعددة. كاف أتزد أيضًا قادراً على أف يظل تؼلصًا لذاتو الأس
وقناعاتو السياسية. وىذا الشعور اتظشتًؾ جعل من فلسطين اىتماـ الرفيقين 

يجب على  ، وىو أنوبثبات على مبدأ واحد مهم ااتفقو  ،السياسيين وتعاطفهم وقلقهم
أف يتعامل مع قضايا تتعلق بالعدالة واتضقيقة أف يتماىى مع قضية سياسية، و  اتظثقف

 . 24واتظعرفة الديدقراطية

ىذا الالتزاـ اتظتبادؿ باتضقيقة من خلاؿ إدراكو اتظستمر  حمدأيوضح 
تظطالب  عرفاتتجاه اتطداع وتدىور اللغة، ويوضح أف استسلاـ  سعيدتضساسية 

العاطفي والفكري. وقد سعيد في مفاوضات أوسلو أثر في شيء عميق في كياف  رابين
ا حجبت أىدافها اتضقيقية أف الأشكاؿ السابقة واتضالية من الاستعمار لطاتظ ا معاأدرك

من وراء تصريحات أو إيداءات الإحساف واحتًاـ اآنخر. وقد كاف اللقاء بين الرجلين 
، فايزفي بيروت أثناء اتضرب الأىلية في لبناف تغسدا واقعية اللحظة، وكانت قصيدة 

 للواقع المحيط باليأس والابتذاؿ، ، بمثابة رواية مضادةأغنية اتظهد لطفل فلسطيني""
في التًكيز  سعيدقوة  أحمديوضح ىذا اتضادث كما يشرح  ،والعجز العربي

 . 25والانخراط

 خاتمة:

 تؽا سبق نخلص إلى تغموعة من اتظلاحظات والنتائج نختصرىا في اآنتي:
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اتطاصة في اتضياة الفكرية الغربية اتظعاصرة نتيجة  إدوارد سعيدتتجلى مكانة  -1
والتنوع الغني لتحليلات الأعماؿ الأدبية والظواىر  اتظدى الواسع الذي أطرتو أعمالو،

 السياسية والثقافية، والشجاعة التي أظهرىا في التعبير عن قناعاتو السياسية.

جاىدا من أجل رؤية تفاعل إنساني عابر للحدود، وتجنب الطائفية  سعيدسعى  -2
شلها في مقاومة الدينية، حيث ينتقد سعيد النزعة الإنسانية الأوروبية التقليدية لف

 الإمبريالية وتواطؤىا في اتظشروع الإمبريالي.

استثمر مشروع التوسع الإمبريالي الغربي على أكثر مستوياتو استًاتيجية وىو  -3
، والتأسيس على دور سعيدالثقافة، ومن ىنا بالتحديد تبرز فكرة اتظقاومة في تفكير 

 اتظثقف. 

لإنسانية الفانونية مع أنو يتأسف لعدـ بديلا مستمدا من النزعة ا سعيديطرح  -4
وجود أي خطاب معارض فعاؿ، ويعزوه لتجزئة اتضياة الأكاديدية اتظهنية، وفصل 

 النظرية عن اتظمارسة.

الأخيرة صوت اتظقاوـ الفلسطيني العنيد، واتظطالب بحرية  سعيدمنحت كتابات  -5
يو الشعب فلسطين دوف تنازلات أخرى من أجل رد كل اضطهاد ثقافي يعان

 الفلسطيني داخل وخارج وطنو.
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 الوطنية بمنظور نسّوي  إشكال "الهوّية"و"التاريخ" في الخطابات الإصلاحية
 نادية خاكةد. 

 سوؽ أىراسجامعة 
  

 الـملخص: 
يسعى الخطاب النسّوم لحسر القناع عن لستلف شعارات الذوّية، التي ترافع بها الوطنيوف إباّف       

ة للنّساء إلذ للرّجاؿ في معركة التحرير الوطتٍ الفتًة الإصلبحية؛ حيث تّم الاعتًاؼ بالأدكار الفاعل
ضدّ الدستعمر، لكن سرعاف ما تّم التنكّر الإيديولوجي لدواقفهنّ النضالية خلبؿ بناء الدكؿ 
الحديثة، التي كانت مكرىة على الاعتًاؼ ػػ غداة استقلبلذاػػػ بإعادة بسثيل نفسها سياسينا على 

 الدػػػواطنة" كهوّية سياّسية جديدة لكلّ رعاياىا رجالان كنساءن.الخارطة الدكلية، كذلك باعتًافها "ب

لكنها لد تدرؾ ػػػ كالحاؿ تلك ػػ أنها سوؼ تقوّض تسلسليّة الأجناس، كتدمر سلّم القيِّم       
الدنشئة للهويةّ الوطنية الواحدية الذكورية، التي سبق كترافعت بها في المحافل الدكلية، لشاّ أصّل الوعي 

افي العربي بدكنية الأنا/الذكر إزاء الآخر/الدرأة، لشاّ يكشف عن التناقض الصراّح في طبيعة الثق
الدواقف الإصلبحية السائدة من الدرأة؛ إذ كيف يتمّ الاعتًاؼ سياّسيا بدواطنية النّساء، في الوقت 

بالذوّية الجنوسّية كأىمّ  الذم لا تعتًؼ فيو الدكلة الوطنية الثوتاليتارية )الرافضة للتعدّدية السياّسية(
 مصادر التعددّية الثقافية. 

الذويةّ الجنوسيّة، الذويةّ الدركّبة، الاختلبؼ الوحّشي  التعدّد  الإيديولوجيا،: الكلمات المفتاحية
الثقافي الذويةّ الواحدية الذكورية، الذويةّ السياّسية/الدواطنة، الدكلة الثوليتاريتية  الدلؽاغوجية، النسقية 

 لطبقية كالتًاتبية.ا
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 ــ إشكال الهوّية كمقولة ثقافية في الخطاب النسوّي:1
إذا ما كانت الذوّية ىي ما لغعل كلّ امرئ قادر على التأثتَ في الوسط المحيط بو 
كإذا كاف الفرد لؽوت نتيجة إصابتو بدرض ما، فإف المجتمعات الإنسانية تتلبشي بسبب 

ة بذديد للمبادئ كالقيِّم الثقافية لكلّ كائن، أك بعبارة ، لذلك فالذوّي1فقداف ىويتّها
أكضّح تعتٌ الذوّية الذات الإنسانية بكلّ موركثها الثقافي كالحضارم الدتنوعّ كالدتعددّ، 

"مُعطى متحّولا، لا يتٍ يتفاعل مع بصلة الشّركط التي تكتنف كجود  لذلك بسثّل
مثلما  2كخارج الزمن" ،Statiqueة/الإنساف في التاريخ، كليست ماىية جوىرية ثابت

.  يعتقد البعض اليوـ
فالذوّية إذف قيمة ثقافية كحضارية متغتَّة باستمرار، كمتماشية مع لستلف ملبمح 
التحّوؿ لداىية كجود الإنساف في عالدو؛ إنها مفهوـ يتكوّف عبر مراحل من التاريخ، 

ت ألّعها: الدّـ، العقيدة، ترتبط بالوجود كالذات كالذاكرة، كترتكز على عدة مقومّا
الأرض، اللغة الدوركث الثقافي كالحضارم...كغتَىا، لذلك عدّىا الباحث )عبد 
الحكيم أجهر( مفهوما مفتوحا على الدستقبل، كفي تعايش حذؽ مع الآخر، كاعتًاؼ 
باختلبفو الدشركع: "تتمتع ىذه العناصر المحدّدة للهوية، كالتعبتَات الفكرية النابذة 

بدلؽومة زمنية طويلة، الأمر الذم لغعل البعض يعتقد أف الذوّية مفهوـ فوؽ  عنها،
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، 3التاريخ. كلكنها في الحقيقة ىي دائمنا مشركع خاضع للنشاط الذىتٍ كالاجتماعي"
لّشا يؤكّد أنّها مفهوـ يتأثر كيتكّوف في ظلّ لستلف الدؤثرات كالدفعّلبت السيّاسية، 

 ة، كالثقافية لحياة الإنساف.كالسوسيوػػ اقتصادية، كالديني
كبناءن عليو من الدفتًض أف تغدك الذوّية في السياؽ الوطتٍ كالقومي العربيتُ، 
مفهوما ثقافيا مشبعنا بدختلف التغيتَات الجديدة، التي أفرزتها التحديثات الثقافية؛ 

ة التي مثلما تتساءؿ النسّوية )فاطمة الدرنيسي( مستنكرة بقولذا: "كيف أف أزمة الذوّي
ىي حاضرة عند الجميع رجالان كنساءن؛ بصفتهم مواطنتُ في منطقة لُزتلة ثقافينا، قد 

بل كترُدؼ موضّحة  4ترُبصت من طرؼ الكتّاب التقليديتُ كمسألة ذكورية فقط؟!"
في سياؽ آخر: "لقد بدأت الحركة القومية "ثورة جنّسية"، كطالبت بدجموعة من 

في المجتمع  كلكن الدطالب النسائية لذذه الحركة لد  التغتَّات بخصوص كضعية الدرأة
تفرض نفسها كألظاط شرعية، في الأجهرة الإيديولوجية]...[ إفّ الدصتَ الدؤلد لذذه 
الحركة؛ التي لد تتمكن من التطوّر حتى تغدك حركة ثورية حقيقية ]...[ خاصة ما 

من خلبؿ بسثّلبت مفهوـ  ، كىو ما سنناقشو5يرتبط بإعادة النظر في الذوّية الجنسية"
 الذوّية في الخطابات الإصلبحية الوطنية

 :أ ـــ بين الهوّية السيّاسية وسيّاسـة الهوّية/المرأة وحقوق المواطنة
، كالتي لا  كثتَة ىي التحدّيات كالصعوبات التي تواجو لرتمعاتنا العربية اليوـ

نية الإنساف، كيأتي في لراؿ لتجاكزىػا إلّا بدحاكلات ترسيخ مفاىيم جديدة لإنسا
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مقدمتها "مفهوـ الدواطنة"، الذم لؽنح الحقّ بالدساكاة السيّاسية لدختلف أجناس 
البشر؛ لكي  يشعركا بواجب الدسؤكلية الأخلبقية كالإنسانية إزاء موطنهم؛ ذلك لأفّ 
 التنّوع الثقافي )الدذىبي، الفكرم السيّاسي، الديتٍ، اللغوم، الجنوسي( اعُتبر من أىمّ 
مقوّمات الذوّية الثقافية، لا مدخلبن للفرقة الطائفية، الدورثّة للصراعات كالحركب 
كالإرىاب، لأف "الدواطنة الدتسّاكية ىي السيّاج الذم لػمي الوطن، كالمجتمع الدتعدّد من 

 في أمّ زماف كمكاف. 6التوترّات كالأزمات"
الوطنية، التي ترافع بها كفيما لػسر الخطاب النسّوم القناع عن شعارات الذوّية 

الوطنيوف عاليا إباّف الفتًة الاستعمارية؛ حيث تّم الاعتًاؼ بالأدكار الفاعلة للنّساء  
كما للرّجاؿ، في معركة التحرير الوطتٍ ضدّ الدستعمر، لكن سرعاف ما تّم التنكّر 

ا للتوقيع الإيديولوجي لدواقفهنّ، خلبؿ بناء الدكلة الحديثة، التي سارعت غداة استقلبلذ
على ميثاؽ )حقوؽ الإنساف(، كنوع من إعادة بسثيل نفسها سياسينا على الخارطة 

، مثلما يشرح 7الدكلية، إزاء مستعمريها القُدامى! كذلك رغم شعورىا بعقػػػػػػػدة التخنثّ 
)جورج طرابيشي( بقولو: "إف الدثاقفة لا توُقِظُ في الطرؼ الدتلقّي إحساسنا بالدكنية 

. كبهذا 8بقدر ما تبعث فيو شعورنا مُرىقنا بالخصّاء الفكرم، كالعنّة الثقافية" الدؤنثّة،
 تأصّل الوعي الثقافي العربي بدكنية الأنا إزاء الآخر.

لقد كانت غالبية الحكومات العربية مُكرىة على الاعتًاؼ "بشعار الدػػػواطنة"  
لد تدرؾ ػػػ كالحاؿ تلك ػػ  كهوّية سيّاسية جديدة لكلّ رعاياىا رجالان كنساءن، كلكنها
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بأنها سعت "لتقوّيض تسلسليّة الأجناس، كدمرت سلّم القيِّم الدنشئة للهويةّ الذكورية 
، التي سبق كترافعت بها في المحافل الدكلية؟! لشاّ يكشف ذلك التناقض 9نفسها"

الصراّح في طبيعة الدواقف الإصلبحية السائدة من الدرأة؛ إذ كيف يتمّ الاعتًاؼ 
سيّاسيا بدواطنية النّساء، في الوقت الذم لا تعتًؼ فيو الدكلة الوطنية الثوتاليتارية 
)الرافضة للتعدّدية السيّاسية( بالذوّية الجنوسّية كأىمّ مصادر التعددّية لدفهوـ الذويةّ  

 كمقولة ثقافية؟! 
د كعليو تبدك مطالب الدساكاة الثقافية في تلك الخطابات الوطنية كالقومية لررّ 

شعارات إيديولوجية، خادمة لدصالح أطراؼ خفيّة، مثلما تؤكّد الكاتبة في سيِّاؽ آخر 
بقولذا: "عندما نتحدّث عن الذويةّ الجنّوسية، نعتٍ بذلك الذوّية بكل بساطة؛ إذ من 
ا بسييز الأكلذ من الثانية]...[ إف معتٌ الذوّية الذم لظتلكو عن أنفسنا،  الصعب جدن

وية الجنّوسية كالاجتماعية، ككذلك الذوّية الاقتصادية كالسيّاسية ليس لرزكءنا؛ فالذ
، كبالتالر يُصبح الوعي بإشكاؿ الذوّية في ىذا الخطاب، مدخلب رئيسيا 10متشابكتاف"

لفهم عوائق برديث أكضاع الدرأة العربية، خصوصنا في ظّل ما يعيشو العالد العربي من 
 علبقتهم بدحيطهم السوسيوػػ ثقافي تغيتَات جذرية، طالت ىوّيات الأفراد في

 كالسيّاسي.
لذلك لابدّ من الدسايرة الثقافية في ظلّ التفاعل كالتعالق مع لستلف الذوياّت  

الأخرل  لشاّ لغعل "الاختلبؼ الجنّوسي"؛ الذم يتُخذ كذريعة لتجذير النّسقية التًاتبية 
ـ، يقوـ في الذوّية ذاتها كمحضن كالطبقية بتُ الجنستُ ثقافيا في لرتمعاتنا العربية اليو 
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للبختلبؼ مثلما يوضّح )الخطيبي(: "فالذوّية تتكوّف من قول لستلفة، تنطلق من 
الجذكر الطبيعية كالتارلؼية التي تشكّل الوجود الإنساني، كىذه القول الدختلفة، بذعل 

ن معتٌ ، الأمر الذم يشُرعّ الحديث ع11الفركؽ تسكن الذوّية، كالتعدّد يقطن الوحدة"
الذوياّت الدركّبة، بدا في ذلك الذويةّ الجنوسيّة للمرأة ، كمدخل ضركرم لتحقيق ىوّيتها 

 السياسية/الدواطنة. 
كلذلك ليس من السهل إرساء مقولة الدساكاة الجنّسية كأطركحة ثقافية في 
الخطاب النسّوم الحداثي، ما لد نسارع إلذ إعادة النظر في مُعطى الذوّية كإشكاؿ 

عبّأ بدختلف ثق
ُ
افي حضارم أكّلا، ذلك أنّها لد تعد تتماشى كالدفهوـ التقليدم، الد

التصوّرات الإيديولوجية الذكورية، كالسياسية، كالدينية اللآىوتية، المجذّرة للمنطق 
الأبوّم الواحدم، الرافض لقيم التعددّية الثقافية، كإلّظا أصبحت حقلب ثقافيا 

أة، الغربي  اليهودم، الدسيحي، الشيعي...الخ(، يستقطب الآخر الدختلف )الدر 
كبالتالر يتكشّف السياؽ الحداثي العربي عن تصوّرات كلعيّة لتًىتُ لظط من الذيمنة 
السّياسية ثقافيا، مثلما يوضح )إسماعيل مهنانة(، مؤكّدا ضركرة تقويض بسركز الدقولات 

برىا لررد "قراءة في قصص الأصل الثقافية، الدتقويةّ بنفوذ "الأصل الأبويةّ"؛ التي يعت
(، )النص(، بوصفها إستًاتيجية نصيّة لتوزيع أدكار الذوّية كالأصل؛  )الأبّ(، )الوحيِّ

، 12أمّ خيالان أدبينا يكشف عن رغبة إنسانية في امتلبؾ الأصّل/ السّلطة/ القضيب"
 يذىا.أكثر من اعتبارىا قصة تدِّعي امتلبؾ الحقيقة الدغيّبة، كمن بشة كجوب تنف
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من ىنا تنبع كجاىة الطرح النسّوم في مناقشة إشكاؿ الذوّية، لكونها أحد بؤر 
التوّتر كالصراع في الدوقف الثقافي السائد من الدرأة الحديثة، أين ينزاح الغطاء 
الإيديولوجي عن فكرة الأصّل الولّعية، الداعمة لدعطى الذوّية التقليدية الذكورية؛ سواء 

فية العربية، أك حتى الغربية. لذلك يلحّ الخطاب النسّوم على ضركرة في الدنظومة الثقا
ابتداع ىامش ثقافي جديد  لا يكوف ىامشنا أعمى، تابعنا للمركزية الأكركػػ أمريكية، إلّا 
إذا حدثت قطيعة معرفية كثقافية لا تكوف كذلك "ما لد تكن مزدكجة؛ لتتقابل 

مفكّر فيو، كتعمل في ذات الوقت على بذذير الدنظومة الدعرفية كالغربية بخارجها اللآ
 ، الذم سيكوف فضاء ثقافيا ثريّا للبحتفاء بحضور الدرأة كآخر لستلف.13الذامش"

 ب ــ الهوّية الجّنوسية كأُخــرية/بين إشكال التـنّوع والتجانس الثقافي:
يطرح مفهوـ "الآخر" في الخطاب الثقافي العربي السائد كثتَا من التساؤلات 

لتبسة كالدعقدّة، الأمر الذم لغعل إشكالية التواصل معو، من أىمّ الدداخل الثقافية الد
كالحضارية للحديث عن معتٌ الذوّية الدركبّة، كذلك إلذ الدستول الذم يصّح فيو القوؿ: 

بحيث ؛ "حدّد ذاتك يتحدّد آخرؾ، فالعلبقة جدُّ عميقة كصميمة بتُ الذات كالآخر
، كما لا لؽكن بذليِّ الذات إلاًّ بوجود 14لّا بتحديد الذات"لا لؽكن برديد الآخر إ

 آخر لستلف عنها ضركرة.
من ىنا لد يعد من الدنطقي اختزاؿ مفاىيم الذوّية في بعُدىا الذكورم الواحدم، 
الددعوـ بالعقيدة التوحيدية اللآىوتية، كذلك من منطلق تعريف )بوؿ ريكور( للهويةّ 

ريخ، كالقائمة على خصائص متناسبة مع كجود )الأنا( في "الدنفتحة على الآخر كالتا
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الزماف كالدكاف، كمع حقيقة كجود الآخر، فتتمايز الذّكات بعضها من بعض، دكف 
، كذلك لأف الُأخرية 15السقوط في معيارية التفاضّل  كمنطق الصراّع الإيديولوجيتُ"

هم الذات، كصياغة أبعادىا ىي الدقوّـ الأساسي لدعطى الذوّية التّعددية؛ بحيث إعادة ف
ػػػ  16الدّلائلية الدختلفة، لا تتمّ إلّا بالحلوؿ في "ضيػػػػاّفة الآخر"ػػػ حسب تعبتَ الخطيبي

كلحظة إصغاء كتواصل بنّاء معو، باعتباره آخران لستلفا أتّم الاختلبؼ عن الأنا، 
لك الجزء الدغيّب كبالتالر تصبح أُخػريػػػػة الآخر مدخلب حقيقيا لتجسيد فهم متطوّر، لذ

كالغريب من الذات، كما توضّح )جوليا كريستيفا( بقولذا:"ىل لؽكن للغريب ػػػ الذم 
 .17يشكّل العدكّ في المجتمعات البدائية ػػػػ أف لؼتفي في المجتمعات الحديثة؟!"

كلأف الذوّية الذكورية حسب الدفهوـ التقليدم الأبوّم، لد تُسهم سول في  
حشّي، الرافض للبعتًاؼ بالآخر الدختلف، مثلما يوُضح )عبد بذذير الاختلبؼ الو 

الكبتَ الخطيبي(: "لنسَمِّ الاختلبؼ الوحشّي بالانفصاؿ الزائف، الذم يقذؼُ بالآخر 
في خارج مطلق؛ الاختلبؼ الوحشّي يؤدم بشكل حتميِّ إلذ ضلبؿ الذوّيات 

؛ ذلك لأف 18وطنية، العرقّية"المجنونة: الثقافوية  التارلؼاكية القومية، التزمّتيػة، ال
الاعتًاؼ بلقاء الآخر لفهم إستًاتيجات خطابو الدختلف، يُصبح الددخل الأساسي 

، ما لإعادة بناء علبقات من الحوار الإنساني الدشتًؾ  بتُ الجنّستُ في عالدنا اليوـ
غريبا عن بعدما لوثتّها لستلف الإكراىات الثقافية التي أصبح ػػػػ بدوجبها ػػػػ كلُّ امرئ 
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ذاتو! مثلما توضّح )فاطمة الدرنيسي( بقولذا: "لغب أف نرُكِّض النفس على الفهم 
كقراءة أفكار الغريب، ككأنهاّ رسالة تتجلّى أمامنا...علينا أف ننميِّ حالة الاستعداد؛ 
لأف أبشن متاعٍ لؽلكو الأجنبي ىو اختلبفو، كإذا ركّزت على اللآمتشابو كالدختلف، 

. كىو الدنطق ذاتو لػ )تدكركؼ( عندما قاؿ "إف ىناؾ 19تلقّى اللّوامػع"فإمكانك أف ت
امتيازا لؽكن الاستفادة منو ]...[ فالقدرة على النظر إلذ الذات عبر الآخر بدؿ 

، كمن بشة قدرة الذات على الانفتاح عبر العالد 20الذات، تسمح بالتجرّد من الوىم"
  ثقافيا.

ينطبق على صور الآخر الغربي عموما، إلّا أننا  كبالرّغم من أف كلبـ الناقد ىنا
لؽكن أف نتّخذه بسثيلب ثقافيا على صورة الدرأة العربية، كغريب كمُغتًب في منظومة 
الثقافي السائدة؛ حيث برولّت حقوؽ النّساء اليوـ إلذ لررد صدل لدخططات الذيمنة 

الإسلبمية. لذلك فإننا  الإمبريالية الأكركػػ أمريكية، الساعية لتشتيّت كحدة الأمّة
مُطالبوف ػػ كالحاؿ ىذه ػػ بضركرة إعادة النظر في لستلف ملبمح الذوّية كمعطي ثقافي 
كحضارم يرتبط: "بدشكلبت من نوع عالدي، أكثر من ارتباطو بالدشكلبت الدتعّلقة 

 ؛ خاصّة في بعُدىا الجنّوسي كأىم مقوّماتها الدركّبة؛ لأنوّ "لا21بتأمل ىويةّ لزدّدة"
يوجد على الصعيد الإنساني ىوّية بسيطة أك خالصة، كإلظا بصيع الذوّيات الإنسانية 
مركّبة كمتداخلة ]...[ حيث أف الذّات الثقافية كالفكرية لدل كلّ إنساف ىي كليدة 
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ركافد ثقافية متنوعة ]...[ كلا لؽكن أف تفُهم الذويةّ خارج العلبقة بالوجود الإنساني 
 .22الدتعدّدة" كبذلياتو التواصلية

، ىي التي   كعليو فإف كاقع الذوّيات الدركبّة التي يعيشها الإنساف الدعاصر اليوـ
غاير كالدختلف، الأمر الذم لغسّد مدخلب ثقافيا إجرائيا للبعتًاؼ 

ُ
برددّ معتٌ الآخر الد

بالدرأة كآخر لستلف ثقافيا عن الرجّل كمكمّل لو في الوقت نفسو. لذلك تصرّ غالبية 
ابات النسّوية اليوـ على ضركرة إعادة النظر في مُعطى الذوّية التقليدية؛ الددعومة الخط

بدواقف كطنية سياسية، متواطئة مع أنظمة إمبريالية غربية، لخدمة مصالحهما الدشتًكة، 
لشاّ يشكّل عائقنا حقيقينا، لا على الدستول الجنّوسي فحسب، كإلظا أيضنا على الدستول 

يوػػ اقتصادم، كمن بشة الثقافي كالحضارم؛ لأف النظاـ الذم لا السيّاسي، كالسوس
يؤمن بالتعدّدية الفكرية كيدُرجها في جدكؿ أعمالو، ىو بالضركرة نظامنا طبقينا، 

كتراتبينا، كجنّسينا
 ، لغسّد التناقض كالغموض في مواقفو الإصلبحية من الدرأة!؟ 23

طنية من برديث، كما تصرُّ كبتُ ما تدعو إليو تلك الخطابات الإصلبحية الو 
على التمسّك بو من قيم تقليدية أبوّية )حيث التاريخ تغتَِّ كتغتَّ معو الدكاف/الفضاء، 
لشاّ يؤكد أيضان إعادة كتابة للمكاف الثقافي، الذم يتأصّل فيو الإنساف بجنسيو ثقافيا(، 

ّـ ضركرة إسقاط أساطتَ "الأصل الأبومّ"، باعتبارىا أخطر  يفرض السيِّاؽ الثقافي العا
عوائق تطوير الوعي بقضايا الدرأة العربية؛ لأفّ أكىاـ الأصّل تلك لررّد بسثّلبت خيالية، 
لإكساب الأنا سلطة شرعيّة كتشريعية إزاء الآخر. كىو ما قدّـ عنو )فتحي بن 
سلبمة( برليلبن مفصّلب بقولو: "كلّ ما قيل عن الأصّل، ككلّ ما قُدِّـ على أنوّ حقيقة، 
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 يعدك أف يكوف أدبنا، لُؽكّن لرموعة إنسانية من تذكّر شيء قد ضاع، كلا لؽكن لا
القبض على كاقعيتو، فأمّ مفكّر أك باحث يدعيِّ إمكاف إدراؾ الواقعي الأصليّ ىو 

، كالذم سيُسهم بدكره في تأسيس 24مشعوذ، يسُاىم في الذذياف الجماعي بالأصّل"
 الذوّية ىنا.مقولات أكثر غموضا كالتباسا كمفهوـ 

  ، لذلك يبدك من الغريب أف نلبحظ العديد من الخطابات السيّاسية اليوـ
تنشدُ الاعتًاؼ بأحقّية الأقليات الدضّطهدة ػػ برت غطاء إيديولوجيا التجانس ما بتُ 

، كما ىو Assimilationالطوائف كالجماعات ذات الانتماءات الثقافية الدتنوعة/
ػػػ لكنها لا تبُدم على 25ائر، ليبيا موريتانيا... كغتَىاكاضح في كل من الدغرب الجز 

الصعيد الجنّوسي الإجرائي ػػػػ خاصّة ػػػ  أمّ رغبة حقيقية لإرساء قيّم الذوّية الثقافية 
التعدّدية، كالتي ستُصبح بدوجبها النّساء كائنات ثقافية مساكية للرّجاؿ!؟ كلعلّ ذلك 

ماج الدرأة كبسكينها، التي لا تزاؿ لُزتكرة ما يتجلىّ بوضوح  على صعيد لسططات إد
 ذكورينا؛ حيث لؽثػلّ كضع الدرأة في دكلة كالجزائر ختَ بياف على ذلك!؟

كعليو فقد بات من الضركرم إعادة النظر في مفهوـ الذوّية كأطركحة ثقافية 
تعدّدية تكوف جديرة بالصمود في كجو لستلف التحدّيات الثقافية الغربية؛ حيث يسُهم 
الجنّساف معنا في صياغة مفهمة جديدة لدعتٌ الاختلبؼ الفكرم الثقافي، الذم يتجاكز 
الفهم الإيديولوجي لكل ما ىو جنّسي بيولوجي، إلذ مفهوـ جديد يرفض مبدأ تطابق 
الفكر مع مقولاتو التقليدية الأبوّية، كذلك لن يتحقّق إلّا بدهمّة حفّرية نسوية، تعتبر 

ية الثقافية، بل كمقوّما لذا؛ بحيث تُصبح صتَكرة اكتشاؼ الذوّية الاختلبؼ جوىرا للهوّ 
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التعددية، إقلبعنا للوعي خارج مدارات ذاتو، كتفجتَا للبختلبؼ في صلب الخطاب 
القائم ثقافيا، من أجل "خلق مساحة رحبة كلزتملة، تكوف بدثابة التجاكز على أساس 

من لستلف عوائق الإقصاء، ، الذم سيكوف خطوة إستًاتيجية للحدّ 26الاختلبؼ"
التي يرُجعها الخطاب النسّوم إلذ ترسّخ بتٌ اللآىوت الدتزمّت في مواقفو من حقوؽ 

 الدرأة العربية. 
لكن السؤاؿ الذم يطرح نفسو في مثل ىذا السيّاؽ، ىو كيف نتمكّن من         

ذلك لأفّ تدمتَ مقولة "الأصلّ الأبوّم"، الدؤسّس لػػػوعي الذات إزاء موضوعها؛ 
الدطالبة بخلخلة مقػػػػػػػػولات  الدنظومة الدعرفية، الددعومة بالسيّاسي اللآىوتي من جهة، 

كالإيديولوجي الذكورم من جهة أخرل، سيولّد ػػ لا لزالة ػػ "قسّػػػػػػػوة تدُمِّر كرامة 
ككأنوّ لا لراؿ ػػ أبدا ػػ لأف نكوف أمّة إسلبمية موّحّدة)العقيدة 27الإنساف"؟!

لتوحيدية(، في الوقت الذم تكوف لدينا ىػػػػػػوّية ذات ملبمح ثقافية تعػػػػدّدية، مشبّعة ا
بفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر التنّوع كالاختلبؼ الحضاريتُ؟! كىو ما يدعونا إلذ الوقوؼ على مقػوّمتُ 

الفصل بينهما في أساسيتُ لتحديد معتٌ الذوّية، يتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداخلبف إلذ حدّ يصعب فيو 
لرمل الخطابات الإصلبحية الوطنية من الدرأة لعا: "التاريػػخ" ك "الوحدة" كمقولتتُ 

 ثقافيتتُ.
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    إشكال التاريخ كمقولة ثقافية في الخطاب النسوّي:ــــ  2

فيما كانت كتابة التاريخ عملب خطتَا كمعقّدا نسبيّا؛ لكونو دفع بالكثتَين إلذ 
، فقد سعى الخطاب النسّوم 28ياز ذكورّم، كشأف من شؤكف الرجّاؿالاعتقاد بأنو امت

ما بعد الحداثي لدمارسة آلية بحث جينالوجي )فوكو(؛ كذلك لتتبّع إشكالية العلبقة ما 
بتُ السلطوّم/ السّياسي، كالجنّوسي/النسوّم الدتجذّرة ثقافيا، كالدتقوّية بدقولاتها 

دعامة  29ولوجي الدزدكج )التارلؼي كالدنهجي(النسقّية، متخذّا من آلية الحفر الأركي
لطرائق اشتغالو النسوّم، بغُية معرفة سّر ذلك العِداء من الدرأة، عبر لستلف مراحل من 
التاريخ الإنساني، الإسلبمي أك اليهود ػػ مسيحي، كذلك من منطلق أف الإسلبـ ىو 

رلؼيا، لّشا يسوغّ أفّ نتاج تلبقّح لستلف الثقافات كالحضارات التي عرفها الإنساف تا
تلك الإكراىات الإقصائية للجنّسي، كانت نتاج مؤثرّات ثقافية غربية يهود ػػ 

متنوّعة كثرية، كىي التي أسهمت بالفعل في تغطية الصورة الحقيقية للمرأة  30مسيحية
 في الإسلبـ الثقافي.

م تارلؼي من ىذا الدنطلق ىل لؽكننا اعتبار حقل العلوـ الاجتماعية ىي عل      
بالضركرة؟ ىذا من جهة، كمن جهة ثانية لكونها تشتغل على دراسة الدوركث الديتٍ ػػػػ 
تارلؼيان ػػػػ باعتباره الفضاء السوسيوػػ ثقافي الخصب، الذم لؽكن العودة إليو، لفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهم 

ػبر( مفرقان ما بتُ التاريخ طبيعة الإقصاء التارلؼي للمرأة، مثلما يوُضّح )ماكس فيػػػػػػػػػػػػػػػػ
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الذم يهتمُّ ػػػ فقػػط ػػػ بتفستَ أحداث خاصّة، "فيما تسعى السوسيولوجيا التارلؼية ػػػ مع 
 احتًامها لخصوصية الأحداث ػػػ إلذ إقامػػة

انتظامات معيِّنة، تتفحّص تلك العلبقات العامّة كالأشكاؿ التارلؼية، من دكف توىمّ  
.31كضع قوانتُ للتاريخ"  

كيقتًب ىذا الرأم لشاّ توقف عنده )بوؿ ريكور/( بقولو: "إفّ الفعل الإنساني      
لستلط في صميميّتو بالتخيػػلّ كالتمثػػػػلّ؛ بدعتٌ أنو لا لؽكننا أف نفهم كيف لؽكن للحياة 

الواقعية أف تنُتج من ذاتها صورة ما، إذا لد تفتًض في بنية الفعل ذاتو كسطان رمػػػػػػزيان، 
، مثلما ما تػؤكّده سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسيولوجػيا 32دّد من خلبلو كعينا بوجودنا الاجتماعي"يتح

، لذلك لد يعد غريبا في الحقل الثقافي للدراسات التارلؼية، ذلك الربط  الثقافة اليوـ
 الدياليكتيكي ما بتُ علم التاريخ كالسوسيولوجيا  الثقافية.

قػػػػػػػػػػػػػػػوؿ إفّ الفعالية العلمية للئنساف بجنسيّو)مذكّر، كبناء عليو ىل لؽكننا ال     
مؤنث( ػػػ في كاقع الحياة السوسيوػػػ اقتصادية كالسيّاسية كالثقافية ػػػ ىي الفضاء الخصّب 

رائق عمل تلك التمثّلبت الثقافية السائدة؟ كذلك من منطلق أفّ لدعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفة طػػ
كما يعُرفّو بقػػولو: "إنوّ فضاء   (الوقػػػػػػػػػػػػػائع كالدمارسات اليومية بسثّل خطابان في نظر )فوكو

، مػػػػػػمّا قاد رائدات التاريخ النسوّم في العالد، إلذ 33لدواقع كأنشطة متباينة للذّكات"
التمثّلبت الثقافية للئنساف عبر تارلؼو من جهة، ثم ىل البحث في طػػػػػػرائق تتبّع لستلف 
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اشتغالذا، كمن بشة بذذرّىا كأنػػػػػػػػػساؽ ثقافية عبر أشكاؿ من الدمارسات اليومية 
عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاشة من جهة ثانية، لؽكن أف يكػػػػػػػػوف كفيلب بفضػػػح لستلف التحيّزات 

ُ
الد

يولوجية من ذلك التاريخ في موقفو من الدرأة؟!الإيد  

كعليو فإنو لا لؽكننا النظر إلذ الظواىر الاجتماعية كوقائع مستقلة في حدّ ذاتها 
عن ديناميكية العلبقات السوسيوػػ اقتصادية للؤفراد كشركاء فاعلتُ، لأفّ موضوع 

لتارلؼي، كىو الدعتٌ الدعرفة السوسيولوجية ليس سول الإنساف الاجتماعي، عبر تطوّره ا
( بقولذا: "إفّ الأمم ليست لررّد أكىّاـ maklintoukالذم استشعرتو )مكلينتوؾ /

من صُنع الخياؿ  كإلظا ىي لرموعة من أنظمة التمثيل الثقافي، التي تؤدّم إلذ تصوّر 
كجود خبرات مشتًكة عند الناس تربطهم بدجتمع أكسع؛ أمّ أنّها خلبصة لتلك 

. 34رلؼية التي يتمّ من خلبلذا خلق الاختلبؼ الاجتماعي كلشارستو"الدمارسات التا
كىذا معناه أفّ مادة التارلؼي في حقل العلوـ الاجتماعية لد تعد لررّد تسجيل نوعيّ 
للؤحداث كالوقائع التي حدثت بالفعل؛ بل قد يكوف التاريخ لظطنا من ألظاط 

تلف حتمان من عصر إؿ آخر كمن الدمارسات كالدعتقدات الاجتماعية للتاريخ، التي بز
 لرتمع لآخر، لكنها كصلت إلينا بحكم تداكلذا كشكل من أشكاؿ الدقدّس.

كإذا كاف لزامان علينا التمييز ما بتُ التاريخ الدادّم، كبتُ التاريخ كحقل علمي 
 لؼتصُّ بدراسة الدادة التارلؼية، فإننّا سنميل إلذ اعتبار أف علم التاريخ لا يتأسسُّ إلاّ 

( مبلوران Braudelعلى ديناميكية الواقع الاجتماعي، مثلما يػُوّضح )فرناند بركديل/ 
رؤية مُغايرة للتارلؼي  في علبقتو النوعية بدباحث العلوـ الاجتماعية كالإنسانية فيقوؿ: 
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"إذا كاف كلّ ما فعلو البشر أك فكّركا فيو تارلؼيان، فإفّ بشة نتائج تتًتّب على ىذا 
ي أف علم التاريخ يهتمُّ بالاجتماعي، كأف الزماف كالتاريخ يفرضاف نفسِّيهما الإقرار، كى

على كلّ علوـ الإنساف، لأفّ فجدلية الزماف تفتح للتاريخ أبواب الحاضر، كتلُزـ علم 
 .35الاجتماع بالالتفات إلذ الداضي"

كىكذا لطلص إلذ أف مقولة التاريخ في الطرح النسوّم ما بعد الحداثي بشكل 
ّـ متداخلة كمتشابكة مع مادة السوسيوػػ اقتصادم، كالسيّاسي، كمن بشة الثقافي عا

كالحضارم  لشاّ لغعلها أحد الدفاىيم الأساسية لتحديد معتٌ الذوّية الثقافية، مثلما 
مؤكدان على تلك اللّحمة الدعرفية لذذين الحقلتُ؛  (Passerontيوُضّح )باسركف/

ة، يتعذّر فصل فضائهما الثقافي عن سياؽ الأحداث باعتبارلعا علومان تارلؼية لزض
عاشة، كمرجعّي حيّ تُستقى منو الدعطيات الحيوّية، كبالتالر فإنو لػصر الاختلبؼ 

ُ
الد

بينهما في "النهج، كأسلوب الدعالجة؛ أم انّشداد الركاية التارلؼية لدا ىو فريد كنوعي، 
ادؿ أكثر ما لؽكن من مقابل الطموح النظرم لعلم الاجتماع الذم يفتًض تع

 . 36السياقات"
كعليو فإف الدسعى النسّوم لمحاكمة مؤسسة التارلؼي بدنظور حداثي لستلف، إلظا 
ىو لظط من العودة الاضطرارية لخلخلة بسركز الدقولات الإيديولوجية الدتقوّية بأنساؽ 

لسطط الإقصاء مؤسسة التارلؼي ثقافيان، التي ابزذّت كمصادر لحقائق أزلية، لشا يبرِّر 
الدتعمّد للذاكرة النسائية، كذلك مقابل تشييد عوالد ذكورية أكثر دلؽاغوجية، مثلما 
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توضّح )فاطمة الدرنيسي( بقولذا: "فالتاريخ الإسلبمي كاف إلذ فتًة حديثة العهد نتاج 
 38كلذلك جاء "ىذا التاريخ رجلبن؛ لأنو من إنشاء الرّجل"!؟ 37الرّجاؿ فحسب"
 لات الأصل التاريخي في الخطاب النسّوي:أ ــ خلخلة مقو 

تعدّ )فاطمة الدرنيسي( أكؿ نسوّية عربية سعت جاىدة لخلخلة مقولات الأصل 
التارلؼي الددعومة بدا ىو ذكورم كسياسي كديتٍ لاىوتي، موضّحة ػػػ بدا لا يدع لرالا 

زمة السّلطة في للشكّ ػػػ أف جذكر الإيديولوجيات التارلؼية الدعادية للنّساء، بدأت مع أ
الإسلبـ؛ حيث ظهور بوادر الاستبداد السياسي )فتًة حكم معاكية(، الذم تصدّل 

، مصادران بذلك لستلف قيم التعدّدية الفكرية، كملبمح 39للمعارضة الثقافية بالعنّف
الاختلبؼ الثقافي، لشاّ يؤُكػػػدّ أف كلّ ما ىو سيّاسي ىو بالضركرة جنّسي:" إننا نعرؼ 

سي كالسيّاسي يرتبطاف إلذ حدّ يستحيل معو التمييز بينهما، خاصّة بالنسبة بأف الجنّ 
للثقافات التي بُذسّد فيها العلبقة بتُ الدرأة كالرّجل كعلبقة سّلطة، كترمز إليها 

، كمن بشة 40لرتمعات حددّت ىوّية الرّجل كرجولتو، بقدرتو على إخفاء الدؤنث"
 سيو ػػػ اقتصادية ثقافيا.التحكّم فيو كالسيطرة على أدكاره السو 

 ب ــ التاريخ الوطني في الخطاب النسوّي وأبعاده الإيديولوجية:  
في سياؽ إعادة قراءة التارلؼي كمؤسّسة ذكورية يستوقفنا الخطاب النسّوم على      

مقولات التاريخ الوطتٍ، باعتباره أكثر المحطاّت التارلؼية احتفاء بأدكار الدرأة العربية، 
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ف قضايا التحرّر لد تكن سول جزءا أصيلبن من قضية الكفاح الوطتٍ ضدّ كذلك لأ
. كتضيف أيضا: "إفّ بررير النّساء مرتبط مباشرة بالصراعات السيّاسية 41الدستعمر

كالاقتصادية التي تعيشها المجتمعات الإسلبمية الحديثة  ككل انتكاسة تولّد حاجة 
. لكن بالنظر إلذ حجم الإصلبحات 42ر"جديدة إلذ بررير بصيع قول النمّو كالتطوّ 

الديدانية التي باشرىا الوطنيوف بشأف الدرأة، فإنّها لد تتعدّل طابعها النظرم الشعاراتي؛ 
لأنو من غتَ الدنطقي أف يطُالب المجتمع بالتحرّر من الاستعمار، فيما يرزح نصفو 

 الآخر )النّساء( برت مغبّة التقاليد الرّجعية!
كننا القوؿ جازمتُ، بأفّ الخطاب التارلؼي حوؿ الدرأة قد تغتَّ كبالتالر لا لؽُ 

فعلب، لأنوّ لظا كتشكّل في ظلّ علبقة الأنا بالآخر، القائمة على الصراع كالتصادـ، 
مثلما أكضحت  )الدرنيسي( بقولذا: "إننّا في حاجّة ماسّة إلذ إعادة قراءة تاريخ 

مغاير، عن ذلك الذم قدّمو الرجّاؿ  الاستعمار/الخطاب الكولونيالر بدنظور نسوّم
. كيقتًب منظورىا ىذا لشاّ تفطّن إليو 43الوطنيوف، الذين ىمّ ظل للخطاب الامبريالر"

)عبد الله إبراىيم( في برليلو لنسقّية التاريخ القومي، مؤكّدان أفّ نظرة التارلؼي للمرأة، 
لخطابات الاستشراقية في الذم تزامن مع بدايات الوعي السيّاسي الوطتٍ، كاف بتأثتَ ا

نظرتها إلذ الذات الأنثوية كموقعة جغراسية، يسعى كلّ طرؼ للبستئساد بها، دكف 
، 44الاىتماـ بالتشّكيل الاجتماعي، أك الطبقي أك الجنوسي كموضعة لتلك الذات"
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كالدليل على ذلك أفّ مقولة الذوّية الثقافية، رفُعت كقضية ذكورية بامتياز غداة 
 ؟!45الاستقلبؿ

كىنا تكمن أزمة التاريخ الوطتٍ، الذم كاف مُهيئا للدفاع عن الأدكار الحقيقية 
للنّساء إباّف السيّاؽ الاستعمارم إلذ جانب الرجاؿ؛ لشنّ قدّف الاحتجاجات في 
الشوارع، كرفّعن الشعارات الدندّدة بخطورة الأخر الاستعمارم، كصّرخن بأعلى 

العالدية، للتعبتَ عن مواقفهّن النسّوية الواعية، أصواتهن عبر أعمدة الجرائد كالصّحف 
ضدّ كلّ الدواقف الإيديولوجية السيّاسية الغربية كالعربية. لذلك لا نستغرب مؤشر 
الوعي النسّوم، الذم أحدثت بروّلا خطتَا في مطالب الحركات النسّوية ما بعد 

غايتها بسكّتُ النّساء الحداثية؛ نتيجة تراجع برامج الإصلبحات الوطنية، التي لد تكن 
فعليّا، بقدر ما كانت لزكومة بصراعات سيّاسية كمصالح إيديولوجية ذكورية، 
استغلت حقوؽ الدرأة كمطيّة لتحقيق أىدافها الدلؽاغوجية، كلذلك باءت بالفشل في 

 بذسيد إصلبحات عملية ملموسة. 
الدواقف كقريب من ىذا التصوّر ما قصده )إدكارد سعيد(، مزلػا الغطاء عن 

التارلؼية الوطنية من الدرأة، الذم لد يكن إلّا تارلؼيان تراتبيان، كطبقيا، كجنوسيان بقولو: 
"أما اليوـ فقد تغتَت العلبقة ما بتُ النسوّية، كالدسألة الوطنية القومية؛ بحيث بدت 
اىتمامات النّساء أكثر ألعية من القضايا التحرريّة؛ كأصبحت مسائل: العرّؽ، 

ّـ، بأف القومية كالطبق ية، كالجنوسة مطالب أكثر ألعية خصوصان بعدما تّم اكتشاؼ عا
أصبحت مكبّان للقمع، من قبل أقليّات من صنف جديد: النّساء، كالمجموعات 
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. كبالتالر فهدؼ الإيديولوجيات الوطنية، لد يكن 46الدينية، كالعرقّية كما إلذ ذلك"
راتها التحرّرية الداعمة لدبادئ حقوؽ بدعزؿ عن تلك الدخططات الغربية، رغم شعا

 الإنساف للمرأة في العالد!؟
لذلك ليس غريبان أف يقُدّـ إلينا التاريخ الوطتٍ كالقومي، كمكبّ حقيقي للقمع 

في قضايا  بتاريخ الردّةكالاضطهاد النسّويتُ، لشاّ دفع )نصر حامد أبو زيد( إلذ نعتو 
مشاريع بسكتُ الدرأة جاء متزامنان مع الكثتَ من الدرأة العربية  موضّحان أف التًاجع عن 

الانكسارات التي عايشها العالد العربي آنذاؾ فيقوؿ: "كانت ىذه التًاجعات بصيعها 
مصحوبة كمتزامنة مع بروّؿ في ابذاه قبلة الطبقة الدهيمنة، من صيغة برالف قول 

دامى الإقطاعيتُ الشعب العامل إلذ صيغة التحالف مع الدستغلتُِّ الداخليتُ من قُ 
كأباطرة الانفتاح المحدثتُ من جهة  كالتحالف مع قول الاستعمار كالصهيونية الدناىضة 

 ، لشاّ جعلو تارلؼا إيديولوجيا بامتياز.47لتقدّـ الشعوب من جهة أخرل"
كبناء على ما كلّ تقدّـ يضعنا الخطاب النسّوم على سرّ أزمة الخطاب الوطتٍ 

حيث أف مقولة الذوّية ػػػ التي ىي أطركحة ثقافية كحضارية من الدسألة التارلؼية؛ 
كإنسانية تكوّنت عبر مراحل من الصّراع الاجتماعي الدوسوـ بالعنّف، بالتالر صيغت 
كفق ألظاط من العلبقات التًاتبية، كالطبقية، كالجنوسية مثلما يوضّح 

، 48كحده"بقولو: "إف الفكر الوطتٍ من صنع الإنساف  (Andersson)أندرسوف/
لشاّ يوضّح بأف التاريخ الوطتٍ كذلك لد يكن إلا تعبتَان سوسيوػػ ثقافيا عن صِياغة لُسيّلة 
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كطنية، لشاّ جعل الصراع الدائر ما بتُ دعاة الوطنية الأصولية من جهة، كدعاة الحداثة 
رة العلمانية من جهة ثانية، ليس إلّا تناحران على بسثّلبت ثقافية كلعيّة، شحنتها الذاك

القومية بشعارات إيديولوجية، لدنح الناس شرعية التعامل مع مصادر الدكلة الوطنية 
الحديثة، كما يتجلّى في كلبـ )الدرنيسي(: "لغب القياـ بقراءة نسائية لتاريخ الحماية 
كالاستقلبؿ، لأنها ستلقي الضوء على أشكاؿ التطوّر الحقيقي كالابذاىات التي أخذتها 

، كالتي عادة ما نربطها بالتحّوؿ، لا 49لوجية خلبؿ ىذه العقود"الصتَكرة الإيديو 
بالاستمرارية. لأنوّ ما من كطتٍ في العالد، لؽنح النّساء كالرّجاؿ القدر نفسو من 

 ، الأمر الذم يؤكّد أفّ التاريخ مؤسسة إيديولوجية بامتياز!؟50الحقوؽ

مؤسسة  كعليو فقد بات من الضركرم إعادة فتح حوار جادّ كفعّاؿ مع
التارلؼي، من منطلق أف التاريخ ػػػ أمًّ تاريخ كاف ػػػ يعدُّ دائما "مسكنُ الإنساف كمنبتُ 

، لشاّ يبررّ الحاجة لإعادة النظر في الوقائع التارلؼية، باعتبارىا أكثر 51ىوّيتو الثقافية"
عنا من الدقولات ىيمنة في برديد مقولة الذوّية الثقافية، كذلك في سيّاؽ ما يشهده كاق

بروّلات جذرية سواء عربية إسلبمية، أك غربية يهوػػػ مسيحية، تسهم لا لزالة في إثراء 
"الفعل الثقافي؛ من حيث أف الثقافة تعبتَ عن الناس كفي الوقت ذاتو ىي أداة للهيمنة 

. خصوصنا في ظلّ ما أسفرت الدواقف كالتحالفات السيّاسية كالاقتصادية، 52عليهم"
ثلبثة الأختَة عن طبيعة الأىداؼ الإيديولوجية، الرافضة لدتخلف خلبؿ العقود ال
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مظاىر التعدّدية الفكرية كالثقافية، التي تُهدّد النسق الفكرم الواحدم الأبوّم الإمبريالر 
 العالدي.

كبناء على ما تقدّمت فإفّ مطالب التوحّد كالتقوّـ العربيتُ إزاء أخطار الآخر 
لاعتًاؼ بدختلف مظاىر التعدّدية الثقافية )العقدية، العرقّية  الإمبريالر، كالتي قوامها ا

الإثنية، الجنسيّة...( غدت لررّد ادعاءات كلعية، لأنها تعُبر عن لظطية الدواقف 
 Michelالإيديولوجية، الذكورية كالسياسية الدينية، مثلما يشرح)ميشيل لودرس/

loderssالدوف، يتبعوف أمنياتهم ( بقولو: لقد أثبت الوطنيوف العرب "أنهمّ ح
السياسية، أكثر من إتباعهم للواقع الدعاش؛ فعلى الصعيد العسكرم كانت إسرائيل 

. لذلك 53متفوّقة عليهم ]...[ لكنّهم كانوا يؤمنوف بالوحدة العربية كدين ثاف لذم"
فما إف انتهت حربهم مع إسرائيل )نكسة حزيراف( حتى أفل لصم الوحدة العربية 

 ئيا، من دكف أف يتمّ أمُّ نقد ذاتّي أكبرليل موضوعي لأسباب الذزلؽة!؟القومية نها
؛ 54كىو ما مثلّتو العلبقات العربية بتُ الجنّستُ غداة حرب الخليج برديدا

بحيث ينزاح الغطاء السيّاسي عن طبيعة الشعارات الوطنية كػػػػ: الأخوّة، كالقرابة، كصلة 
معها أبدا عن أمّ توحّد سياسي عربي، يكوف الدّـ... كغتَىا لشاّ لا لؽكن الحديث 

أرضية خصبة لاستنبات القيمّ الثقافية التعدّدية التي تعتًؼ بالدرأة كآخر ثقافي 
 لستلف!؟ 

لأف ىذه الحرب أزاحت الغطاء الإيديولوجي ػػ منذ عقد التسعينات ػػػ عن 
ل تبعيتهم طبيعة الدواقف السيّاسية ما بتُ الأشقاء العرب من جهة، كما فضحت مد
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للغرب الأكركرػػ أمريكي من جهة ثانية، فانهارت بذلك أساطتَ الوحدة القومية، على 
كقع قنابل الآخر، كسيناريوىات الدوت الإعلبمي الدقننّ، الذم ىزّ الدنطقة العربية من 
المحيط إلذ الخليج، معيدا إلذ حاضر الخطاب ذاكرة الانكسارات العربية، بداية من 

(، مركرنا باستيطاف فلسطتُ 2003(، كحتى غزك العراؽ )1925ف )"موقعة ميسلو 
(  فضلبن عن الحركب العربية 2006-1975(، كالحرب على لبناف )1948)

( التي جعلها الغرب لظوذجنا لعولدة 1973-1967-1956-1948الإسرائيلية )
لشاّ جعل   55عسكرية، تدمّر المحليِّ الوطتٍ العربي أينما نبض كنهض لشانعنا كمُقاكِمنا"

 الغرب الدتعولد يقُدّـ نفسو كاستعمار عالدي جديد!؟
لذلك لا سبيل للوصوؿ إلذ برقيق كحدة كطنية حقيقية، تعتًؼ بالأدكار 
التارلؼية للنّساء كما الرّجاؿ، ما لد نسع إلذ برقيق كحدة سيّاسية كاقتصادية حقيقية، 

في الحسباف كفاءات الجنستُ تكوف جديرة بوضع حدّ نهائي للتبعية الغربية، كتأخذ 
، لأفّ: "كاقع الاقتصاد العربي الدعاصر لا يتوافق ػػػ نهائينا ػػػ 56في لستلف مشاريع التنمية

مع مسعى الوحدة العربية كمقّوـ من مقومات الذويةّ؛ ذلك أنو نظاـ قائم على 
لذلك  57التجزئة، كالتخلّف، كالتبعية كبتفاكت مراحل التنمية في الأقطار العربية"

فشعارات التقوّـ كالتوحّد السياسيتُ تستمّد ألعيتها من طبيعة الدواقف الجادّة لتلك 
التكتّلبت. بهذا نكوف قد كصلنا إلذ أف الدواقف الوطنية كالقومية من قضايا الدرأة،  
كرمز للتعدّدية الثقافية كفكر الاختلبؼ، يرتبط بنضج الوعي السيّاسي لدل النخب 
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لنقاش العلمي بشأف الدقولات الدركزية في الثقافة العربية، كذلك بناء الدثقفة، لإعادة ا
على ضوء متغتَّات الراىن الإسلبمي، بغُية خلخلة الدبدأ الواحدمّ؛ باعتباره ظلبّ 
دلاليا لدقولة الأصّل الأبوّية في الثقافة الإسلبمية، كما يوضح )عبد الله إبراىيم(: 

لنسوّم قيمة خاصّة، فهي ردّ ضمتٍ على "تكتسب قضية التعدّدية في الفكر ا
الاختزاؿ الذكورم، كالاعتماد على مبدأ الواحدية، كىو ما لا تػُقِّرُ بو الأخلبقيات 
النسّوية، التي شرّعت بتشّكيل أطُرىا العامّة]...[ من منطلق أف التعددّية إلّظا ىي 

، يكفي 59عملية؛ لأفّ ما نالتو الدرأة من استحقاقات علمية ك 58نسيج من التفاعّل"
 لاعتبارىا كائنا ثقافيا مساكيا للرّجل.
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 رواية " أن تبقى"  لخولة حمدي أنموذجا ". المعاصرة التونسيةالهوية في الرواية  أزمة

 إلذام سناني
 ، الجزائرسكيكدة جامعة،

 الـملخص: 

إن أىم ما لؽيز الخطاب الروائي الدعاصر ىو استجلاء ىوية الإنسان العربي في خضم الصراع       
ل دووة ألب  الروائيتُ إى  ضرورة العودة إى  الذي لؼوضو لتحقيق ذاتو وكيانو وذلك من خلا

التمسك بها ، والارتباط بالأرض والوطن وبالتالي التشبث بالخصوصية الثقافية والاجتماوية، لذا  
تهدف ىذه الدراسة إى  الكشف ون بذبي سرد الذوية في الأدب العربي التونسي ، والتي احتبت 

ونسية لكتاب الرواية التونسية ، وتعد رواية " أن تبقى " حيزا ىاما وواسعا في النصوص السردية الت
لخولة حمدي إحدى أىم النصوص الروائية التي اشتغبت وبى إشكالية الذوية وأبانت وبى ألعية 
السرد في صيالة لستبف وناصرىا وتسختَ ما تتوفر وبيو من إمكانيات جمالية في إوادة ترتي  

 ذلك إضافة جديدة في لرال الرواية التونسية .العلاقة بتُ الأنا والآخر ، فشكبت ب

 الرواية . –الدغتًب     -الآخر      -الأنا       -  الذوية   : الكلمات المفاتيح
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 مقدمة

، التونسي تيمة الذوية من بتُ أىم التيمات التي تناولذا الخطاب الروائي العربي دتع
لكاتبة التونسية خولة حمدي لتكون بو قرلػة ا وقد وقع اختياري وبى أىم ما جاءت

التي لؽكن القول بأنها استطاوت حيازة  " أن تبقى" ومودا لبدراسة، وىي رواية 
جوان  ودة من معطيات الذوية وأزماتها لتكون فضاء خصبا مكن من تشييد معمارية 

 ىذه الدراسة .
 الشروية، ومسألة الذجرة لتَ العربي،لقد طرحت الكاتبة التونسية قضايا المجتمع 

 إليو.وقضية تأزم الذوية في الببد الدهاجر 
لقد أصبح الإنسان اليوم يعيش في اضطراب نفسي وصراع مع ذاتو ومع من حولو 

 لري  ونو في العادات والتقاليدفي حتُ يزداد ىذا الصراع إذا كان يعيش في لرتمع 
مع الآخر في  وكيف يتعايش الدهاجر؟.. فكيف ستكون نفسية ىذا الإنسان الدين.و 

ظل معطيات بزتبف بساما ون الدعطيات التي اكتسبها في موطنو الأصل ؟ من ىنا 
 سيعيش حتما ىويتتُ في ىوية واحدة وىذا ما ينتج ونو بدا يعرف بأزمة الذوية .

 من خلال دراستنا ىذه لضاول الإجابة ون الأسئبة الآتية:   

 وبيها ؟ ما مفهوم الذوية وما ىي أىم الأسس التي تقوم  -
 ىل استطاوت الأنا الدهاجرة المحافظة وبى ىويتها في الببد الدهاجر إليو ؟ -
 فيما تتمثل أزمة الذوية وما ىي حيثيات تشكل ىذه الأزمة ؟  -
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 مفهوم الهوية : -

وذلك  ىذا،أضحت الذوية اليوم من أىم الدصطبحات وأكثرىا شيووا في زمننا 
 وية والاقتصادية الدضطربة .تزامنا مع الأوضاع السياسية والاجتما

الذي  الذوية،لضاول أن نشتَ في وجالة إى  بعض الدفاىيم الدرتبطة بدصطبح 
ويرجع ذلك إى  شيووو في كافة التخصصات سواء النفسية أو  تعريفاتو،تعددت 

 الاجتماوية     أو الفبسفية ...إلخ.
أو تعريف معتُ  يعد مفهوم الذوية مصطبحا واما ومتداخلا يصع  برديده بدفهوم

( بأن "  N. faire kloufوقد صرح بذلك الباحث الغربي نورمان فار كبوف )
برديد الذوية أمر معقد أحد تعقيداتو أنو لابد من التمييز بتُ الجوان  الشخصية 

 1والجوان  الاجتماوية " 
 إن الذوية ىي" لرمووة الصفات أو السمات الثقافية العامة التي بسثل الحد الأدنى
الدشتًك بتُ جميع الذين ينتمون إليها ، والتي بذعبهم يعرفون ومن سواىم من الأمم" 

فالذوية تقوم وبى مكونات ثابتة تتمثل في الدين و البغة والوطن والثقافة )الدوروث  2
منها والدكتس (  إلا أنها قاببة لبتغتَ باوتبارىا معطى تارلؼيا في حالة حركة دائمة ، 

ببة لبمراجعة والتقونً لجعبها أكثر فعالية في أداء وظائفها الأساسية في وبالتالي فهي قا
 توحيد المجتمع.

كما يقدم لزمد وابد الجابري مفهوما لبهوية حيث رأى أنها " كيان يصتَ، يتطور 
وليس معطى جاىزا ونهائيا ىي تصتَ وتتطور إما في ابذاه الانكماش، وإلظا في ابذاه 

ارب أىبها ومعاناتهم وانتصاراتهم وتطبعاتهم أيضا واحتكاكها الانتشار وىي تعتتٍ بتج
 . 3سببا وإلغابا مع الذويات الثقافية الأخرى" 

إن كل حضارة تسعى جاىدة لبحفاظ ون ىويتها وبسيزىا ون لتَىا من الثقافات 
ما ، خاصة في ظل ظهور قوى براول فرض ثقافتها وىيمنتها وبى الثقافات الأخرى



 

م0302جويلية 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  818 

 

الذوية المحبية وقد تعرض صامويل ىنجتون  إى  مصطبح الحضارة   يشكل خطرا يهدد
وأكد وبى أنها " الكيان الثقافي الأوسع الذي يضم الجماوات الثقافية مثل القبائل 
والجماوات العرقية ، والدينية والأمم وفيها يعرف الناس أنفسهم بالنس   والدين 

جتماوية بدرجات متفاوتة وفقا والبغة والتاريخ والقيم والعادات والدؤسسات الا
، وىو بهذا الطرح يبرز مكونات  4لبجماوات الثقافية الداخبة برت حضارة واحدة " 

الذوية بطريقة مغايرة ، لتظهر العلاقة الوثيقة بتُ الذوية، والحضارة ثم يضيف قائلا " إن 
نطاق الحضارات ىي القبائل الإنسانية الكبرى وصدام الحضارات صراع قبائبي وبى 

والدي، والفروق الثقافية ىي التي برتل الأساس والدركز في التصنيف والتمييز بتُ البشر 
اليوم ... وتتحد الذوية الثقافية بالتضاد مع الآخرين، وفي الحروب تتًسخ الذوية ، 
ويتحقق التماسك الاجتماوي بدلا من الانقسام الذي يتطب  زوالو وند وجوده دو 

 .     5مشتًك " 
  -كائنة تناقضاتها أي تعددىا  -كننا القول إن " الذوية وحدة جماوة بشرية مالؽ  

كما تتجبى في الخصوصيات أي التجانس الدتميز ، كما تصنعو الجغرافيا والتاريخ ، 
وكما تعبر ونو التطبعات الأصبية والأساسية لدى الإنسان "، إن الذوية أصبحت اليوم 

ية " إذ أننا منذ أن اكتشفنا الغرب / الآخر، أو بسثل ىاجسا وإشكالية لبذات العرب
اكتشفنا ىو ولضن نعيش في حالة من التمزق بتُ حالتتُ أو مستويتُ من ألظاط الذوية 

بل ومدنسة في الذىن  ،إحدالعا ىوية لظوذجية  متعالية ومتسامية و الأخرى ومبية
  .6رلم الدمارسة ولضن بتُ الحالتتُ مذبذبون" 

عكف وبى نفسو خوفا وبى ىويتو فهذا سيؤدي بو إى  الانغلاق فالأنا وندما ين
والتخبف، وبالتالي فإن تطوير الذات في حاجة ماسة إى  الانفتاح وبى الآخر لدعرفة 
حقيقتها ومعرفة كذلك نقاط قوتها وضعفها، و بالتالي فمعرفة الذات لا يكون إلا 

مقابل ذلك الحفاظ وبى الذوية بدعرفة الآخر ووبيو فإنو لغ  الانفتاح وبى الآخر في 
من الدسخ  فالإنسان العربي مهما رأى في الآخر من تطور يتحتم وبيو الاوتزاز بهويتو 
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، وبعبارة أخرى لغ  الانفتاح  في ظل الحفاظ وبى الذوية " إن أجدادنا لم يشعروا 
 بالخوف وبى ىويتهم حتُ انفتحوا وبى ثقافة الآخر ، لأنهم كانوا أقوياء  واثقتُ
بأنفسهم حتى في وصر النهضة )في القرن التاسع وشر( كانوا أكثر ثقة وجرأة في 

لشا لضن وبيو اليوم؟ ألم يكونوا  الآخر،حماية ىويتهم ؟ ألم لصدىم أكثر انفتاحا وبى 
أكثر إلؽانا بدا يشكل ثوابت أمتنا ؟ لذذا لم يه  أجدادنا من الحوار، وبى الرلم من 

 7" !؟ تنا اليوم قبل أن يكمن في لتَنايكمن العي  في ذوااوتزازىم بخصوصيتهم ألا 
. 

تعد مشكبة الذوية إحدى أكثر مشكلات العالم في العصر الراىن تعقيدا، إذ 
تواجو شعوبا ولرتمعات كثتَة سواء أكانت الحديثة منها أم ذات الأصول الحضارية 

ىي الشفرة التي بسكن الفرد القدلؽة أم حتى الدفتقدة للانتماء الحضاري القدنً ، فالذوية 
 .8من معرفة نفسو ومن معرفة ولاقتو بالمجتمع الذي ينتمي إليو 

لقد أصبح الإنسان اليوم يعيش في اضطراب نفسي وصراع مع ذاتو ومع من حولو 
 في حتُ يزداد ىذا الصراع إذا كان يعيش في لرتمع لري  ونو في العادات و التقاليد

وكيف يتعايش مع الآخر  فسية ىذا الإنسان الدغتًب ؟الدين ... ، فكيف ستكون نو 
في ظل معطيات بزتبف بساما ون الدعطيات التي اكتسبها في موطنو الأصل ؟ من ىنا 

 سيعيش حتما ىويتتُ في ىوية واحدة وىذا ما ينتج ونو بدا يعرف بأزمة الذوية .
 : ملخص الرواية -

بتُ الذوية العربية والاندماج في المجتمع أن تبقى" قضايا الغربة والصراع  تعالج رواية "
 الغربي وكذلك العنصرية والفكرة السطحية لبغرب ون الإسلام والدسبمتُ . 

م ، وندما وقعت يدا  2035تنطبق أحداث رواية " أن تبقى " بفرنسا وام 
رحبة البؤس  فيها ر الشاوي يصف لوبيل الشاوي وبى رسائل من أبيو ناددانييل خ
ولصاتو من الدوت لرقا في البحر نذ أن استقل قارب الدوت من شواطئ ونابة والدعاناة م
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ىروبا من الدعاناة والذل التي واشها في وطنو الأم، ظنا منو أن الببدان الأوروبية 
وبالتحديد فرنسا الفردوس الدفقود والحبم الضائع والحياة السعيدة ليصطدم ىناك بواقع 

ل والشعودة والإدمان والسجن والجماوات الدتطرفة مرير فقد واش حياة التشرد والنش
 وكل ىذا ورصاصاتو مازالت في رأسو .

ليكون لذذه الرسائل وقعا كبتَا في نفسية خبيل دانييل الشاوي بل كانت منعطفا 
 ىاما لتَ مسار حياتو وتفكتَه .   

 : بين الثبات والتحولالهوية تمثلات الهوية /  -
الروايات التونسية الدعاصرة التي والجت مسألة الذوية،  تعد رواية أن تبقى من أىم

فبتُ الدركز والذامش أثارت الروائية سجالا لزتما بتُ حضارتتُ متناقضتتُ أو بتُ 
ىويتتُ متناحرتتُ ، حتى إنو يعز وبيو أحيانا أن نتبتُ بيسر حقيقة الفن الأدبي الذي 

سواء كان صرلػا أم مضمرا خبف يتحرك في ألضائو ىذا الأثر الذي حمل بعدا ىوويا ،
أنساق ثقافية حاكت حضارة الآخر وكشفت الوجو الحقيقي لبمجتمع الجزائري في 

   حقبة زمنية حرجة . 
لقد طرقت الرواية موضوع الذوية الوطنية من خلال الظروف الدعيشية الضنكا 

خلال  لبمواطن الجزائري، حيث ومدت الروائية إى  مواطن بذبي الذوية الوطنية من
تطرقها إى  قضية الذجرة لتَ الشروية بغية الاربساء في أحضان الغربة ىروبا من الواقع 
الدعيش، أين أضحت الذوية الوطنية لا يتجاوز معناىا لدى الدواطن الدغاربي لررد بطاقة 
تعريف تدل وبى انتماء بلا معتٌ خاصة الشباب منهم، وىم الذين انتظروا الكثتَ 

انهم لتحقيق أحلامهم وآمالذم فأضحوا منفيتُ في وطنهم ، بسب  بعد استقلال أوط
التجاىل والقمع الدسبط وبيهم . وىذا ما نبمسو من خلال الرواية حيث يقول نادر 
الشاوي واصفا حالو وحال أمثالو من الدهمشتُ والعاطبتُ في وطنو الجزائر " لغتمع 

الرفاق المحظوظتُ السابقتُ إى  شباب الحي من العاطبتُ ، يتداولون باستمرار أخبار 
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السفر، نستند إى  جدران الدقهى الخارجي ونتابع الدارة بأوتُ فارلة ، نبقي التحية 
وبى ىذا ونعاكس تبك ، في لياب أدنى خطط الدستقبل في الوطن ، فإن أحاديثنا  

 .  9 كانت بروم حول الواقع الدرير والأحلام الوردية"  

في نظر نادر الشاوي وأمثالو من الشباب ىو الذروب من  وبالتالي كان الحل الأمثل
،  في الجزائر والدذابح الفردية والجماوية التي شهدنها فتًة التسعيناتجحيم الوطن 

معبرا وبالفعل أقدم نادر الشاوي وبى الذجرة لتَ الشروية متخذا من قارب الدوت 
تو ولكن بعد مرور الوقت "... وسروان ما استفاق من لفو   بابذاه القارة الأوروبية

وأثناء وصولو إى  الأراضي الفرنسية ولصاتو من الدوت المحتم الذي كان يلاحقو طيبة 
رحبتو وبى متن قارب الدوت ، إذ لصد أنو قد وانى حالة الضياع وفقدان لذويتو الوطنية 
منذ البحظة الأوى  ، لحظة إنقاذه من ورض البحر من طرف سفينة فرنسية يقول نادر 

العراقي لؽكنو  ! " حتُ سألتٍ ربان السفينة من أين أتيت ؟ أجبت دون تردد العراق
، نرى أن نادر  10"  ! بينما لا مسوغ لبجزائري والسياسي،طب  البجوء الإنساني 

الشاوي قام بإخفاء ىويتو الوطنية ليس ون طي  خاطر وإلظا خوفا من أن يفقد 
ستً وإوطاء ىوية ببد آخر وىو العراق حبمو الذي جاء من أجبو فأراد بهذا الت

  .لضمان البجوء السياسي

إن بزبي نادر الشاوي ون ىويتو الأصبية وانتحالو لبجنسية العراقية دون لتَىا من 
الجنسيات كان نتيجة الدعامبة الحسنة التي لػظى بها العراقيون من طرف السبطات 

 الفرنسية .

لشاوي " ون أخلاقها ومبادئها ليقوم كما نبمس بزبي الشخصية البطبة " نادر ا
بعمبية النه  والسرقة قائلا " أراق  الدسافرين بعتُ واحدة حس  تقنية معبمي 
وأتعرف وبى الفرنسية الدناسبة ، وما إن حددت موقعها حتى رحت أتبعها في سكينة 



 

م0302جويلية 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  811 

 

وحذر، سيدة وجوز بسسك حقيبة جبد في تراخ لؼبو من كل حرص ، لم يسبم 
  11ات متباودة سروان ما تلاشت مع ارتفاع نداء معدني " ضمتَي من وخز 

كما مارس الشعوذة بعد الطراطو في جماوة الشيخ الدختار الدتطرفة قائلا " أتربع 
ساوات النهار أمام كانون يطقطق في جوفو البخور ، فأبستم بكبمات مبهمة وأحل 

 .  12 تناسبتٍ " ... وقد وجدت أختَا الدهنة التي! مشكلات الخبق بدشورة جنيتي

 ... والشعوذةإى  السرقة والنه   لقد أصبح في الغرب إنسانا ىشا ضعيفا يبجأ
بنفسو وبالحرية الغربية  ثقتو في الأختَ من أجل كس  لقمة العيش ليفقد نادر الشاوي

وبعدالتها الدزوومة في ظل الحرية الدفقودة والخوف والاحتقار والذل والدهانة والجور ... 
ه بالحسرة والندم لاوتقاده أن الذجرة إى  الغرب ستحقق لو السعادة يوما ما، وشعور 

بذلك تيقن أن الغرب لا لػتًم الآخر ولا لؽنحو الشعور بالأمان والاطمئنان ، فالعدالة 
 .13 والحرية خاصة بالغربي فقط ) الدواطن الأصبي ( دون لتَه

الذوية فهو " شخص  ىكذا ظبت شخصية نادر الشاوي تعاني من تشظي وأزمة
قضت ظروفو بأن يعيش في لرتمعتُ وفي حضارتتُ ليستا لستبفتتُ فحس  بل 

، وىذا ما يوفي شعوره بالضياع والغربة  14متعارضتتُ ، واحدة مسيطرة والثانية تابعة " 
والتشتت وضعف شعوره بالانتماء الاجتماوي والوطتٍ الذاتي مع تفتت ىويتو 

 مع كل خطوة .   وإحساسو يتنامى بالغربة 
رصد من خلال ىذه الرواية الخراب النفسي تأن  ةالكاتب تاستطاو لقد

والاجتماوي الذي يبحق الدغتًب الذي ترك وطنو بحثا ون لقمة العيش ، معبرا ون 
ولاقتو مع الآخر وما يرافق  تصدر كما بذربة الغربة والدعاناة التي يعانيها الدغتًب ،  

ادات والدين ... كما يتعرض لأىم إشكالية وىي ذلك من حواجز كالبغة والع
 .   إشكالية تأسيس ىوية جديدة تتماشى مع المجتمع الجديد
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إن ضعف الإنسان العربي ىو الشيء الذي جعبو لؼتار الغرب لحل مشاكبو ، 
ليجد نفسو في الأختَ منقادا لذذا الآخر الذي من وبيو بالسكن والعمل ، لذا بذده 
يعيش في حالة من التبعية والتخبف التي تعمل وبى تقييد ىويتو وىذا ؟ أمر لا مفر 

ماء لوطنو واختار الآخر ونوانا لرسم حياة منو مادام ىذا الدغتًب قد بزبى ون الانت
  جديدة .

كما تتجبى الذوية الدينية من خلال شخصية مرنً  الدغتًبة التي حافظت وبى 
ىويتها وموروثها الديتٍ الإسلامي، فعبى الرلم من ويشها في فرنسا بقيت لزافظو 

لذا "وجو  وبى حجابها لتكون رمزا لبهوية الدينية وما لؽيز كل فتاة مسبمة فكان
طفولي مستدير ينم ون براءة مغبفة بقشرة ىشة من القوة الدستعارة ربدا كانت في بداية 
العشرينات ، يركز نظره وبى لطاء رأسها الذي لا تتسبل شعرة واحدة وفستانها 
الطويل الذي ينسدل حتى الأرض برت معطف صوفي ثقيل ، ليست تدرأ ونها البرد 

 . 15"  فحس  بل تعبن انتماء صارخا

لقد بينت مرنً بحجابها ولباسها المحتشم ون انتمائها الإسلامي ومدى تعبقها 
واحتًامها لدبادئ الإسلام  وبى الرلم من لربتها وويشها في لرتمع أجنبي لا لؽت 
بصبة إى  الدين الإسلامي، بل وأكثر من ذلك فقد وجدت مرنً وراقيل في حياتها 

بى ذلك من خلال الحوار الذي دار بتُ أخيها بسب  دينها وخاصة حجابها وقد بذ
ومر وبتُ المحامي خبيل دانييل الشاوي : " شقيقتي لا لؽكنها أن تعمل بس  لطاء 

 رأسها 

وىذا مبرر لتتًك ولدا مثبك يضيع مستقببو ، ويتًك دراستو  ! بسب  لطاء رأسها -
 ؟
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لدباشر لكن الدسألة كلا لم تفعل ، حاولت مرارا أن بذد وملا لا يتطب  التواصل ا  -
 متعثرة .

ماذا لو تركت لطاء رأسها ساوات العمل ، ىل ستهبك  بيدىا،مؤكد مع أن الحل  -
 بذلك ؟ 

 . 16أرجوك لا تطرح ىذا الاقتًاح، فإنها قادرة وبى قتبك بسببو "  -

لقد جعبت الروائية من وائبة مرنً مثالا لبحفاظ وبى الدوروث الثقافي العربي وقد 
من خلال زيارة دانييل خبيل الشاوي لدنزل مرنً ورؤيتو لتبك النقوش  بذبى ذلك

الدقيقة وبى خش  الأرائك والألوان الدتموجة التي تزخر بها الدفروشات والستائر 
قائلا" لم تكن تشبو في شيء الفخامة الغربية التي تعتمد الحد الأدنى من الزخرفة 

فريد مثل القطع القدلؽة في الدتاحف لوىبة لكنها حميمية دافئة ... لكنها برتفظ برونق 
  17بزيبت نفسي مسافرا إى  الشرق العربي " 

 :  أزمة الهوية الانتماء و -3

إن الفرد كثتَا ما يتعرض خلال مستَة حياتو الطويبة وبشكل متكرر إى  العديد 
من الدآسي التي تكدر صفوة حياتو والتي تنعكس بشكل مباشر وبى نفسيتو لزدثة 

 داخبيا قد يستمر معو إى  النهاية معطبة مساراتو، وبذعبو يتعرض لضغوط تشبو خبلا
في كل مرة ون الدضي قدما فتتولد ونده حالة اللاتوازن لسبفة جروحا وميقة في ومق 

 الذات فيسيطر وبيو القبق والتًدد وودم التبات .

اوي ذو ولعل أبرز شخصية جسدت أزمة الذوية ىي قصة الشاب خبيل دانيال الش
الأصول العربية الجزائرية ، من أب جزائري وأم فرنسية والحامل لبجنسية الفرنسية، إذ 
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يتبتُ من خلال الدتن الروائي أنو يعيش أزمة نفسية بذاه ىويتو في فرنسا، وتبدأ ىذه 
الأزمة بعد أن وصبتو رسائل أبيو ناذر الشاوي لؼبره فيها ون أصبو ودمو العربي ، كما 

اة البؤس والتشرد  والضياع وفقدان الذوية منذ أن وطأت قدماه الأراضي يسرد لو حي
الفرنسية، ىذه الرسائل التي أثرت وبى حياة خبيل دانييل الشاوي ومست ىويتو، فقد 
جعبتو يعيش في دوامة وأزمة ىوية، فبعد أن أصبح شخصية بارزة في لرتمعو الفرنسي 

ة مرموقة تأتي ىذه الرسائل لتبتُ لو وبعد أن استطاع أن يتبث وجوده ويكون شخصي
حقيقة أصبو وىويتو تقول الرواية " خبف الدكت  الفاخر في الطابق الرابع من ومارة 
بذارية حديثة التشييد، جبس الأستاذ خبيل الشاوي المحامي الدرشح اليساري الدستقل، 

 . 18وويناه تدققان في الدبف الالكتًوني الذي يظهر وبى جهاز العرض" 

بعد كل ىذه الإلصازات تأتي رسائل أبيو وأمو لتبتُ لو ضرورة التمسك بهويتو و 
من خلال قول والدتو " ىذا تارلؼك متَاثك احمبو وبى واتقك ، سر بو في العربية 

الطريق التي بزتارىا، لكن لا تهمبو أو تتخبى ونو فأنت لا شيء من دون ماضيك " 
19 . 

بعة من التشتت والتفكك في ىويتو، وكرت ىكذا واش خبيل في ىذه الفتًة زو   
صفو حياتو، لأن وبمو بأصبو جاء في مرحبة حساسة كان لغهز فيها نفسو ليكون 
فردا سياسيا لؽثل الدولة الفرنسية ويصنف اسمو في قائمة الدرشحتُ للانتخابات 

 . 20البرلدانية ، برت شعار " الوطن لبجميع " 

بي خبيل واسم لربي دانييل قد مثل لو أيضا كما نرى أن اسمو الدرك  من اسم ور 
أزمة ىوية ، لأنو طالدا سئل ون أصبو العربي الذي يبغضو ويعتبره وصمة وار تبطخ 
انتماءه الفرنسي وىذا ما نبمسو من خلال الحوار الذي دار بينو وبتُ مرنً الفتاة 
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اطفو ، لأن التونسية المحافظة ، التي قدمت إليو ليتوى  قضية أخيها ، طمعا في تع
 بينهما قاما مشتًكا وىو الأصول العربية تقول مرنً :"

 ! ظننتك وربيا -

... يرد ليس  ! آه ىو ذلك اللافتة ...قرأت الاسم العربي فعولت وبى تعاطفو -
كخبيل الذي يبغض تذكتَه بكونو من أصل وربي لا يسعو إنكاره بل كخبيل دانييل 

وبى لسارج حروفو مؤكدا وبى كل حرف :  الشاوي، الدرشح لمجبس النواب ...يضغط
 . 21" ! أنا فرنسي آنستي ، ولادة ونشأة وولاء

واش خبيل دانييل الشاوي فتًة متأزمة من حياتو لم يشهدىا من قبل ميزىا       
الصراع النفسي ، إذ يبقي البوم وبى والدتو التي حاولت إخفاء وطمس ىويتو العربية 

من بطش المجتمع الفرنسي، كون الذوية العربية كانت بدووى أنها فعبت ذلك لسافة 
لزل شبهة ، لأن الآخر الغربي ينظر إليها وبى أنها مصدر الإرىاب والإجرام والقتل 
يقول خبيل "... تنكرت لعهودىا، قالت إنها خافت وبي من ىوية كانت ومازالت 

 .22لزل اتهام ، مسحت الداضي من ذاكرتي ونكرت لي جذوري " 

وىكذا واش خبيل فتًة صعبة من حياتو ميزىا التمزق والضياع لأنو وجد نفسو       
بتُ حضارتتُ لستبفتتُ لا بل متناقضتتُ  " أشعر بالضياع لقد حاول كل منهما أن 
يشدني إى  حضارتو وثقافتو، أبي خطفتٍ وسافر بي إى  الجزائر حتُ وبم بقرب أجبو ، 

تو ، خاف أن بسحي بصمتو من وجودي أن أويش في كنف أىبو  وأتشرب ىوي أراد
بعد رحيبو ، وأمي خطفتتٍ بدورىا حتُ تسنت لذا الفرصة ، وودت بأن برفظ في 

 . 23تكويتٍ ثنائية الذوية لكنها أخبفت " 
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ووبى الرلم من كل ىذه الدعاناة والشرخ العميق الذي واشو خبيل دانييل       
لمحنة والأزمة ، بأن يضع جسرا بتُ الشاوي إلا أنو استطاع في الأختَ أن يتخطى ا

الذويتتُ يوازي بتُ الحضارتتُ والثقافتتُ ، مكنو ىذا الجسر من العبور إى  حياة 
جديدة تؤمن بأصبها وجذورىا فبعد " أن واش بذربة كامبة ومدىشة خلال أسبوع 
واحد ورف من خلالذا من يكون، وجد لنفسو دورا وألعية وانتماء، حدث بياناتو في 

 .24ت لا واوية ، أصبح أكثر رضا وقناوة من كينونتو ووجوده "سجلا

إضافة إى  قناوتو وتقببو لذويتو العربية وحفاظو وبى ىويتو الفرنسية ، فقد ابزذ       
خبيل قرارات جريئة كتعبمو البغة العربية ليعزز ولاقتو بأصولو ويسهل وبيو التواصل 

الرواية " سيتعبم العربية أيضا ، قرار آخر لا مع ماضيو ويبتٍ بو مستقببو الشامخ تقول 
ينبغي تأجيبو ، سيتعبمها ليستمر تواصبو مع أبيو ، لن لػتاج ترجمة في كل مرة يريد 

 .  25فيها الاستزادة من صحبتو وبر الرسائل " 

وفي الأختَ لؽكن القول أن شخصية خبيل دانييل الشاوي قد واشت أزمة       
روائية استطاوت أن بزرج ىذه الشخصية من أزمتها مبينة أن وجود حقيقية إلا أن ال

حياة الثقافات مرىونة بتفاوبها تأثتَا وتأثرا ، مبينة أن الذوية في حقيقتها " ومبية 
تفاوبية دينامية تقوم وبى جدلية الصراع والتوافق ، وأن أي ىوية ثقافية تتعرض دوما 

جود خبل ، أو تأثتَات في مكونات إى  تأثتَات داخبية وخارجية خصوصا في حالة و 
العمل الثقافي ، والمحافظة وبى الذوية لا تعتٍ الجمود والتقوقع بل لابد من قيام ومبية 

    26التفاول ذلك أن مآل الثقافة الدنعزلة ىو الاضمحلال " 
  

 :  الخاتمة
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 وفي ختام ىذه الدراسة نسجل أىم النتائج الدتوصل إليها فيما يبي : 

وية كيان الإنسان ووجوده ، وىي صتَورة نفسية واجتماوية تدخل في تكوينها بسثل الذ -
ووامل فطرية وأخرى مكتسبة ، ىذه العوامل تتضافر لتشكل ىوية الفرد ، تتكون 
الذوية من توابث ومتغتَات وىي مرشحة لبتغيتَ كونها مركبة ومنفتحة وقاببة لإوادة 

 التشكيل . 
لعوم الإنسان الدهاجر حيث ركزت وبى أدق التفاصيل صورت الكاتبة في ىذه الرواية  -

النفسية لبشخصيات الدهاجرة مركزة وبى معاناتها وأزماتها  والدعاملات اللاإنسانية 
 والعنصرية. 

وندما تتعدد ىوية الفرد يتولد داخبو صراع مفهومو القبق والتشتت ، وبالتالي تقع  -
ا بذبى من خلال شخصية خبيل الذات في أزمة ىوية تعكر صفو حياتها ، وىذا م

 .دانييل الشاوي 
جاءت الرواية وبارة ون رسالة تدوو إى  ضرورة الحفاظ وبى الذوية الذاتية ومقوماتها  -

وقد بذبى ذلك من خلال قوة الحضور الديتٍ والأخلاقي في الرواية ، وقد ، الأساسية 
  .  والثقافيةذلك وبر بسسك ألب  الشخصيات الروائية بالدرجعية الدينية  ظهر

برمل رواية " أن تبقى " من التأثتَ و الدلالة الإلػائية لدا ىو سردي مع ما ىو وصفي  -
لشا لؽنحو خاصية التصوير السينمائي بقدرتها التأثتَية التي تتيح لبقارئ متعة الدشاىدة 

 التخييبية لمجرى الأحداث ، وفضاءاتها التي تزيد من مصداقية الأحداث .
وحا في إطار تأريخ وتوثيق ، بل في مطر  يبقى كن القول أن سؤال الذويةلأختَ لؽوفي ا -

إطار شك وبحث واستقصاء وما تزال أزمة الذوية قائمة في الأوطان العربية ، فخطاب 
الذوية في نظر من يدوو إى  العالدية ىو خطاب انغلاق وبى الذات والانغلاق مناف 

بها العولدة تعمل وبى تهديد الذوية لأن لبواقع الحضاري وىذه الدووات التي تنادي 
 لكل شع  تارلؼو وثقافتو التي بسيزه ون بقية الشعوب .  
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 استلاب الهوية في شعر حسن دواس
 اوا عنترتاه" أنموذج"قصيدة 

 د/ عبد السلبـ جغدير
 ، الجزائريكدةكجامعة  س

 
 الـملخص: 

تسعى ىذه الدداخلة إلى البحث في بذليات الاستلبب الذوياتي في شعر حسن دكاس، من خلبؿ 
كحاكلت دغدغة إحساسو قصيدة "كا عنتًتاه"، التي غاصت في البنية النفسية للئنساف العربي 

كاستحضار تارلؼو العربي كالإسلبمي، كالتدرع بالرموز العربية الخالدة، كفي الدقابل ماىي الأسباب 
التي جعلتنا نتخلى عن ىويتنا العربية كمقوماتنا الثقافية كالدينية كانغماسنا في نصب الدكائد 

  من لل ذل؟ كافتعاؿ الدسائس لبعضنا البعض، كما ىو موقف الشاعر الجمالي

 الاستلبب، الذوية، الشعر، العركبة.الكلمات المفتاحية: 

 

 مقدّمة:
 الدلالي لاستلبب الذوية العربيةتسعى ىذه الدراسة إلى الوقوؼ عند النظاـ 

الجزائرم الدعاصر يعانيو الإنساف العربي في العصر الحديث، كعبر عنو الشاعر الذم 
كىي قصيدة تعالج  -عبس على شفا قافية تنز–" عنترتاه واحسن دكاس في قصيدتو "

بالاستيلبب ابذاه لل ما ىو آت من  كالإسلبمي فكرة إحساس الإنساف العربي
من  الغرب، ففصٌل أبياتها تفصيلب عبٌر عن تعاملنا مع انتماءاتنا في بيئة لم بزلي 

جلل لل عربي أصيل متشبع أصاب الخالدسائس كالدؤامرات على مر الزمن، حتى 
لل راغب ات الدين كالتاريخ كالعادات كالتقاليد، كالتي لانت في ما مضى ملبذ ى بدقوم

في التعلم كالتحضر، كمع ذل؟ توجو غالبية الدستلبتُ منا إلى الانسلبخ من لل 
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مقوماتنا؛ الذوياتية، كالدينية، كالحضارية، كالتارلؼية، كفي الدقابل كجدكا في تقليد 
، فنتج عن ذل؟ لرتمعا المحدقةغتَ آبهتُ بالدخاطر حضنا بديلب  -بكل سلبياتو-الآخر

  .مفككا في بنيانو، غريبا عن قيمو كعاداتو كتقاليده كبطولاتو كأصولو كتارلؼو
شعرم الأحاسيس الدتناقضة في بأسلوب  ذهباح الشاعر حسن دكاس به

، كباطنو الحسرة كالألم، فجلاءت عواطفو مرىفة كصوره كالتهكم ظاىره السخرية
حملتو لغة معبرة مستمدة في معظمها  حس رقيق كدقيق،ة متناغمة لا بزلو من الشعري

 "، متوشحة بوشاح خليليوا عنترتاهمن التاريخ العربي كالإسلبمي، فجلاءت قصيدتو "
منبعو أصالة الشعر العربي العمودم فاختار لذا البحر الطويل أحد أشهر  الإيقاع،

شاعر يعيش قلق الراىن كضبابية  سن دكاسح أفالبحور الشعرية العربية، كلا سيما 
الدستقبل في مفارقة لا يقدٌر دلالتها إلا من لاف متشبعا بقيم الحرية كحب الوطن 

 لردىا كاستنهاض هاالإسلبمية، كلذل؟ حاكؿ استشراؼ مستقبل توكالالتزاـ بقضايا أم
 عبر التاريخ. الفياضة ةبك دغدغة مشاعر العر بمن الرلاـ 
بدا لؽكن أف ينتهي لل ذل؟، الذوس من الدستقبل ك وؼ الخت عاطفة بذلٌ  

فظهر في قصيدتو مضطربا بتُ الأمل كالرجاء طورا، كبتُ الاستلبب كاليأس طورا 
آخر، يستمد قلقو من الدتأمل في الداضي الدشرؽ بعتُ كالدستقبل الغامض بالعتُ 

وا الأخرل. لل ىذه الأحاسيس كالتناقضات كالذواجس التي زخرفت قصيدة "
حسن  الشاعر قصيدة في دلالات الاستلبب الذوياتي" جعلتنا نتساءؿ عن عنترتاه
، ىل ىي استسلبـ كيأس كتسليم بالواقع أـ تذلتَ من أجل استنهاض العركبة دكاس

   من الرلاـ كالانبعاث من الرماد لما تنبعث العنقاء من الرماد
ىو ما القلقة مالية إف مواجهة الشاعر لذذه الأسئلة الوجودية كالفنية كالج

دعانا إلى دراسة ىذه القصيدة، كخاصة أنها جعلتو يعلن الولاء التاـ لكل ما ىو عربي 
ى ىوياتنا كلرتمعنا، كىو شعور على ما ىو دخيل عل -في الدقابل –كإسلبمي، كيثور 
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غربة بكل لزمولاتو الدلالية كلكنو خلٌف في نفسو شو الشاعر كترؾ في نفسو عا
ىوياتية، كحضارية كاضحة، كيتجللى ذل؟ في "النص الشعرم الدنتخب اجتماعية، ك 

الذوية بوصفها سلسلة من العلبمات الدتحولة كغتَ القابلة للتماىي كالتماثل مع الذوية 
السائدة ثقافيا كحضاريا، كيتضح فيو إعلبف الشاعر موقفو الحاسم كالجلي من الذوية 

هار الشاعر كلاءه للهوية العربية كالإسلبمية ، غتَ أف إظ 1ا"الثقافية التي ينتمي إليه
ملبمح ظاىرة  ابزذكأسلوبا  لغةكبغضو للتقليد الأعمى لكل ما ىو غربي جعلو يوظف 

كأخرل مضمرة تساكقت مع إحساسو الدفتُ بدا لاف "يسكنو من إحساس 
 ، يرالعا في كجوب التمس؟ بدقوماتنا2بالاستلبب كما يتوؽ إلى إحرازه من بسرد كحرية"

التي أكصلتنا إلى نكراف  الحضارية التي ألذمت الغرب قدلؽا، كلذا لزاربة التبعية العمياء
كالتمس؟ بها لا يكوف إلا بالعودة إلى أصولنا كالتقدـ ، لأف الحرية كالانعتاؽ ذكاتنا

  من خلبلذا. كإعادة بعث ألرادنا الضائعة من جديدكالافتخار بها 

 :مفهوم الهوية ودلالتها .1
، كجغرافيا ىوية الإنساف من جماعة الدتكلمتُ التي ينتمي إليها تارلؼياتيصطنع 

فلب يكفي أف يكوف الانتماء حضوريا لنقوؿ عن الفرد أنو امتل؟ من ذل؟ ىويتو بل 
تتشكل من "الوعي بالذات الحضارية كالاعتزاز بها، كالإعلبف عنها، كالعمل على 

إلصازات كأرقاـ كإضافات حضارية  تطويرىا كبسكينها في لافة لرالات الحياة، في
، كلذل؟ تسعى لل جماعة بشرية  3الإنسانية"متجلددة، لخدمة كتطوير جودة الحياة 

إلى إبراز تل؟ الدكتسبات كإظهارىا للآخر في أحسن أحوالذا ما داـ أنها ىي "حقيقة 
 الشيء كصفاتو التي يتميز بها عن غتَه، كتظهر بها شخصيتو، كيعرؼ بها عند السؤاؿ
عنو بدا ىو  أك ما ىي . فالذوية ]إذف[ علم كفن كأساس صناعة الحضارة الإنسانية 
كتطويرىا، بداية من الوعي بالذات الخاصة، كلشكنات الفعل الدتاحة كالدتوقعة، ثم رسم 

،  4مكانة مستقبلية في العالم، كالدشارلة في فرض كاقع حضارم جديد على العالم"
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بشرم ىويتو الخاصة التي لػاكؿ فرضها على الآخر كبناء على ذل؟ فإف لكل جنس 
بوسيلة أك بأخرل سواء بالإلراه كالتًىيب لالاحتلبؿ كالاستعمار، أـ بالتًغيب من 
خلبؿ إبراز فيرادتها بحسن تسويقها للآخر باستخداـ الوسائل الدتاحة؛ لالقدكة 

لوب مباشرة أك كالإشهار كالتسويق كالتسهيلبت كالسياحة كالعادات كالتقاليد، كبأس
غتَ مباشرة، كبطريقة مقصودة أـ غتَ مقصودة، كلكن جوىر إبراز الذوية الذاتية أك 
الجماعية ليس فرضها على الآخر، كإلظا التمس؟ بها عندما تستدعي الضركرة ذل؟ 
كبذعل؟ لستلفا عن الآخرين، كلكن ليس سلبا كلا إلغابا كإلظا متفردا كمستقلب، كلذذا 

يكتسبها الفرد من لزيطو الذم كلد فيو  الإنسانية 5ابتة في الذات"فهي "الديزة الث
كلػافظ عليها، كلكنها تبرز أثناء حديثو أك تعاملبتو أك طريقة تفكتَه أك أسلوب 

 .عيشو

 :مفهوم الاستلاب في الثقافة العربية .2
ف لزاكلة تقصي مفهوـ الاستلبب في الثقافة الإنسانية يعد ضربا من أيبدك  

نو مفهوـ ىلبمي لا نكاد نقبض على أحد أطرافو حتى ينسلٌ من بتُ لأ ؛العبث
فنصتَ لمن يقبض على الريح، كيبدك أيضا أف مفهومو عند الغرب ألثر  ،أصابعنا

، فإف ذل؟ لؽكن اف يكوف في عصور الازدىار الإسلبمي في تعقيدا منو عند العرب
إف الاستلبب الأندلس خصوصا، مع أنو استلبب علمي لزمود، كلكن عندنا ف

 :طيب بوعزة الباحث يقوؿ  العلمي ىو آخر ما تفكر الشعوب العربية الدستضعفة،
"لؽكن القوؿ في سياؽ الدقارنة بتُ الوضع الدلالي لدفهوـ الاستلبب في المجاؿ الثقافي 
العربي ككضعو في الثقافة الغربية، أف استعمالو في ىذه الأختَة لاد ينحصر في المجاؿ 

لطبقي، فإذا استثنينا بعض الاستعمالات التي شهدىا الدفهوـ في حقلي الفردم أك ا
إف العلبقة الاستلببية لم تطرح في  القوؿالسوسيولوجيا كالانثركبولوجيا، فإنو لؽكن 

خر الدغاير حضاريا. بينما الدلبحظ في استعمالو فكر الفلسفي الغربي لعلبقة مع الآال
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، ىو أنو لم يتداكؿ بدعناه الاقتصادم الدارلسي، كلا في المجاؿ الثقافي العربي كالإسلبمي
بددلولو السياسي لمرتكز نظرم لتفستَ العقد الاجتماعي، كإلظا استعمل للدلالة على 
علبقة أعم، ىي علبقة الدثاقفة بتُ لرتمعتُ أك ثقافتتُ أك حضارتتُ، إنو دلالة على 

رة أك ثقافة، كيكاد يكوف انسلبخ من الذاتية الثقافية كخضوع للتبعية للآخر لحضا
. كمن ثم جاز القوؿ إف دلالتو  ىذا الدعتٌ ىو الددلوؿ الوحيد الذم يستعمل بو الدفهوـ

يات غتَ ملتبسة في المجاؿ التداكلي العربي، اللهم إلا من حيث غموض آليات كليف
 .6 ستلبب"التخلص من الظاىرة الا

اء لل ما مصدره من تنغمس العامة الدغلوبة على أمرىا في الانسياؽ كر  
الغرب، كلكن ألثر الناس إحساسا بهذه الدعضلة الوجودية ىم الدثقفوف، لأنهم لػسوف 
كيفكركف نيابة عن المجتمعات، فإذا لاف الفرد لؽارس مظاىر الاستلبب كيذكب فيها 
برقيقا لنزكاتو كمراعيا لعواطفو كبرقيقا زائفا لذاتو، فإف الدثقف يفكر نيابة عن العامة 

لل شعورىم كيبحث عن مكامن الخلل في كعيهم الجمعي الذم تشكل من الاربساء كلػ
في أحضاف النزكات الغربية كلسالطتهم، كمشاىدتهم، كمعايشتهم، كفي مآسيهم، 
كآمالذم كأحلبمهم، إضافة إلى ابتعادىم عن دينهم، كخاصة في ظل الانفتاح 

صيل الحياة عند لل الأمم في  الإعلبمي كالانفجلار الرقمي الذم جعلنا نعيش لل تفا
لل لحظة كعلى الدباشر، كلذل؟ نشعر بالانبهار الذم يولٌد الغتَة عندنا من ألظاط 
معيشتهم رغم افتقارىم لارتباطات الدين كالعائلة كالعادات كالتقاليد،  كلذل؟ 
فالأصل في الدثقف ىو الذم "يفكر كيقرر عن الناس، بل ىو الذم لػلم عنهم 

، كلذذا 7، متولعا أف ما لػلم بو ىو نفس ما يأملوف بو كيتطلعوف إليو"بوصفو ضمتَىم
فإف الدثقف يؤدم دكر الدرشد كالدلهم لغتَه لأنو يعتقد أف "الأفكار العظيمة ىي التي 

، كىي تنطلق من الإحساس الصادؽ الذم يتولد عند الشعراء كالكتاب 8تصنع العالم"
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إلى الدنظرين كالدفكرين كالعباقرة كالتي لػولذا الساسة  كالفنانتُ في إبداعاتهم أكلا ثم تنتقل
 كأصحاب القرار إلى منهج في الحياة العامة فتنعكس على الناس في المجتمع.

من ىذا الدنطلق أراد الشاعر حسن دكاس استنهاض الذمة العربية كالإسلبمية  
وا قصيدة " من الرلاـ، كإعادة بعثها من رماد رفاتها، فخاطب الوجداف العربي في

عبس على شفا قافية تنز"، ليعبر عن حجلم الآلاـ الذم خلفتو الجراح  – عنترتاه
الاستلببية التي أثخنت جسد العركبة، بأفكار ىدامة لأف "ما يقتل الناس لما الذم 
 9لػييهم ىي الأفكار كلن يقاؿ أبدا ألثر من ذل؟ مع أنو في الغالب بلب علمهم"

فكرية كالاجتماعية كالثقافية كالسياسية كالحضارية، كحتى عن ،كأبعدتنا عن مقوماتنا ال
 عاداتنا كتقاليدنا. 

 في قصيدة "وا عنترتاه": ةمظاىر استلاب الهوي .3
 عنوان واستنهاض النموذج العربي:ال .1.4

" عنوانا لقصيدتو وا عنترتاهالتمس الشاعر حسن دكاس التًليب الندائي "
ية تنز"، أراد أف يستنهض من خلبلو أردفو بعنواف فرعي ىو "عبس على شفا قاف

الألراد العربية، فاستحضر أحد الشخصيات الدلهمة في التاريخ التي تغتٌ بها التًاث 
العربي ىي شخصية عنتًة بن شداد، ليكوف ىذا العنواف مدخلب صادما للمتلقي، 

تصم خاصة حتُ نعلم أنو مستلهم من كقائع تارلؼية إسلبمية أياـ الخليفة العباسي الدع
ىػ( لدػػػػػػػػاٌ صرخت امرأة تدعى "رلػانة بنت إبراىيم بن 227بالله بن ىاركف الرشيد )ت 

الدهدم حتُ بلغت زبطرة تنبرم للركـ برريضا لذم على أبي إسحاؽ ]الدعتصم[، فإذا 
القوـ بغتٌ عمن يستدرجهم إلى الطاكلة، كمازالوا لػرجوف العرب في الدعة كالطمأنينة، 

 في مولبها الحانق تزيد في ضرـ الحفائظ الدشبوبة، كأبصرىا الركـ فيفنفرت إليهم، 
..ككثبوا على النساء يسبونهن، كعلى الشيخاف كالغلماف يأسركنهم، كىم  جماعتها

يدمدموف عليهم بقبيح الألفاظ، كراقت رلػانة قائدا من قادة الركـ فحبا إليها يقبض 
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تعالي  ىذا الحسن أملؤ بو نفسي، على معصمها ...ىاتفا : كلكنتٍ ما اشتهيت غتَ
إلٌي، إن؟ لفي ركعة لسصاب، فأجفلت منو رلػانة كالذعر لغتاح جوالضها، فطفر في 

، فألصدىا أمتَ 10"! أثرىا كأكش؟ أف يقبض عليها، ففزعت تستنجلد: كا معتصماه
 الدؤمنتُ الدعتصم بالله بجيش عظيم بعد أف بلغتو صرختها كىي منو ذات قرابة باعتبارىا

، فكاف 11ابنة عمو إبراىيم بن الدهدم "فهتف الدعتصم كلم يتمال؟: لبي؟، لبي؟"
الدفاع عن لرامة كشرؼ الدرأة العربية كاجبا لا برتاج إلى التًدد أك التكاسل، لذل؟ 

، فاجتمع بهم 12نادل الدعتصم من فوره: "أين قادتي  أين أىل الرأم من رجالي "
بثت الحماسة في نفوس الجند ، كلشا قالو لذم كخطب فيهم خطبة بليغة رفعت الذمم 

فيها: إف الركـ قد "انتهكوا حرمتنا بالانقضاض على بزومنا كتقويض ديارنا كغزكا 
زبطرة كبطشوا برجالذا كسبوا نساءىا كلشن سبوىن رلػانة ابنة عمي، لرلؽتكم يا 

، 13لبيها "إبراىيم، كلقد استصرختتٍ كعليٌ الإجابة، أتركنتٍ خرجت عن حلمي كأنا أ
كسار في جيش عظيم إلى زبًطرة فكانت صرختها تل؟ سببا في فتح عمورية كردىا إلى 

 حكم الدسلمتُ.

كلكن يبدك أف صرخة الشاعر حسن دكاس لن تثتَ فينا ما بقيى من لعة  
العربي كلطوتو، كلو لاف الدستصرىخ فينا عنتًة بن شداد، كلو لاف يندب حظو التعيس 

اء "كا"، كىو "حرؼ نداء لؼتص بباب الندبة، فلب ينادل بو إلا باستخداـ أداة الند
، كيبدك أف الشاعر حسن  14الدندكب، كالندبة ىي نداء الدتفجلع عليو، كالدتوجع منو"

دكاس يندب حظو من انتمائو إلى أمة عاجزة عن إلصاب عنتًة جديدا يدكد عن عرضو 
باه الرجاؿ لشن يدٌعوف العركبة  كعن لغتو كعن دين أبنائو كعن لرامتهم التي مسخها أش

كالوطنية كالانتماء. كىو بذل؟ يستثتَ غتَة ما تبقٌى من الدسلمتُ للحفاظ على ما 
لؽكن الحفاظ عليو في ظل ىذا الانسلبخ كالانبطاح، كلذل؟ جاء عنواف القصيدة 
لزملب بكل دلالات العجلز كالتأكه كالدعاناة، فهو إذف عنواف يشتَ إلى "لرموعة من 
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علبمات اللسانية، من للمات كجمل كحتى نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدؿ ال
.إلى لزتواه بدا يفسره أك يثريو 15عليو كتعينو، كتشتَ لمحتواه الكلي، كلتجلذب جمهوره"

 أك يشكلو.   

  :البحث عن الهوية الثقافية في المقدمة الشعرية .2.4
 قدمات شعريةقصائدىم بد استهلبؿالشعراء العرب الرعيل الأكؿ من اعتاد 

، فهي إما مقدمات طللية لما في الشعر الجاىلي أك بينهمة وف مشتًلتككاد ت
مقدمات خمرية لما في معلقة عمرك بن للثوـ كبعده خمريات أبي نواس، أك مقدمات 

كمثلٌت تل؟ القصائد لظاذجى لا لؽكن الخركج  غزلية لما في غزليات عمرك بن أبي ربيعة،
خط الدقدمات الشعرية في القصيد العربي العمودم، كأصبحت  بذل؟ عليها، كريسم

بسثل ىويتو الشعرية التي ألف الشعراء الدعاصركف تقليدىا مسالعتُ في إبرازا الذات 
الشعرية العربية بإيقاعها الخليلي كأغراضها الدختلفة، كلكن الشاعر حسن دكاس خرج 

نها لم بزرج عن خط الخليل العركضي عن ىذا الخط في مقدمتو في ىذه القصيدة رغم أ
ك"حصر الشعرية في الوزنية الخليلية، كذل؟ صونا للؤصالة من لل تغريب يشوٌش 

 .16كضوح الذوية كبساسكها، كخصوصيتها"

كلدا لاف الشعراء يفتقدكف أحبتهم كلػنٌوف إلى ديارو لانت يوما عامرة بأىلها  
في أمالن لانت تنبض بالحياة كتفيض  أك إلى ديار أحبتهم فيستذلركف أيامهم الخالية

بالحيوية ثم برولت إلى قفار كآثارو بعد عتُو، ىذا الأمر أفاض في شرح معانيو العلماء 
القدماء، كمنهم "ابن الأثتَ في شرح ذل؟ كتوضيحو، يقوؿ: حقيقة ىذا النوع أف 

عرؼ من لغعل مطلع الكلبـ من الشعر دالا على الدعتٌ الدقصود منو... كفائدتو أف ي
، كلدا لاف مبتدأ الكلبـ لػيل إلى أكاخره 17مبدأ الكلبـ ما الدراد بو، كلم ىذا النوع "

 فإف الشاعر حسن دكاس استهل قصيدتو استهلبلا خاصا، يقوؿ في مقدمتها:
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وأُخفي القوافي والقوافي   أُداري شجونَ الوجدِ والوجدُ دائيا
 راميَاــــــــــغ

وأخبو إذا ما الشعرُ   ــــــــــــلَّ فراشةٍ وتَـرْسُمُني الأشجانُ ظ ــِ
 أَلْقى المَرَاسيا

فتهْفو لأسبابِ   وأذكرُ عبسا في الصـــــــــــــــلاةِ مـؤرَّقا
 الخشوعِ صــــــــلاتيا

كيف تهدأُ حـــُــــــــــرْقَتي وىَا حالُ عبسٍ تستفزُّ   أفارسَ عبس ٍ
 18جــِـــــــــــراحيا

و بدداراة النفس بأف تفيض عليو من حناياىا بقصيدة استهل الشاعر قصيدت
مقفاة فيها من مقومات القصيدة العربية الجاىلية، فحينما لاف الشعر سالنا بتُ 
جوانح أصحابو لاف لؼرج منسابا تلقائيا كمعبرا عن حاؿ أصحابو لا لػتاجوف فيو إلى 

حضوره كلا يستعجللوف عناء لبتَ لأنو لاف يسرم فيهم لالذواء في النفس لا يستقلوف 
غيابو، كلكن فساد الطبع كابتعاد العرب عن مقوماتهم أفسد على الشاعر لذة الحضور 
الطوعي للقصيدة رغم توفر الرغبة كسلبمة الذكؽ، كمع ذل؟ تأبى القصيدة أف بزرج 
مطواعة جعلت الشاعر حسن دكاس في حتَة من أمره، كىو يشعر بغربة نفسية 

تها في صدره، فيحاكؿ استجللببها باستحضار الوطن الأـ الذم كشعرية رغم اتقٌاد جدك 
يريد ركابط أىلو لركابط أىل القبيلة الواحدة يتألدوف كيفرحوف لبعضهم بعضا، كذل؟ 
من أسباب استذلار النخوة العربية فعلب كقولا من خلبؿ تاريخ كبطولات قبيلة 

التي توحد بعض الرجاؿ  "عبس"، "فالرابطة القبلية قد ظلت كحدىا الرابطة الوثيقة
، كىو ما أراد الفكر العربي بذاكزه، كلدا تستٌٌ لو ذل؟ ابتعد 19فيها يشبو كحدة رسالة"

عن مقوماتو الدينية كالعرقية كالقومية، كجعل ذل؟ الشعراء كالدثقفتُ في حتَة من 
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أمرىم، فأراد الشاعر أف يعود إلى ذل؟ النظاـ الذم حفظ للعرب عزٌىم كللشعر 
، كلعل ذل؟ ما يشفع لحسن دكاس عند شعره، فيجلرم على لسانو لررل مكانتو

سهلب، ثم يتذلر بعد ذل؟ أف عسر كلادة القصيد لو ما يبرره كلضن في زمن نعايش فيو 
 حاؿ العرب الذم ينزؼ دما تنوء القصائد باستيعابو.

ساعدت ستَة عنتًة بن شداد كشخصيتو الشاعر على الاستئناس بو 
لاـ التاريخ من أجل استنهاض لعتٌو كالنبش في أعماقو عن شخصية كاستحضاره من ر 

العربي الغيور كالشجلاع كالدقداـ، كىي صفات طالدا تغنت بها لتب التاريخ كالستَ 
كالتًاجم، كما أثبتو التاريخ الإسلبمي في الركايات كالأخبار كالأشعار، فحاكؿ أف 

فينا، كلعل  عدما أضعنا عنتًةيتناسى من خلبلو كاقعو الدسلوب الذم ضاع منو، ب
استًجاعو من جديد سيزيل حرقة النزيف كلوعة الانفصاؿ عن الداضي التليد، كلذل؟ 

 لصده يقوؿ:

وفي كل فجر تستبيح   ةٍ ـــــــــــــرُ دمعَ العينِ في كلِّ ليلوتهدِ 
 ائياــــــــــدم

 الحمامِ أسرابَ  وألهمَ   وحسامُ  الذي أعلى الجناحَ  فأنتَ 
 انياــــــالأغ

وَشّي ا ي ـُشحرورً  كَ رُ كْ وذِ   ا ـــًفارس نجواكَ  المجدِ  صميمَ  تعيدُ 
 واصياالنَّ 

 ك الحمراء ضاءتْ لتُ عْ وشُ   اــًـــــكازِ يَ ن ـَ ى تماىتْ هَ لْ الوَ  كَ تُ خَ وصرْ 
  20ياــلآلِ 

استمر الشاعر في البحث عن ذاتو الدفقودة أك الدسلوبة منو، كلم لغد لذا أثرا 
بن شداد كفي بطولاتو لأننا في عصر انعدمت فيو القدكة  إلا في شخصية عنتًة
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كالبطولة الحقيقية"منذ كقت طويل ثم اختفى سريعا البطل الأسطورم لأنو حلم طواه 
" ، ك"لأف الشعب الذم لم يقم برسالتو، أم يؤدم دكره في السلسلة 21النوـ

د الشاعر ، لاف لذل؟ مفعوؿ السحر عن 22]الحضارية[ ما عليو إلا أف لؼضع كيدؿ"
فأراد أف يستعتَ بطلب من الزمن الأكؿ يكوف قدكة لو كلجيلو كلعركبتو كقوميتو، فراح 
يذلرنا بألراد عنتًة كمعارلو كأشعاره التي لانت بزتًؽ الآفاؽ لتصل إلى قلوب أعدائو 

سيفو كىو الذم يعد بطلب في قبيلة عبس التي لانت لا بزرج من حرب إلا قبل 
فإذا مررنا على في لل معرلة، " قبيلتو حامل لواءىو  شداد ابنلتدخل في أخرل، ك 

أياـ داحس كالغبراء كجدنا عنتًة من أبطالذا لؼلدىا بشعره، يصف حوادثها مفتخرا 
بنفسو، فإذا احتدمت معرلة ذات الجراجر لاف من الشجلعاف الأبطاؿ الذين يشار 

، كما أكرثو في إليهم بالبناف، كإذا اضطرمت نار يوـ عراعر بردث عن ذل؟ ال يوـ
النفس من برد الثأر كراحة الانتقاـ، كإذا حمى كطيس يوـ الفركؽ فخر بدنع نساء 

 . 23القبيلة، فإذا جاء يوـ جبلة تفرد ابن الأثتَ بذلر خبر اشتًالو في الدعرلة"

 . الاغتراب النفسي وجلد الذات:3.4
عامة كفي برولت ظاىرة الاغتًاب إلى موضوع جوىرم في الثقافة العربية 

الأدب خصوصا، لا سيما أنها غدت ميزة في العصر الحديث، فكاف "تعبتَا عن 
الإحساس بالعجلز الداخلي في العلبقات الاجتماعية أك على الدستول الخارجي 
باعتبار أف لستلف البلداف العربية بدأت بزضع بعد استقلبلذا لذيمنة خارجية، أصبح 

علبقاتو بنفسو كبدجلتمعو أك بالدؤسسات التي ينتمي بدقتضاىا الإنساف العربي عاجزا في 
ك لاد "يشمل ذل؟  لل الأنشطة  24إليها حتى استحاؿ انتماؤه نوعا من اللب انتماء"

، فما بال؟ إف لاف ذل؟ الإنساف شاعرا مرىفى الحسٌ 25الفكرية كالوجدانية للئنساف"
 يتأثر تأثتَا مضاعفا بدا لغرم لوطنو، يقوؿ في قصيدتو:
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لو جْ وْنِ يَ فِ الجَ حرْ وكيف لِ  ىظَ في اللّ  بُّ وي الصَّ تَ رْ ى ي ـَنَّ تُك أَ ي ـْدَ فَ 
 انياعَ المَ 

ي ترتمي افِ يَ في الفَ لْ وخَ  ةً دَ رْ وَ  ـــوْكَ ــــــــــــالش لقلبي يرسمُ  وكيفَ 
 يا ــــــــامِ ـــــــــــــمَ أَ وَ 

 كينِ الدَّ  بالحرفِ  دُ دِّ بَ ت ـُ مُهاا كُلُو ــــــــــــــــــــــــــــــــهــــتْ نَ خَ أثْ  ى لروحٍ نَّ وأَ 
 ــــــــــــــالياـــــــــي ـَاللّ 

 ـــــــــزُّ ـــــــــــــــــــهُ ا ت ـَينَ ى فِ بَ الرُّ  وكلُّ  وـــــــــــــــــــــــــصُّ أخُ  ري بالمديحِ ى لشعْ نَّ وأَ 
 26يتااثِ رَ المَ 

حزنا  انغمس الشاعر في نوبة حزف على حالو كعلى انتمائو، الذم سبب لو
نفسيا عميقا أثرٌ على شعريتو في أغراض لانت إلى زمن قريب ملبد لل لززكف، كإلذاـ  
لل عاشق، كلكن سطوة الجفاء كالفراغ كالرتابة كالدوت الذم أصبح يلف حياة 

 حياتنا، كيزينٌ كاقعنا الرتيب الذم عجلزنا فيو على بذديد ذكاتنا. 

مية تدخلت قول أجنبية فجلرٌت لدا انهارت القيم الإنسانية العربية كالإسلب
الدنطقة العربية إلى الانهيار الأخلبقي كالديتٍ كالاجتماعي، فتبلٌد الإحساس الجمعي، 
كلبس الشباب ثيابا غريبة عن عاداتنا كتقاليدنا، فميسخت أفعالنا كانهارت قيمنا، 

ذقاننا كأصبحنا لضسٌ بأننا مستهدفوف في مقوماتنا، كمع ذل؟ استسلمنا لذا كسلٌمنا أ
لغلماف اليهود تفعل فيها ما فعل أجدادىم في أجدادنا، منذ الرسوؿ )ص( إلى أياـ 
الفتنة الكبرل زمن علي )لرٌـ الله كجهو( كمعاكية بن أبي سفياف، كامتدادا إلى احتلبؿ 

 فلسطتُ كاغتصاب أرضها كلضن ننظر لأف الأمر لا يعنينا، كفي ذل؟ يقوؿ الشاعر:

 ا على الجرحِ حً رْ لنا جُ  فكانتْ   اــــــَـــــدسنك قُ موتِ  دكّت بعدَ  قريضةُ 
 ااميَ دَ 
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 لى دربِ ا عَ نَ وسِرْ   سّمتْ بَ ثم ت ـَ الأمجادِ  طوَتْ صفحةَ 
 اـــــــــــَـواكيبَ  حيبِ النّ 

ّـــَــاوإن  و السبعَ ا بِ نَ ب ـْرِ شَ   انَ فُّ لُ ي ـَ اءٌ والغثاءُ ــَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــثغُ  ـ
 اانيَ ــــــــــــــــــمَ ثَ  افَ جَ العِ 

 بُ سَ حْ نُ  يلِ السّ  وبعد غثاءِ  لاوّ أَ  بُ ــــــسَ حْ يُ  الأعدادِ  وفي منطقِ 
 اـــــــَــــــــــانيثَ 

بلالا لم يزلْ بعدُ  فإنَّ   ائغاـــــــــا وسبً ذْ عَ  وإنْ كان ماءُ النيلِ 
  27اــــــــــــــــَـــــــــــيامِ ظَ 

غابت الشهامة، كانهارت الكرامة، كابتغينا العزة  القدكةأيعدـ لداٌ غاب البطل ك 
في غتَ الله، فاستباحوا أرضنا كعرضنا، سواء بأيدينا مثلما يعرؼ الغمٌ العربي )ليبيا، 
سوريا، العراؽ، اليمن، السوداف، لبناف( أـ بأيديهم مثل ما لػدث في قلب الأمة 

قصى، كجعلوا أىلها شيعا، فلسطتُ، حتُ استوطنوا القدس، كاستباحوا الدسجلد الأ
فأمسوا في شتات، كصار الحزف لازمة من لوازـ يومياتنا، فهانت حياتنا على أنفسنا 
فاحتقرىا غتَنا، لل ذل؟ لدا بعيدنا عن ديننا كانسلخنا من عاداتنا كتقاليدنا، فأصبحنا  

زفً إذا غبنا، كلا نيبكي إ ذا متنا أك لغثاء السيل لا لضن نيفرحً إذا حضرنا، كلا لضن لضي
قػيتٌلنا أك قيصًفنا،  للٌ ذل؟ من أنفسنا لدا ىانت علينا ىانت على غتَنا، فلب لثرتنا 
تيعجلب، كلا قوتنا بزيف كتردع، في ابرادنا مكر كخديعة، كفي ابرادنا خيانة كجحود، 
كبروٌؿ ليدنا إلى لضورنا كسلبحنا على بعضنا كليس على من عادانا، كثركاتنا لغتَنا 

 ا شرفنا، فأين أنت يا عنتًة فينا  يستبيح به

إحساس الشاعر الدرير بالواقع الدؤلم جعل غربتو مضاعفة كىو في كطنو بتُ 
أىلو، كلكنو عبٌر عن حاؿ الأمة في التعبتَ عن حالو، كاستوحش أفعاؿ من أدلونا كلم 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر.

م2021جويلية 03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  021 

 

 لغد لو نصتَ، فنظر من حولو لعلو يستجلمع ما تبقى من لطوة مدفونة في الرلاـ، فوجد
نفسو لمن يسرم في الصحراء على غتَ ىدنل، فتذلرى ألراد الداضي الجاىلي في لطوة 
عنتًة كشهامتو، أك الإسلبمي في شخصية بلبؿ رضي الله عنو كبسالتو كصبره 
كجهاده، أك العباسي في شخصية الخليفة الدعتصم بالله الذم جيٌش جيشا من أجل 

 امرأة استنصرتو فنصرىا. 

 قومي واستلاب الذات:الغتراب الا .4.4
عايش الشاعر حسن دكاس أحداثا ككقائع حاقت بالأمة العربية كالإسلبمية 

إلى يومنا ىذا، كمع ما لحقنا من الغرب مازلنا لضنٌ لكل ما ىو  1967منذ نكبة 
غربي، كلا لظيز فيو بتُ ما ينفعنا كبتُ ما يضرنا، أك أننا نعرؼ ذل؟ كنتغافل عنو، 

راء لل ما يرضي نزكاتنا بعيدا عن ديننا كقيمنا كأخلبقنا، كخاصة كننساؽ في الدقابل ك 
بعد أف ضاع منا التعليم كألعلنا العلماء كىجٌلرنا الكفاءات كمن قاكـ منهم فلب حوؿ 
لو كلا قوة، فضعف المجتمع كالضطت الأخلبؽ كانساؽ العامة يتبعوف الأىواء بإغراءات 

وف، كأصيب الدثقف في مقتل، كأصبح عاجزا تهدلؽية في الغالب، فتأمٌر علينا الدنبطح
، كلا ىو قدٌـ حلولا لذل؟  كمنهارا، فلب ىو استطاع الدواجهة، كلا ىو غتٌَ الواقع الدتأزـ
كفي الغالب لا ييسمع إلى صوتو الدبحوح أصلب، ىذا الإحساس كلٌد غربة قاتلة في 

طر في الغالب على نفسيتو، رغم لزاكلات الدقاكمة لأنو "من الدؤلد أف الاستلبب يسي
العقوؿ ذات الدستويات الثقافية كالفكرية المحدكدة، كتل؟ تكوف بالغالب غتَ لزصٌنة 

 .28أماـ أم اختًاؽ يطغى على قدرتها العقلية في التفكتَ"

ضيقي الأرض رغم رحابتها جعلت الشاعر لػس بالانقباض، كالكبت، 
 الحنق، كابحث عن الدخىلِّص الدخٍلًص حتُ قاؿ: 



 عدد خاص بأعمال المؤتمر.

م2021جويلية 03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  029 

 

نطفو  مِّ اليَ  وِ غْ رَ ا كَ نَ فرُحْ   هالُ هْ وسَ  احُ رَ الب ـَ بنا الأرضُ  تْ قَ اضَ وَ 
 ايَ ــــــــاغِ وَ رَ 

البائسين  حى شتاتُ أضْ وَ   ابً رَّ ـــــــــــــــــعَ ا مُ حِّ قُ  القهرِ  لفظُ  حَ بَ صْ أَ وَ 
 ايَ آمِ شَ 

قي لَا ى نُ ا: أنَّ جَ الرَّ  وكلُّ   ناـــــــــــمُّ تضُ  ا عن سماءٍ رً دْ ش ىَ تّ فَ ن ـُ
 يااشِ ــــــــــجنَّ ال

يْحَ نفسي ا وَ اضً ضَ مُ  تَ بْ ئِ صَ   ولها:ــــــــــــمنو يق الحالِ  فتانا لسانُ 
 ايَ الِ ـحَ وَ 

 ذْ روحي وىاتِ خُ ملاذُ فَ   ال لأنّكَ  السحيقُ  ويا أيها البحرُ 
 بابياــــــــــــشَ 

ي وأىلِ  ميوْ ق ـَ نْ مِ  بِ لْ ى القَ لَ عَ   اوةً ــــــسَ ى قَ نَ دْ أَ  الحوتِ  طنِ بَ لَ  وإنَّ 
 29وآليا

كىو  -التي سبٌبها انبطاح الأمة العربية أصابت الشاعر  حالة القلق كالعجلز
بالانهيار النفسي كالوجداني فتمتٌ أنو لو  –أكعى الناس كأقدرىم على بسثل حالة قومو 

لم يكن ينتمي إلى ىذه الأمة الدغبونة كالدغلوبة على أمرىا، فضاؽ صدره بها لما ضاؽ 
أرضها، كبستٌ لو كجد ذرعا لػتمي بها أك كطنا يفرٌ إليو مثلما فرٌ الدسلموف  بو الدقاـ في

بدينهم في بداية الدعوة الإسلبمية إلى الحبشة كاستنجلدكا ملكها العادؿ النجلاشي، 
فألصدىم كاستطاعوا أف ينقذكا أركاحهم كدينهم لداٌ ضاقت بهم مكة رغم رحابتها، 

يس في الدكاف كإلظا في الصدكر كالعقوؿ التي لم كلساف حاؿ الشاعر يقوؿ: إف الضيق ل
تستوعب ما لػاؽ بها، كالألثر من ذل؟ فأنتم يا أمة الدشورة لا تستمعوف إلى من 
لؼلص لكم النصيحة كينبهكم، بل شبو الشاعر حالو لحاؿ من يصيح كحده في 

جودات الخلبء، كيزداد شعوره بالحىنىق على ىذا الحاؿ عندما يتيقن أف الجماد كالدو 
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لؽكنها أف تسمع كتعي كتشعر بدا يشكو منو، كأما الإنساف العربي فقد تبلٌد إحساسو 
كبرجلر فكره كبذمٌد عقلو فأصبح لالبهائم بررلو الغرائز لأف في أذنو الصمم أك على 
قلوبهم أقفالذا، حتى أصبحت أعماؽ البحار السحيقة كالدوحشة أحنٌ عليو كألطف 

ر في ىذا الدشهد غربة سيدنا يونس عليو السلبـ، إذ ىو من لثتَ من الناس، فاستحض
كىإًفَّ ييونيسى في ظلمة بطن الحوت، كفي ظلمة البحر، كفي ظلمة الليل، قاؿ تعالى: "

 {140}الصافات/إًذٍ أىبىقى إًلىى الٍفيلٍ؟ً الٍمىشٍحيوفً  {139}الصافات/لىمًنى الٍميرٍسىلًتُى 
فىالٍتػىقىمىوي الحيٍوتي كىىيوى ميلًيمه  {141}الصافات/ فىسىاىىمى فىكىافى مًنٍ الٍميدٍحىضًتُى 

، فهذه الظلمات الثلبث التي افزعت نبي الله يونس عليو 30"{142}الصافات/
فػىلىوٍلاى أىنَّوي لىافى مًنٍ  السلبـ كجعلتو ينيب إلى الله تعالى كيسبحو، قاؿ تعالى: "

بِّحًتُى }الصافات/ إًلىى يػىوًٍـ يػيبػٍعىثيوفى  { لىلىبًثى في بىطٍنًوً 143الٍميسى
، كمع ذل؟ لصد أف الشاعر قد فضٌل غربة يونس عليو السلبـ 31"{144}الصافات/

على غربتو كغربة من ىم مثلو؛ لأف الأىل كالقوـ كالأمة لم يقدركه/ىم حق قدره/ىم، 
كلغربة بذعل؟ تعود إلى الله لأحسن كأفضل من غربة بذعل؟ لافرا بقوم؟ كأىل؟ 

ورة قابسة عن الدعاناة التي يكابدىا ذكم الفكر كالثقافة كىم يركف ككطن؟، كىي ص
 أكطانهم تسلب منهم.

 :الاستلاب العاطفي والمسخ الجنسي. 5.4
الدتقدة كالدتطلعة إلى الانعتاؽ من قيودو فيرضت  تسرٌب الخوؼ إلى النفوس

حتى أصبحت عليهم بأسماء لستلفة تارة، كموالبة الدوضة تارة أخرل تأقلما مع المحيط 
بزاؼ على حياتها من نفسها أك لشن ىم حولذا، فاضطر لذل؟ الشاعر إلى الدهادنة 

 كالتظاىر قائلب عكس معتقداتو:

 جالٍ رِ  ظِلالَ   انَ يت ـَقِ لَ  اكَ طَ ــــــــــــــــــــــــــــــــخُ  آبتْ  لوْ  مُ سِ قْ وأُ 
 ارياذَ العَ  يثُ ـــــــــــــــــــــغتَ سْ تَ 
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 ني في السرِّ حُ ضَ فْ ي ـَف ـَ  لاً اتِ ـــــــــــــــــــخَ ؤالي مُ ــــــــسُ  ماري فيي أُ وإنِّ 
 ؤالياــــــــا سُ رً هْ جَ 

 كّامِ الحُ  ائسُ وىل سَ    ياسةً ــــــــــــــــــــــــــــس ا في الديارِ مً وْ دَ  ينُ فّ صِ أَ 
 اوياــــــــــــعَ بعدُ مُ 

عْ البئرَ دَ  !تَ سِئْ خَ   !وْ : صَ الذئابِ  قبلَ  فتعوي بيَ القطعانُ 
  32ايا ىِ كمَ   لوبَ الطَّ 

أقسم الشاعر على عنتًة زمانو أنو لو عاد إلى زماننا بدقوماتو الشخصية 
كالقبىلية كالعقدية لوجدنا أشباه رجاؿ لا نستحق حٍملى لواء العركبة كالإسلبـ كالقومية 

لخيانة العربية كالتطلع إلى النهضة الدمكنة في زمن الدستحيل، الذم يسوده الغدر كا
كالدىاء، كالدكر منهجلنا في برطيم ذكاتنا من الداخل كشبٌو ذل؟ فينا اليوـ بدا عرفو 
الإسلبـ حتُ حدثت الفتنة الكبرل بتُ أبناء العمومة "معاكية بن أبي سفياف رضي 
الله عنو أمتَ الشاـ أحد لتبة الوحي كصهر الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، كعلي بن 

، 33، زكج فاطمة بنت لزمد صلى الله عليو كسلم كابن عمو"أبي طالب رضي الله عنو
حيث راح ضحية تل؟ الفتنة ألثر من سبعتُ ألفا من الدسلمتُ من الجانبتُ، كمازالت 

.  آثارىا إلى اليوـ
بعد الدعاناة أدرؾ الشاعر أف منهج الغدر كالخيانة مازاؿ سائدا بتُ الدسلمتُ 

اؽ بنا من تهشيم داخلي لذكاتنا كلدقوماتنا حتى إلى اليوـ فحاكؿ شدٌ انتباىنا إلى ما لػ
ناداه صوت خافت من أعماؽ أعماقو يطالبو بالسكوت كالصمت كأف يتًؾ غطاء 

 البئر لما ىي كإلا سيسقط فيو، تطبيقا للمثل العربي الحكيم جزاء سنمٌار.

يواصل الشاعر بدرارة رسم صورة أخرل قابسة عن حالة الانسلبخ كالدسخ التي 
 إليها حتُ يقوؿ: كصلنا
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 السيوفِ  تَ بتقبيلِ بْ غِ رَ   هاالتي لجـــــــــــــــلالِ  وعبلُ ذِهِ الروحُ 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانيامَ أَ 

دو شْ تَ  يفِ الزِّ  صوبَ  بها الريحُ   تْ رَ حَ بْ أَ بلٍ وَ عَ  ملةً ألوانُ خَبَتْ جُ 
 يا اوِ ـــسَ المَ 

لي حْ أَ  اءِ مَ سْ الأَ  سِ رِ هْ ي فِ فِ وَ   هالَ لَا دَ  ـنُ ـــــــيـــزِ مٌ لا يَ سْ لةُ اِ بْ ا عَ ىَ وَ 
 ـــــــــــــاليا تَــــــــــــــــن ـَ

مُّ ؤُ ى ت ـَرَ كْ سَ  سٍ ومِ ى مُ دَ صَ   هاتَ دْ ـــجَ وَ  تَ رْ ظَ يها نَ انِ عَ في مَ  نْ إِ وَ 
 34ياانِ ــــــــــوَ ـــــــــــــــالغَ 

حبيبتو عبلة التي  مرة أخرل شخصية عنتًة من خلبؿ استحضر الشاعر
خاض من أجلها حركبا كلاقى في سبيلها أىوالا؛ لأنها في نظره تستحق لل ما عاناه 
في سبيل حبها، كىي في الدقابل مثاؿ عن الدرأة العربية الأصيلة التي تدافع عن حبيبها، 
كتتحدل أىلها من أجلو، فلو عاد ابن شداد لأجل عبلة في زماننا لوجد زيفا كمسخا 

رأة عربية زائفة تنصلت من أصلها العربي كبرولت إلى امرأة غربية في شكلها كصدل لد
كمظهرىا كحتى في أفعالذا، كلل الدساكئ التي بسارسها الغربيات انتقلت إلى بعض 
بناتنا، حتى تنصلوا من أسمائهم العربية الأصيلة كأصبحوا يشعركف بالعار من حملها، 

 أسمائهم كأفعالا غريبة غتَ أفعالذم، كإذا فسدت كلبسوا ثيابا غتَ ثيباىم كأسماء غتَ
الدرأة في المجتمع كتنصلت من أصلها، فالدستهدؼ ىو جيل لامل لشسوخ، لأنها ىي 

 الأـ، كالأخت، كالزكجة، كالدربية، كالطبيبة.

 عتذار والأمل: الا .4
لل الحزف كاليأس كالاستلبب كمظاىر الضعف كالالضطاط كالتبعية غم  ر

لت الشاعر يقوؿ ىذه القصيدة بأنفاسو الحرٌل، بقي لو بصيص أمل للغرب التي جع
في انبعاث ىذه الأمة من رلامها، كالنهضة من سباتها، لأنو لا لؽكن أف نكوف أضعف 
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لشا كصلنا إليو كمع ذل؟ مازالت فينا عركؽ الأمل كالرجاء تنبض، كلذل؟ لصده في 
 :آخر القصيدة يعتذر لعنتًة بن شداد، كيستلطفو قائلب

 صْدِ تْ في رَ قَ فَ خْ أ نْ لئِ   يدتيـــــــــــــــــــصقَ  رْ عذُ ا ستبسلُ ها المُ ا أيّ فيَ 
 ياآسِ لِ مَ وْ ىَ 

ذْ حا إِ رْ بْتُ جُ هَ ألْ فَ   تْ أَ كَّ لَ روفي ت ـَـــــــــــــــــــــحُ  وْ وتي أَ صَ  وإنْ بُحَّ 
 اضياقَ تُ التـَّ أْ سَ أَ 

 يا صديقي لمْ  وإنْ   تيجُ  غُصَّ واعِ لَ  تْ اصَ وى غَ في الجَ  وإنْ 
 طابياــــــــقْ خِ مِّ نَ أُ 

ي ى منِّ شَ مْنَ الحَ جَ لَ   ناضِ بأرْ  اسياتِ الرّ  وبِ ـــــــــــــــــــــالخط فهولُ 
 انياـــــــــسَ لِ  قُدَّ ف ـَ

 بكَ -لّيا خِ يَ أَ – لكانَ   الناحَ  بُ قُ ترْ  ينا اليومَ ــــــــــــــــــــــــــف ولو كنتَ 
 ياا بِ مَ  ومَ ـــالي

بِّ كُ في صَ ولا تَ   وُ يتَ قِ حيث لَ  لبِ ـــــــــــــــــــــــــغافَ القآسِ شِ فَ 
 35اسياــــــقَ  مةِ لَا المَ 

شعر الشاعر بحرقة تعصر قلبو بعدما أحسٌ أنو حملٌ عنتًة مسؤكلية الخلبص 
من ىذا الزيف، كأثقل عليو الشكول من الحاؿ التي كصلنا إليها، لا سيما لداٌ عشٌش 

صل حياتنا كتفاصيلها، كلكن الخطب يستدعي ىذه الصرخة، كيبرر الذواف كسكن مفا
ىذه الغضبة ما داـ أنها لله كالوطن كالعركبة، كأنو لو لاف بيننا لصرخ بأعلى صوتو 
كاستنهض الذمم كجمع الأخيار من اجل تغيتَ الواقع الزائف، كإف استدعى الأمر فإنو 

لذل؟ صرحٌ الشاعر بأف الأمل كالرجاء سيواجو كحده في سبيل العزة كالذمة كالكرامة، ك 
لن ينقطع كأف الختَ سوؼ يبقى في الأمة مادامت الحياة مستمرة، فيقوؿ في آخر 

 القصيدة متحديا:
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 الياضَ ــــــــــا نِ ارً نَ ا وَ رً طْ ني قَ جُ جِّ ؤَ ي ـُ  تيهجَ بمُ  زيزا سأبقى ما بقيتَ عَ 
 انيامَ فا يَ يْ ــسَ م ِ لْ بْضَ الحُ زُ ن ـَرِّ طَ أُ   عيلُ ضْ أَ بَ  يتَ قِ ا بَ ى مَ قَ ب ـْأَ زيزا سَ عَ 
 اويامَ ا سَ قً شْ عِ  رِ لطُّهْ ني لِ تُ حَ نْ ت ـَوَ   صيدةٍ قَ  مَ غْ لُ  ني الأوراسُ بُ تُ كْ تَ ف ـَ
ون دُ  اءِ قَ ن ـْا العَ مَ ا كَ يَ حْ أَ فَ   يفةٍ ذِ قَ  فَ لْ أَ  ني الأوراسُ لُ عِ شْ تُ وَ 

  36ياادِ ـــمَ رَ 

ل بالداؿ، ينتهي الشاعر إلى أف العزة كالشرؼ لا تعطى، لما أنها لا تشتً 
كإذا أردت البحث عنها فإن؟ ستجلدىا في قلب الأمة العربية كالإسلبمية الجزائر، كإف 
ارتبت فاسأؿ الثورة كالثوار، كأسأؿ أىل الأكراس كاسأؿ الدستعمر ماذا لاقى في أرضنا 
عندما أراد طمس ىويتنا العربية كالإسلبمية كالدازيغية، كمن أراد العبث بهذه الأمة 

ائر قبلة الثوار بالدرصاد، فمهما بدت ل؟ أنها كصلت إلى نهايتها فهي ألثر سيجلد الجز 
من العنقاء في نهضتها، لأف العنقاء ينبعث من رماده جثتو، الشاعر كالجزائرم كالعربي 

 سينهض من العدـ كليس فقط من رفاتو.
 خاتمة:.6

 غنية بدلالاتها، حاثا على النهضةقدـ الشاعر حسن دكاس ملحمة شعرية 
التي لا برتاج إلى لثتَ عناء من أجل أف نعود ختَ أمة أخرجت للناس من جديد، 
كذل؟ إذا ابتعدنا عن التقليد الأعمى للغتَ، كأف نتمس؟ بدا يدؿ على ىويتنا العربية 
كالإسلبمية، كنستهض شبابنا كنذلره بألرادنا الدمتدة في التاريخ كالجغرافيا، لأننا 

نا كنقتدم بأعدائنا فيما يفسد علينا ديننا كدنيانا، أصبحنا نعيش حياة غتَ حيات
كيقوٌض نهضتنا، كأف ىذا الضعف الذم نعيشو من صنيعة أيدينا عندما سمحنا لغتَنا 
أف يفرض علينا لظط عيشنا، كإف أردنا النهضة كالثورة علينا باستلهاـ ذل؟ من 

 ماضينا، القديم كالحديث.  
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في التًاث الشعرم، كألاذيبو كزيفو  ثيقتا النص، حيث يبدأ بصدمة السارد
الدتوارث، ثم البيع، بيع الدوقف، كالتخلي عن الالتزاـ، كاختلبط الحابل بالنابل، كضياع 

تقدمت بحراكية، »القيم، كتبعثر الأحلبـ كالتفريط في الذوية، كتناحر الإيديولوجيات، 
بصرىا لضو متلولبة استلت مكبر الصوت من القضيب الأسود الذم لػملو، رفعت 

الشرفة... حضرة السيد الكبتَ حضرة السيد مدير الثقافة، حضرات السادة الدديرين، 
حضرة السيد قائد القطاع العسكرم، السيد قائد الدرؾ الوطتٍ، السيد مسؤكؿ 
الأمن، السادة أعياف الولاية، أيها الحضور الكراـ، ختاـ عرسنا، فرقة بلدية الدضاحي؟ 

الأصيلة أصالة الأكراس الأشم، بقيادة رئيسها كمؤسسها الدهند كألحانها الأمازيغية 
معمر... لقد اتفقت معو... على أف لا يذلر أك يشتَ من قريب أك بعيد إلى الرئيس 
السابق، أك يذلر لويزة حنوف... كعلى أف لا يرقص الشباب بػ "باينة ثورة زراعية" كأف 

ا سيقولوف، إنها مكيدة متٌ للسيد مدير لا يذلر بختَ أك بسوء الرجعية... إذا ما فعله
الثقافة... أيها السادة كالسيدات ربدا لن تفهموا لل ما سأغنيو كىو ترليب لأربع 
أغاف... عياش آلشي، بركي تألم امرأة ذبح ابنها... كست فرن؟، كىي عن الجزائريتُ 

الح أك عمي الذين لانت تسخرىم للعمل في بلبدىا أثناء الحرب العالدية الأكلى... كص
مات ألناف إيظلي، كتشكو فيها، امرأة لابنها ىجلره أبيو لفرنسا حيث تزكج ركمية.. 
أما الأغنية الرابعة فهي لذول انوذرار كلأني بدغنيها يتهدد بالعمل الدسلح 

 (37).«كبالالتحاء

أنا لاتب كلست مداحا، كقد عشت فنانا كلم »قاؿ الطاىر كطار ذات مرة: 
ىكذا لؽكن أف يكوف فعل الدقاكمة في الكتابة الركائية عند  .«الشهرةألذث كراء الداؿ ك 

 كطاٌر.

  

 الهوامش:
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 أنطولوجيا الهوية وخطاب المقاومة في شعر نزار قباني.

 قراءة تأويلية في سؤال الكينونة.

 جوني عسال
 الجزائر جامعة ـ تبسة  ـ

 الـملخص: 
ارتبط السؤال الفلسفي للهوية, بالتحولات الدعرفية والسوسيولوجية ,وذلك نتيجة لتصدعّ 

والكينونة,وقد أفرز الصدام الحضاري والفكري  الدفاىيم وتشكّل مقولات الأنا والغنًية والاختلاف
وخطاب الإمبريالية والكولونيالية وعياً بضرورة تأسيس بنية مفهومية وعقل نقدي وتشكيل منظومة 
ثقافية منبنية على التمايز والخصوصية ومقاومة الآخر الدتمركز حول ذاتو .وقد تشكّل الشعر العربي 

وحاتها الدعرفية ,ويعتبر الشاعر نزار قباني أحد ىؤلاء الذين أسّسوا خطاباً مركزياً لأسئلة الذوية وأطر 
نصّاً حداثياً بأدوات بصالية متميزة كانت لذا القدرة على صياغة السؤال الفلسفي الدتعلق بدقولات 

 الذوية والغنًية والاختلاف. 

   الخطاب الاختلاف, الأنا, الذوية, السؤال, الكلمات المفتاحية:
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 مقدمة
مفهوم الذوية في الفكر الغربي الدعاصر مرتبطاً بأسئلة فلسفية ,  تشكّل 

ومنظومات ثقافية جديدة عبّرت عن التحول الدفاىيمي والسياق الفكري للوعي 
 /الإنساني في علاقتو بالوجود والذات والفهوم الدعرفية

يس وكان لذذا التحول البنيوي في نسق الدقولات الفكرية الكبرى أثر في تأس 
وعي حضاري بضرورة ضبط العلاقات الثقافية وأشكال الذويات وحدودىا وخطابها 

 الأنطولوجي.
 الهوية وبراديغم الاختلاف: -1

يأخذ معنى الذوية أنطولوجياً ومعرفياً شكل التطابق التام والتماىي مع الأنا 
لا تقول  من الأفضل إذن إعطاء مبدأ الذوية الصيغة التالية "أ ىي أ" وىذه الصيغة»و

,ومؤسسّاً لوعيو في 1 «فقط إن كل "أ" "ىو ىو" ,بل إن كل "أ" متطابق مع ذاتو
 علاقتو بالخصائص الثقافية الدنتجة لو والدكونة لداىيتو.

 مع شبكة من الدفاىيم كالكينونةالذوية أنطولوجياً  وقد تقاطع مفهوم
ة ,فالذوية لغوياً أن ويتداخل مفهوم الذوية مع مفهوم الداىي»والانتماء والاختلاف 

يكون الشيء ىو ىو وليس غنًه .وىو قائم على التطابق أو الاتساق في الدنطق 
.والداىية أن يكون الشيء "ما ىو" بزيادة حرف الصلة "ما" على الضمنً الدنفصل 
"ىو" ,والدعنى واحد ,قد يجعل البعض الداىية أكثر عمقاً من الذوية .وفي اللغات 

.ولفظ "ىوية"  Esseمن اللاتينية  ,Essenceمنفصل ماىية الأجنبية لكل لفظ 
Identité  ًمن الضمنId لشاّ أفضى إلى بلورة تصور فكري لبناء براديغم  2«أي ىو

قولات حيوي يدثلّ انعطافاً واعياً في خطاب الذوية والدقاومة والثقافة الدضادة ويؤسّس لد
 والدوجود . التواصل والإتيقا والتعدّد
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عنيو مبدأ الذوية مسموعاَ إليو من خلال نبرتو الأساس ,ىو إن ما ي»و
بالضبط ما يفكر من خلالو الفكر الغربي أو الأوربي ,إنو يعني أن الذوية تشكّل 
خاصية أساس لكينونة الدوجود,إذ حيثما قمنا بعلاقة كيفما كانت مع موجود كيفما  

كن للموجود أن يظهر في  كان لصد أنفسنا بصدد نداء الذوية وبدون ىذا النداء لا يد
 .3«كينونتو

 فلسفياا  الهوية سؤالاا  -2
اشتغل نيتشو انطلاقاً من ىذا الدنظور الذووي على فلسفة الإنسان الأعلى 

الإنسان الأعلى ىو ذلك الإنسان الذي يوجد انطلاقاً من »باعتباره كينونة الكائن 
,حيث يدتزج 4«الحقيقةالحقيقة المحددة من خلال إرادة القوة ويوجد من أجل ىذه 

مفهوم الذوية الأنطولوجية مع فكرة إرادة القوة التي تؤسس إبستيمولوجياً لكينونة 
إن الإنسان الذي أريدت ماىيتو انطلاقاً من إرادة القوة ,ىذا ىو الإنسان »الكائن

الأعلى .ويجب أن تتلاءم ىذه الداىية ,مقبولة على ىذا النحو مع إرادة القوة من 
,إذ بست صياغة مفهوم الذوية في ىذا الطرح مع إمكان  5«كينونة الكائن  حيث إنها

 الإرادة الفاعلة وفعل الكينونة والتطابق مع روح الديتافيزيقا.
يصدر فكر نيتشو الذي يفكر في الإنسان الأعلى عن ىذا الفكر الذي » و 

للميتافيزيقا يفكر أنطولوجياَ الكائن ككائن .بذلك فهو ينسجم مع الطبيعة الجوىرية 
 .6«,ومع ذلك دون قدرتو أبداَ على إدراك ىذه الطبيعة في إطار الديتافيزيقا

إن التحول في منظومة الدعرفة الدغربية وبروز الوعي السردي وجينيالوجيا 
الأخلاق أفضى إلى تساؤلات حول الذات الحديثة والاختلاف وبخاصة مع أطروحات 

إن الحداثة اليوم قد أصبحت فجأة » نى والأفهوم الحداثة التي اشتغلت على سياق الدع
مشكلًا ىووياً في الدقام الأول ,بحيث أن ما تطرحو من برديات لم تعد تتعلق راىناً إلاّ 
بكيفية سردىا والانتماء إلى أفقها والسلوك إزاء النمط الشخصي أو الذاتي الذي 

 .7«اخترعو 
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نتيجة تصدعّ الدقولات  وقد تشكّلت تأويليات أنطولوجية لدسألة الذوية
الكبرى والديتاسرديات, وإعادة فهم الدشروع المجتمعي القائم على التواصل والاختلاف 
والتعدد ومن بشة صياغة السؤال الفلسفي وبناء العقل النقدي كما يقول كانط ,عقل 
يشتغل وفق الدنظور الثلاثي 7 العقل العملي,العقل الخالص وملكة الحكم ,لإنتاج 

لوعي مع الذات مرتبط بسياق حضاري يؤكد على أن الذوية ىي بدثابة خطاب ا
 البراديغم الدعرفي الذي يشكل السؤال الفلسفي الدعاصر.

فهل دخلنا حقاًّ » وكأن النظام الفكري الآن ينتج خطابو من منظور ىووي, 
 في أفق براديغم جديد ىو براديغم الذوية؟ ومن ثم أن كل قراءة فلسفية اليوم ىي في

, حيث برول الوعي الفكري الدعاصر إلى 8«سرىا لا تعدو أن تكون قراءة ىووية؟ 
ليس فقط لم تعد » سؤال الذوية وأصبح النقاش العلمي يتمحور حول الذات التي 

تستمد قوامها من أي شيء خارج عنها,كما كان جوىر القدامى ,بل لصحت في أن 
 ما تعرفو وتنشئو بقدر ما تستعملوتكون بنية لدعنى العالم الذي تعيش فيو بقدر 

,فالذات الحديثة تتجاوز فكرة الوصاية بالدفهوم الأنطولوجي ,إذ لم تعد لذا ىوية 9«
 لزددة ,بل إنها بزترق التحديد والتسييج داخل رؤية معرفية ثابتة .

بلا ىوية ,لأن فكر الأزمنة الحديثة, ىو بالأساس شكّ » إن الذات الحديثة 
ل من أشكال الوصاية على فهمنا لأنفسنا ,أي في كل شكل من منهجي في كل شك

,باعتبار أن الأسئلة الفكرية الكبرى لعصر الأزمنة الحديثة 10«الانتماء الدعدّ لنا سلفاً 
وىكذا إذا »  التي اشتغل عليها ىيغل تقوم على بزطي التحديد الذووي للذات ,

مشروع ذات بلا ىوية ,أي ذات   افترضنا أن الحداثة ىي وعد الأزمنة الجديدة ببلورة
,وقد شكّل فكر الأنوار 11« كونية بلا تراث ىووي مغلق يحكم فهمها لنفسها سلفاً 

»  أطروحاتو حول الذوية من خلال فلسفة صورية تقوم على التصور والوعي القائم ,

ولذلك فإن اعتراض ىيغل الأساسي على مشروع التنوير ,الذي جعل من براديغم 
 .12« الصورية ,ىو أن يقترح علينا وعياً بلا توقيع خاصالوعي بنيتو 
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يؤكد ىذا التصور أن الذوية كمفهوم فلسفي شكّلت مساراً معرفياً لخطاب  
الحداثة وأطروحاتها وكل ما أسّس لفكر الوعي الدعاصر الأنطولوجي والإيتيقي عند جل 

 تشو .الدشتغلنٌ داخل ىذا الحقل الدعرفي أمثال ميشال فوكو وىيدغر وني
 الهوية والوعي الأنطولوجي -3

ومع البدايات الأولى للتأسيس الفلسفي لإشكالية الذوية مع الفلاسفة 
القدامى , ارتبط سؤال الذوية بدعنى الوجود,لينتقل في العصر الحديث ليدل على 

إن ما وقع مع الفلسفة الحديثة ىو إذن الانزياح من الذوية »  مصدره الإبستيمي,
الوجود نفسو مستنبطاً  – الذات أو الأنا أفكر ,وذلك جععل معنى الذوية )الوجود( إلى

,متجاوزاً الطرح الأنطولوجي إلى السؤال الدعرفي 13« من واقعة الأنا أفكّر
 الإبستيمولوجي في صيغتو الدرتبطة بالذات والكينونة.

ولذلك كان لابد من تفسنً الواقعة الدعرفية لدنطق الذوية ,حيث يشنً فتحي 
ىذا الانزياح الطريف من الدعنى الأنطولوجي الوسيط لدصطلح الذوية »الدسكيني إلى أن 

الدال على معنى الوجود كما استعملو الفارابي أو ابن رشد إلى الدعنى الإبستيمولوجي 
الحديث للأنا أو الذات بوصفها مصدراً لدعنى الوجود ,كما صار معمولًا بو منذ 

,أي الانتقال من الدلالة 14« فلسفية علينا إيضاحها ديكارت إلى كانط ,ىو واقعة
 ويضيف الدسكينيالدنطقية إلى الدلالة الوجودية والدسألة الفينومينولوجية لبراديغم الأنا ,

وذلك مطلب يزداد طرافة عندما نضع في الاعتبار أنو على أساس ميتافيزيقا الذات  »
منذ ىيغل ليس فقط إلى افتراع فلسفة الحديثة وكنتيجة من نتائجها إنما أتى الدعاصرون 

في التاريخ بذذّر معنى "الذو" الفينومينولوجي الذي استكشفو المحدثون وتقذف بو في 
استشكال لواقعة الحداثة لم يبصر بو ديكارت ,بل أيضاً إلى الطرح الأنتروبولوجي 

 .15«والثقافي لدسألة "الذوية" كما صار شائعاً اليوم
وجي للهوية باعتبارىا منطقاً للاختلاف لا التطابق ويتشكل الوعي الأنطول

ما يريده دولوز ىو » ,وىذا ما جعل جيل دولوز يشتغل على فرضية التمثّل الذووي
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,حيث 16 « رصد لعبة الاختلاف والتكرار التي تعمل من وراء كل حجاب ىووي
 تشتغل الذوية وفق مبدأ الاختلاف ضمن حقيقة التكرار.

ثيل من الاختلاف ىو أنو وليد ضرب عميق من التكرار ما لا يفهمو التم»و 
الانتقائي لشيء متعدد لا يدكن لأي جهاز ىووي أن يستوعبو .بشةّ قسوة في التكرار 

 « لا يستطيع أي بسثيل أن يحتملها ,أي أن يجمدىا في مفهوم واحد ووحيد
نً المحكوم ,فالذدف من تشكيل ىوية قائمة على الاختلاف باعتباره وعياً للتكرار غ17

 بدنطق التعارض.
غرض دولوز إذن ىو إعادة الاختلاف إلى كينونة كل شيء واستعادة » و 

التكرار من كل العودات الزائفة وبخاصة تلك التي تتسلح بالدنطق ,أي بهيكل يريد أن 
 «يفكر ,أي أن يختلف ,ولكن بلا ذاكرة ,أي أن يرتد إلى ضرب من الطبيعة

»  فاً لذاتو لا لأحكام مسبقة أو مؤسسّة بوعي ىووي ,,حيث تصبح الذوية اختلا18

ولذذا يقترح دولوز أن نبحث عن اختلاف بلا مفهوم أو بلا نفي ,أي عن اختلاف 
لا يحتاج إلى التوكل على ىواجس ىووية لم تشف من الحننٌ إلى الذو ىو أو إلى 

 .19 « الداىيات الدعطاة سلفاً 
والاختلاف في »ىو باعتباره ماىيتو  ىذا الاختلاف لا يشنً إلّا إلى جوىره

, 20 « ماىيتو ىو موضوع تأكيد, تأكيد ذاتو, والتأكيد في ماىيتو ىو ذاتو اختلاف
اعتمد في بزريج »  لقد اتكأ دولوز في مفهوم الذوية وإشكالية الاختلاف والتكرار و

 ىذه الدسألة على فكرة "العود الأبدي" كما طرحها نيتشو ,ولكن على عكس ىيدغر
 .21 «الذي وجد ىذه الفكرة أمارة على بقاء نيتشو سجيناً في براديغم الذات الحديثة

تقوض فيو كل » من ىذا الدنطلق يلغي العود الأبدي الذويات الدتشابهة و
,حيث تتشكل فكرة الاختلاف بدا ىي تعينٌ 22«الذويات القائمة مسبقاً وتتحلل

دي على تفكنً الـ ))عينو((انطلاقاً من كذلك يقوم التكرار في العود الأب  » للتكرار ,
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تلك » ,وتأسيساً للوعي ذاتو لستلفاً ومتبايناً,ولكنو متشابهاً مع ماىيتو 23 « الدختلف
 .24 « الداىية التي ليست في الوقت ذاتو إلاّ ماىية لرردة

 الهوية وجينيالوجيا الاختلاف -4
ه منطقاً اشتغل الخطاب الفلسفي الدعاصر على مفهوم الذوية باعتبار 

ليس الاختلاف »و للاختلاف الثقافي والتطابق مع الكينونة في وعيها الأنطولوجي ,
ىو لررد ما يديز الأشياء عن بعضها ولكن أيضاً ما يجمع بينها في التمييز ذاتو أو ما 

,حيث تتشكل الذويات انطلاقاً من فهم التمايز 25 « يديز بينها في الوحدة نفسها
 والشعور بالغنًية.

فالذوية ىي غنًية في »  ىو ما يؤسس لعلاقات التواصل ومنطق الاختلافو 
نظر الآخر والغنًية ىي أيضا ىوية في نظره وعلاقة التوتر أو التواصل بينهما تتراءى في 
مستويات الشعور بهذه الغنًية بنٌ قبول أو رفض ,بنٌ تواصل أو تدافع ,بنٌ تعارف 

بالآخر ,بالتباين بينهما ,وبددى بناء وعي ,فوجود الأنا رىنٌ 26 « أو تناكر, الخ
 متغاير.

من ىذا الدنطلق لا تتأسّس الذوية كمعطى ذاتي أنطولوجي إلا من خلال 
فالإنسان قد يتطابق مع نفسو  »التطابق ,فإن تغنًت بسوضعت في منطق الاغتراب , 

أو ينحرف عنها في غنًىا ,الإنسان الواحد ينقسم إلى ىوية وغنًية ,أو يشعر 
,ىذا التصور يبنيي رؤية 27 «بالاغتراب إن مالت الذوية إلى غنًىا أو الضرفت إليو 

الذوية أن يكون الإنسان ىو نفسو ,متطابقاً مع ذاتو ,في حنٌ أن » معرفية مفادىا أن 
 الاغتراب ىو أن يكون غنً نفسو بعد أن ينقسم إلى قسمنٌ ,ىوية باقية وغنًية بذذبها

» 28. 
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 المعاصر وسؤال الهويةالفكر العربي  -5
العربي الدعاصر مع بروز خطاب النهايات في  للفكرارتبط السؤال الفلسفي  

والذات والدقاومة نتيجة التصدعّ الذي حدث على  الذوية كمفهومالفكر الغربي  
الحداثة وما بعدىا, مع إفرازات خطاب وبخاصة مستوى البنية الثقافية والاجتماعية 

والأنساق الدعرفية ,وتأسّست أطروحات فكرية  الثقافية البنىحيث تغنًّت الدفاىيم 
 .جديدة قائمة على مقولات الدركز والذامش والاختلاف والدطابقة

وتفعيل  فكريةبناء الذوية الحضارية,وإنتاج مفاىيم ىذا التحول  واستدعى 
 يعرّي ,وتأسيس وعي ثقافيبسؤال الأنا والكينونة والغنًية شبكة الدفاىيم ذات الارتباط

فكرة التمركز والإقصاء وينتج منطقاً نقدياً قادراً على استيعاب التحولات 
وبدا أن ىوية التمركز تظهر لرردة عن بعدىا التاريخي » السوسيولوجية والفكرية 

بوصفها ىوية قارةّ وكونية في آن واحد, فإن الذوية الثقافية التي تقوم على الاختلاف 
,حيث تستند الذوية 29 « ول وبررص على بعدىا التاريخيلا تقرّ بالثبات ولا الشم

الدتمركزة إلى وعي النقاء ,فهي تتكئ في أطروحاتها على منظومة ثقافية وأطر تاريخية 
 تنتج فعلها الذووي وخطابها الثقافي.

» في حنٌ تؤكد ىوية الاختلاف على امتزاج الدفاىيم والدكونات الثقافية 

تمركزة بطمس كل العناصر التي تتعارض مع مفهوم الذوية وفيما تقوم ىوية الثقافة الد
وكما أنتجتها تلك الثقافة واستبعادىا ,حيث بذعل الذوية أسنًة شبكة من الدفاىيم 
التي برميها من الدتغنًات التاريخية ,فإن ىوية الاختلاف بذعل من تلك العناصر 

 .30«نفسها وغنًىا مكونات فاعلة فيها ,وىي بسثل جانباً من جدلذا الذاتي مع 
وقد كان للتحول في البنية الاجتماعية والثقافية العربية دور بارز ىام في بناء 
وعي بدفهوم الذوية نتيجة الصدمة الحضارية والإرباك الفكري الذي حدث مع عصر 
النهضة العربية ,حيث تأسّس توجو بصالي وأدبي عكس ىذا الواقع الاجتماعي 
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لتحول الثقافي الجديد الدرتبط بخطاب الحداثة الغربية وبدأ استيعاب اوالسياسي ,
 ومنظومة القيم والأفكار الجديدة.و

إن تاريخ فكرة الحداثة ىو بالذات تاريخ وعيها بنفسها كمشروع ثقافي » و
.ذلك أن ىذه الفكرة لم تقدّم نفسها تلقائياً ودائماً كمصادفة معرفية في تاريخ الفكر 

سة فكرية لا واعية أو قليلة الانتباه إلى ما تنهض بو من العربي الدعاصر ,أي كممار 
أنها -منذ البدايات -أدوار أو إلى ما تطرحو على نفسها من أدوار ,وإنما أدركت 

خطاب ثقافي جديد يقترح على الوعي العربي رؤية لستلفة للعالم والمجتمع والثقافة 
,حيث تضع نفسها في موقع الاختلاف  31 «متمايزة عن الرؤى والتصورات السائدة

 كي تعي ذاتها وكينونتها ووجودىا الاجتماعي.
وىذا ما يفرض عليها أن تؤسس لدنظومتها الفكرية وتضبط ىويتها وموقعها 

ليست معطى قبلياً ناجزاً يحصل بدحض التأمل الذاتي ,أو التأمل في »في العالم إذ 
ا بشرة جدلية تضعها في مقابل ما الذات ,أو بدحض الاستذكار والاسترجاع .إنه

يخالفها ,أو قل تضعها في مقابل ما تعي أنو يخالفها ,فيحصل من وعيها بدخالفتو 
 .32 « لستلفة -أو ىوية-نفسها وعيها بنفسها كماىية

حيث تتشكّل الذوية من موقع الفعل الذاتي الدختلف اعتبارا من منطق 
وىكذا لا يكون الآخر آخر » الآخر الكينونة وحدود التمفصل والتمظهر, والوعي ب

لأن الأنا تراه كذلك )آخر( ,وإنما تكون الأنا أنا لأنها تعي نفسها كذلك )أي أنا( 
من خلال آخر ينبهها إلى نفسها وإلى إنيّتها ,أو قل إن ىذا الآخر يبدو لذا كذلك 

ها  )لآخر( لأنو يستثنً فيها ماىية كانت مضمرة ,وكانت في حاجة إلى مهماز يوقظ
 .33 « كي تنتصب كينونة مقابلة لكينونة ذلك الآخر

ارتبط الوعي العربي بالذوية وتأسّست لديو كينونة من خلال استيعابو لواقعو 
الاجتماعي ,وبخاصة بعد الصدمة الحضارية بالآخر ,حيث كان الواقع السياسي 
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ظومة الثقافة خطاباً ثقافياً وبصالياً عبّر عن أسئلة كثنًة حول مقولات كبرى داخل من
 العربية, وبخاصة بعد ثقافة ما بعد الكولونيالية.

إذ تغنًّت الدفاىيم وساد وعي معرفي جديد عبّر عن فلسفة الإنسان 
أن الدقاومة بعيدة كل »  الدعاصر,ومفهومو لفكرة الذويات وخطاب الدقاومة ,لشاّ يؤكد

ديل في تصور التاريخ البعد عن أن تكون لررد ردة فعل على الإمبريالية ,فهي نهج ب
البشري,وإنو لذو أهمية خاصة أن نرى إلى أي مدى يقوم ىذا النهج البديل في إعادة 

 .34 « التصور على برطيم الحواجز القائمة بنٌ الثقافات
 الكتابة الشعرية سؤالاا للهوية وخطاباا للمقاومة -6

التاريخ وفق لقد تشكّل الخطاب الأدبي والجمالي ليعيد بناء الذويات وكتابة 
تصور تشاركي يتخطى حدود الدركزيات ,ولذذا كان موضوع الذوية مرتبطاً بفعل 

 الدقاومة ومنصهراً فيو وحاملًا للهم الثقافي باعتباره.
إن الدقاومة شكل من أشكال » وفي ىذا الصدد يقول إدوارد سعيد7  

لى قدر كبنً من الذاكرة في مقابل النسيان ,وبهذا الفهم أعتقد أن الثقافة تصبح ع
 .35 «الأهمية 

وعبّر شعراء كثنًون عن الواقع العربي وعن قضايا الوطن والانتماء ,ويأتي على 
رأسها القضية الفلسطينية التي برولت إلى كتابة شعرية متفردة لذا خصوصيتها ولغتها 

 وبصاليتها ورؤيتها الفكرية وتصورىا الفلسفي .
ل الخطاب الشعري الدعاصر مرتبطاً وقد تأسّست الذائقة الجمالية وتشكّ 

بأسئلة أنطولوجية ,ومشتغلًا على قضايا الذوية والغنًية والدقاومة ومفكّكاً لدقولات 
الدركز والذامش والأنا والآخر وبرز شعراء كثنًون مثلّ شعرىم وعياً تاريخياً بالتحولات 

اعتبرت القضية السوسيولوجية والفكرية للمجتمعات العربية ولواقعها الحضاري,كما 
 الفلسطينية مركز الإبداع الشعري .
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ومن ىؤلاء الشعراء لزمود درويش, سميح القاسم, فدوى طوقان ونزار قباني 
ت وسؤال على قضايا الذوية وأنطولوجيا الذا نصوصو السياسيةاشتغل في الذي 

 . الكينونة وخطاب الاختلاف
 نيأنطولوجيا الهوية وخطاب الكينونة عند نزار قبا -7

وتفكيك مكوناتو وأنساقو الفكرية عند نزار قباني الحفر في النص الشعري إن 
الإمساك بدلالاتو الدغيّبة,قصد إعادة تأويلو وفق يقود حتماً إلى ومنظومتو الجمالية, 

التصور الظاىراتي لفهم الوعي الداخلي الذي يشكّل سؤال الذوية مركزاً معرفياً مؤسّساً 
  عو التنويري.لرؤيتو وفلسفتو ومشرو 

تتحول الكتابة عند نزار قباني إلى وعي رؤيوي,حيث يتشكل سؤال الذوية 
منطقاً للشعر,وتصنً الدقاومة خطاباً للكينونة وللوجود,وقد بدأ ىذا التحول مع 

 قصيدة ىوامش على دفتر النكسة,حيث يقول7
 أنعي لكم ,يا أصدقائي, اللغة القديدةْ..

 والكتب القديدةْ.. 
 مْ أنعي لك

 كلامنا الدثقوب كالأحذية القديدةْ..
 ومفردات العهر, والذجاء, والشتيمةْ 

 أنعي لكم..

 أنعي لكم..
 36 نهاية الفكر الذي قاد إلى الذزيدةْ..

لدقولات الدرأة والوطن والذات والأنا والغنًية برضر  ء نزار قبانياستدعا ففي
,يقول نزار قباني في الثقافيالوعي الحضاري والانتماء الذوية خطاباً لإنتاج أسئلة 

 قصيدتو 7 منشورات فدائية على جدران إسرائيل7
 لن بذعلوا من شعبنا 
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 شعب ىنود بضرْ 
 فنحن باقون ىنا..

 في ىذه الأرض التي تلبس في معصمها
 إسوارة من زىرْ..

 فهذه بلادنا
 فيها وجدنا منذ فجر العمرْ 

 فهيا لعبنا..وعشقنا..
 37 وكتبنا الشعرْ..

الدقطع الشعري لبيان ثقافي قائم على القطيعة الدعرفية مع الرؤية  يؤسس ىذا
التقليدية لدفهوم الدقاومة ,حيث يرتبط الوعي الفكري بفلسفة جديدة للهوية التي تنبني 

 على الاختلاف والوعي بالكينونة ,ويظل الانتماء منطقاً للوجود 7
 يخاطب الشاعر بنًوت متسائلًا7

 ...يا ست الدنيا يا بنًوتْ 
 من باع أساورك الدشغولة بالياقوت؟

 من صادر خابسك السحري,
 وقصّ ضفائرك الذىبية؟

 38من ذبح الفرح النائم في عينيك الخضراوين؟
 ويواصل الشاعر منادياً بنًوت إلى الدقاومة والتحدّي7

 يا ست الدّنيا يا بنًوتْ ..
 قومي من برت الردم ,كزىرة لوز في نيسان

 قومي من حزنك ..
 الثورة تولد من رحم الأحزانإن 

 قومي إكراماً للغابات ..
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 وللأنهار..
 وللوديان..

 قومي إكراماً للإنسان..
 إناّ أخطأنا يا بنًوت..
 39 وجئنا نلتمس الغفران

 تتوحد الذوية بالكتابة لتصبح جوىرىا ونظامها الدعرفي والجمالي7
 قمرٌ دمشقي يسافر في دمي

 وبلابلٌ..وسنابلٌ..وقباب
 يبدأ من دمشق بياضوُ  الفل  

 وبعطرىا تتطيب الأطيابُ 
 والداء يبدأ من دمشق..فحيثما
 40أسندتَ رأسك,جدولٌ ينسابُ 

إن الذوية انتماء إلى الذات ,حيث يصبح الدتعدد مفرداً, فالوطن ىو الدرأة 
والظاىر أن مشاعر الارتباط العاطفي الدثالي بالأرض »والذاكرة والتاريخ والداضي

ماعية وبالتاريخ والحننٌ إلى الداضي وإلى الأوطان عموماً ,إضافة إلى وبالذاكرة الج
التأثنًات التي بردثها إيديولوجيات التحرر الوطني ,في مراحل مقاومة الاستعمار 
والاحتلال والذيمنة ,إن تضافر ىذه العناصر كلها ,قد ساىم بقدر وافر في تكوين 

وفي شحذه وشحنو بحمولة وجدانية قوية  الدضمون الحديث لدفهوم الذوية الثقافية ,بل
,حيث ترتبط الذوية أكثر بدفهوم الانتماء والانصهار 41«لم تكن مقترنة بو من قبل

 بدكونات الثقافة والتاريخ والذاكرة والأرض.
 يقول نزار قباني7

 فرشت فوق ثراك الطاىر الذدُُبا
 فيا دمشقُ ,لداذا نبدأ العتبا؟
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 حبيبتي أنت..فاستلقي كأغنيةٍ 
 على ذراعي,ولا تستوضحي السببا

 أنت النساء بصيعاً..ما من امرأة
 أحببت بعدك,إلّا خلتها كذبا

 يا شام ..إنّ جراحي لا ضفاف لذا
 فمسّحي عن جبيني الحزن والتعبا

 وأرجعيني إلى أسوار مدرستي
 42وأرجعي الحبر..والطبشور ..والكتبا

وية والانتماء والاختلاف  إن الفضاء الشعري يختزل فعل الكينونة في ثقافة الذ
لا تستمد الذوية ماىيتها من ذاتها فقط ,بل من الدفارق لذا,أي لشاّ » كذلك ,حيث 

ينفصل عنها وليس فقط لشاّ يتصل بها ,لأنو ببساطة لا معنى لدطلب الذوية بدعزل عن 
 .43 « التنوع والتميز والاختلاف الدتمثلّنٌ بالآخر
لانتماء والذاكرة ,وتتحول الدقاومة إلى بردًّ يشتغل نزار قباني على الذوية وا

دائم وتصنً الذوية منطقاً للاختلاف. يقول في قصيدتو 7منشورات فدائية على جدران 
 إسرائيل7

 ما بيننا ..وبينكم ..لا ينتهي بعامْ 
 لا ينتهي بخمسة ,أو عشرة ,ولا بألف عامْ 

 طويلة معارك التحرير كالصيامْ 
 لنقش في الرخامْ ولضن باقون على صدوركم كا

 باقون في صوت الدزاريب ..وفي أجنحة الحمامْ 
 باقون في ذاكرة الشمس ,وفي دفاتر الأيامْ 

 باقون في شيطنة الأولاد ,في خربشة الأقلامْ 
 باقون في شعر امريء القيس ,وفي شعر أبي بسامْ 
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 باقون في شفاه من لضبهمْ 
 44باقون في لسارج الكلامْ 

ليس ىناك ىوية في » يها الذاتي بالأنا والآخر وتتحقق الذوية من خلال وع
حدّ ذاتها ومن أجل ذاتها.بعبارة أخرى ,الذوية والغنًية شريكان تربط بينهما علاقة 
جدلية.ويوازي التماثل الاختلاف ,طالدا أن الذوية ىي حصيلة عملية مطابقة في  

 .45 « كشف حالة علائقية في سياق اجتماعي
متعدداً ,وتتحول الكتابة على الوطن انتماءً إلى ومنو يصبح الوعي الثقافي 

 الذاكرة الجمعية7
 يا قدسُ ..يا منارة الشرائعْ 

 يا طفلة بصيلة لزروقة الأصابعْ 
 حزينة عيناك يا مدينة البتولْ 
 يا واحةً ظليلة مرّ بها الرسولْ 

 حزينة حجارة الشوارعْ 
 حزينة مآذن الجوامعْ 

 يا قدسُ..يا مدينة تلتفّ بالسوادْ 
 ن يقرع الأجراس في كنيسة القيامة؟م

 صبيحة الآحاد ..
 من يحمل الألعاب للأولاد

 46 في ليلة الديلاد..
إن سؤال الدقاومة في نصوص نزار قباني يشكّل عوالم شعرية متفردة في بنيتها 
ورؤيتها ومنظومتها الفكرية,حيث يجمع بنٌ وصف الظاىرة والوعي الذاتي, يقول في 

 ارةقصيدتو 7أطفال الحج
 بهروا الدّنيا..
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 وما في يدىم إلّا الحجارة..
 وأضاؤوا كالقناديل,وجاؤوا كالبشارة.

 قاوموا..وانفجروا..واستشهدوا...
 وبقينا دبباً قطبيةَ 

  47 صفّحت أجسادىا ضد الحرارة...
إن الوعي بالانتماء والأنا والذوية عند نزار قباني ىو نفسو عند شعراء الأرض 

 نو في طبيعتو ورؤيتو وفكره وتصوراتو للذات والذوية والإنسان,والمحتلة ,لا يختلف ع

إن الشعور بالانتماء إلى ىوية ثقافية معينة ,ىو حاجة نفسية واجتماعية وضرورية لا »
غنى عنها بالنسبة إلى أي إنسان يعيش في ىذا العالم ,فهذا الانتماء ىو الوسيلة 

 .48 « الطبيعية لنمو الذات وإثباتها وتفتحها
 يقول نزار قباني7

 شعراء الأرض المحتلةْ 
 يا أبصل طنً يأتينا من ليل الأسرْ 

 يا حزناً شفاف العيننٌ,
 نقياًّ مثل صلاة الفجرْ 

 يا شجر الورد النابت من أحشاء الجمرْ 
 يا مطراً يسقط رغم الظلم,ورغم القهرْ 

 نتعلّم منكم..
 كيف يغني الغارق من أعماق البئرْ 

   49ميو القبْر نتعلم كيف يسنً على قد
ينصهر الوعي الذاتي في النص الشعري مع سؤال الذوية كخطاب فلسفي 
وأنطولوجي ,ويصبح شكلًا واحداً للمقاومة وبناء الكينونة ,ويصنً الذم الفلسطيني 
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مركزاً لسؤال الكتابة الشعرية ,لشاّ يقتضي البحث عن أدوات بصالية وأشكال فنية قادرة 
 حات الذوية والدقاومة.على استيعاب مستمر لأطرو 

وقد أسّس نزار قباني نصوصو الشعرية السياسية بأدوات كتابية حداثية ,لذا 
لغتها ورؤيتها الفكرية ,وأساليبها الجمالية القادرة على برقيق الأبعاد الإستيطيقية 

 والفلسفية. 
 خاتمة: -

إنّ سؤال الذوية في الفكر الدعاصر ارتبط بتصدعّ الخطابات الفكرية 
بالدقولات الفلسفية الكبرى حول الإنسان والكينونة والاختلاف والغنًية وذلك نتيجة و 

التحول في الأنساق والدفاىيم والبنى الثقافية ,والصراع الإيديولوجي والذيمنة الإمبريالية 
 وعلاقات الدركز والذامش.
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 تحولات وأبعاد القضية الفلسطينية في شعر محمود درويش
نموذجا "ن تنتهيأ ةلا أريد لهذي القصيد"ديوان   

 غنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لوصيػػػػػػػػػػػػػػػػػف د.
 .الجزائر ،البويرةجامعة 

 
 الػملخص: 

طيتٍ الراحل تعتبر القضية الفلسطينية أبرز لزاور الإبداع في تجربة الشاعر الفلس     
"لزمود درويش" الذي شكل على مدى سنوات عطائو الشعري ظاىرة شعرية متميزة 

 الاتجاهفاؽ بها أقرانو من شعراء عصره، حيث كاف شاعرا قوميا وإنسانيا حاوؿ تأصيل 
 .العربي وصقلو بالشخصية الفلسطينية وجدافالدقاوـ في ال

القضية في قصائد  لقد تبلورت صرخات "لزمود درويش" وآمالو اتجاه 
ودواوين عدة أبرزىا: عصافتَ بلب أجنحة، أوراؽ الزيتوف، يوميات جريح فلسطيتٍ، 
العصافتَ تدوت في الجليل، مديح الظل العالي، حصار لددائح البحر، لداذا تركت 
الحصاف وحيدا، جدارية، حالة حصار، لا تعتذر عما فعلت، كزىر اللوز أو أبعد... 

دة أف تنتهي وىو الصوت الأختَ للشاعر والذي نقل إلينا وقائع لا أريد لذذي القصي
اللحظات الأكثر قساوة من حياة درويش، وكمّل ما بدأتو جدارية من صراعات بتُ 
الشاعر والدوت، بتُ العدـ وحب الحياة خاصة قصيدة "لاعب النرد" التي تعتبر أقرب 

 إلى البياف الشعري الختامي. 
القضية الفلسطينية وأبعادىا في شعر تحولات  تتبع وتهدؼ ىذه الدداخلة إلى 

ذلك من ، و خاصة "لا أريد لذذي القصيدة أف تنتهي"عامة وديواف  "لزمود درويش"
 :خلبؿ الإجابة عن الأسئلة الآتية
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ىل قدـ ديواف لا أريد  اتجاه القضية الفلسطينية؟ لزمود درويش تفاعلكيف تجلى 
إلى أي مدى ة عن الواقع الفلسطيتٍ الدؤلم؟ و لذذي القصيدة أف تنتهي صورة واضح

 ؟.الإلداـ بأبعاد القضية الفلسطينية"لا أريد لذذي القصيدة أف تنتهي" استطاع ديواف 
إف القارئ الفاحص لشعر "لزمود درويش" سيلمس تحولات القضية  

الفلسطينية وأبعادىا بكل تفاصيلها والتي سنتتبعها بعدا بعدا في لستلف قصائد 
واف، كما سنحاوؿ استخراج جل ما يرتبط بأبعاد ىذه القضية من: رمزية الدكاف، الدي

الدرأة الفلسطينية الحرة )الأـ، الحبيبة، الأخت(، رفض التواطؤ العربي والسياسات 
  الفاشلة، الأنا والآخر.
: القضية الفلسطينية، رمزية الدكاف، الدرأة الفلسطينية، الأنا الكلمات المفتاحية

 ،  لزمود درويش.والآخر
 
 

 
 :مقدِّمة

مثل درويش على مدى سنوات عطائو الشعري حالة شعرية متميزة في تاريخ      
الأدب العربي قدلؽو وحديثو وعلبمة بارزة في تاريخ الشعر الفلسطيتٍ، وظاىرة شعرية 
فاؽ بها أقرانو من شعراء عصره، فهو لم يكن شاعرا فلسطينيا أو عربيا فحسب، بل 

قوميا  وإنسانيا تزل لعوـ وقضايا فلسطتُ والعرب والإنسانية ككل، فعلى رأي شاعرا 
لم يفهم درويش الشعر، من زاوية "العود" و"أدوات «"حيدر توفيق بيضوف":

التطريب"، بل كاف وعيو الدتقد للشعر على أنو السلبح الددافع عن حالة الإنساف 
اعر ظاىرة تقدمية فريدة من العربي ووجوده الحضاري في العمق، وبذلك شكل الش
 .1» نوعها، تؤطر الكلمة والبندقية في خندؽ الدواجهة الأمامي
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القضية الفلسطينية وأبعادىا في شعر تحولات وتهدؼ ىذه الدداخلة إلى تتبع  
ذلك من ، و خاصة "لا أريد لذذي القصيدة أف تنتهي"عامة وديواف  "لزمود درويش"

 :خلبؿ الإجابة عن الأسئلة الآتية
ىل قدـ ديواف لا أريد  اتجاه القضية الفلسطينية؟ ل لزمود درويشكيف تجلى تفاع

إلى أي مدى لذذي القصيدة أف تنتهي صورة واضحة عن الواقع الفلسطيتٍ الدؤلم؟ و 
 ؟.الإلداـ بأبعاد القضية الفلسطينية"لا أريد لذذي القصيدة أف تنتهي" استطاع ديواف 

د درويش" سيلمس تحولات القضية إف القارئ الفاحص لشعر "لزمو  
الفلسطينية وأبعادىا بكل تفاصيلها والتي سنتتبعها بعدا بعدا، وسنحاوؿ أف نكوف 
جادين لتلمس جل ما يرتبط بأبعاد ىذه القضية: رمزية الدكاف، الدرأة الفلسطينية الحرة 

 خر. )الأـ، الحبيبة، الأخت(، رفض التواطؤ العربي والسياسات الفاشلة، الأنا والآ
 رمزية المكان: -1

يعتبر الدكاف من أىم مستلزمات العمل الأدبي، نظرا لدا لو من الرمزية واختزاؿ  
نصوص ورموز إلػائية تخدـ الفضاء الشعري، وذىب أغلب الدارستُ إلى أف للمكاف 

عميق الأثر في الحياة البشرية، إذ ما من حركة إلا وىي مقتًنة بو، وما من فعل إلا «
وح لبعض دوافعو منو، وىو أعمق وأكبر، وأىم من أف ينحصر في ما لؽثلو وىو مست

من ظرؼ أو وعاء، وأف يقتصر فيو على البتُ الناتئ من مستوياتو، لأف كل مناحي 
الحياة ومستوياتها، وقطاعاتها، بل وكل مناحي النفس أيضا تشهد على حضوره 

قرار بأنو جزء لا يتززأ من  الكثيف، وتعدد مظاىره، وتفصح عن أثره، وتدفع إلى الإ
كل الدوجودات وكل وجوه حركتها وسلوكها ولعلو ما من قرين للتزربة البشرية مثلو، 

 ،2» فهو عمادىا ومطرحها، وىو مغذيها، وىو مصبها ومنطلقها وىو ترترتها أيضا

ىو ويشكل الدكاف بملبلزو الدادية والدعنوية طابعا للهوية الذاتية والقومية والحضارية، و 
فالدكاف دوف سواه يثتَ إحساسا ما بالدواطنة «البؤرة التي يتنفس من خلبلذا الشعراء 

 .3» وإحساسا آخر بالزمن والمحلية، حتى لتحسبو الكياف الذي لا لػدث شيء بدونو
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في لستلف والشعر الفلسطيتٍ ىو شعر مكاف لكونو تأسس مرتبطا بالدكاف  
..، كما أف الدوضوع الشعري أسس للمكاف مراحلو وصوره: الأرض، الوطن، الدنفى.

الأديب يبحث في الدكاف حتى يبرز الذوية «متخذا منو بعدا للهوية وللذات وللوجود، فػ
 .4» الثقافية لديو، لأف المحيط البيئي لؽثل ملبمح الخصوصية التي تشكل لذويتو الثقافية

تعد رمزا وتشكل القدس أحد الدكونات الأساسية لأدب درويش خاصة وأنها  
دينيا في لستلف الأدياف السماوية، كما أنها تحتل مكانة مهمة نظرا لدكانتها القدسية 

قصيدة لزمود درويش في ػ«والتارلؼية باعتبارىا مهد البشرية ومهبط الرسالات، فػ
القدس، التي يشهد فيها الشاعر أسمى حالات التزلي في ضوء العتمة والحزر، ىي 

تتكئ عليو وتتشابك فيو تريع عناصر الصورة لتصل إلى  الدستند الدوضوعي الذي
 في العديد من القصائد.، 5» ذروتها الدرامية الكاشفة

فالقدس مكاف طاىر قدسو الله تعالى وبها قدر الله أف يكوف الدسزد الأقصى  
في أعلى نقطة من الدسزد الدبارؾ تقع و ، أولى القبلتتُ وثالث الحرمتُ الشريفتُ

والحقيقة أنها صخرة عادية ليس فيها أي ميزة إلا أنها كانت قبلة أنبياء  فةالصخرة الدشر 
ها للسماء ليلة عرج من فوق بتٍ إسرائيل قبل النبي عليو الصلبة والسلبـ، وقيل إف النبي

سْزِدِ سُبْحَافَ الَّذِي أَسْرَى بِعَبْدِهِ لَيْلًب مِّنَ الْمَسْزِدِ الحَْرَاِـ إِلَى الْمَ « :الإسراء والدعراج
، وقد ذكرىا 6» وُ ىُوَ السَّمِيعُ الْبَصِتَُ الَأقْصَى الَّذِي باَركَْنَا حَوْلَوُ لنُِريِوَُ مِنْ آياَتنَِا إِنَّ 

 درويش في ديواف "لا أريد لذذي القصيدة أف تنتهي" معبرا عن قدسية الأرض:
 «ومصادفة صارت الأرض أرضا مقدسىة

 لا لأف بحتَاتها ورباىا وأشزارىا
خة عن فراديس علويةنس  

 بل لأف نبيا تدشى ىناؾ
 وصلى على صخرة فبكت
 وىوى التل من خشية الله
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«    7مغمى عليو 

فالأقصى والصخرة الدشرفة كلها رموز مقدسة لذا مكانة عالية وعظيمة في  
قلوب الدسلمتُ، فقد روى الأنبياء أرض الأقصى بدمائهم الطاىرة وسكنت أرواحهم 

فت دماء الشهداء وصارت كالغيث الذاطل التي روت أرضو فيها، وفي ساحتو نز 
  فأزىرت ورودا.

كما شكلت قرية البروة جزءا من خطاب الشاعر خاصة في حديثو عن  
تدفصلبت وجدؿ الذنا والذناؾ، فبعد أف كاف يستدؿ على فلسطتُ بلفظة الػ"ىنا" 

قلو إلى الدستوى جدؿ )ىنا( و)ىناؾ( قد تم ن«أصبحت الػ"ىناؾ" تقوـ بديلب عنها فػ
الدطلق، حيث أصبح ىذاف الظرفاف الدكانياف السيّئا الحظّ مشحونتُ بقوى لا تخضع 

الشاعر في قصيدة "موعد مع  ويكشف ،8»لأي توجيو، قوى الحتمية الانطولوجية
إلؽيل حبيبي" أف الفرؽ بتُ ىنا وىناؾ قد اضمحل وزاؿ، وىذا بالدعتٌ السلبي وليس 

 الإلغابي:
موعدنا، عم تبحث؟ قلت لو قبل » 

 قاؿ: عن الفرؽ بتُ ىنا وىناؾ
« 9فقلت لعل الدسافة كالواو بتُ ىنا وىناؾ... لرازية  

لقد أصبحت قرية البروة التي ولد فيها الشاعر طللب يقف عنده ليبدأ خطاب  
التيو الجديد وىو تيو  الوطن، حيث يكوف الشاعر في حوار داخلي مع نفسو وىذا ما 

وىو ما جعلو «النفسي الذي تعيشو الذات بسبب الإحساس بالغربة يدؿ على التًدد 
يظهر في النص من خلبؿ تحوؿ اللغة الشعرية في التعبتَ عنو من الحقيقة إلى 

  .10»المجاز
ولصد درويش في قصيدة "لو ولدت" لػدد معالم الانتماء العرقي ويدعو إلى  

تى تنتج شخصية عربية لذا ىوية الوحدة العربية بامتزاج دماء العرب في شرياف واحد ح
 واحدة وانتماء حضاري واحد: 
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 وإف كانت الأـ مصرية«
 وجدتك من حلب

 ومكاف الولادة في يثرب
 وأما أبوؾ فمن غزة

؟  فماذا تكوف ىويتك اليوـ
 11»طبعا رباعية مثل ألواف رايتنا العربية

الأب ـ مصرية والجدة سورية و واحدة فالأجعل درويش الددف العربية عائلة  
وىذا ما اضفى رونقا على الأبيات الشعرية من حيث البناء اللغوي الذي  فلسطيتٍ 

كسر بو التقوقع والذاتية العقيمة التي تعزؿ الانساف عن انتمائو العربي، كما أراد 
الشاعر أف يوصل فكرة أف فلسطتُ عربية وىي قضية الجميع ولا تقتصر فقط على 

 من يسكنها جغرافيا.
ية مشهدية أو ديكورا لررد خلف«ا لم يعد لررد جغرافية معلمية أو فالدكاف إذ 

اليا أو ، إنو يتزاوز ىذا الطرح ليصبح ذا بعد رمزي يعكس مفهوما ترلؽلؤ الفراغ
، فالدكاف لعناصر الفاعلة في البنية النصية، أو أحد أىم افلسفيا داخل العمل الفتٍ

يار أماكن يعمد الشاعر إلى اخت ، لذلكللمكاف الفعليالفتٍ مدين بشكل أو بآخر 
أبعاده الجمالية في فيتشظى مفهوـ الدكاف ويأخذ موضعو و ، حقيقية في عملو الأدبي

، فالدكاف بهذا الطرح لػكي قصيدة  12»أنساقواستعمالاتو و النص الشعري وفق 
 امتدت لسنوات ولازالت حاضرة حتى بعد وفاة درويش. 

المرأة الفلسطينية الحرة: -2  
الصورة وتتداخل مستويات الدشاعر عند درويش فتلتبس الحبيبة تغوص  

بالوطن، ففي قصيدة واحدة يتحدث عن الحبيبة ثم تتحوؿ ىذه الحبيبة إلى وطن ثم 
فلب يعود باستطاعة أحد أف يفرؽ بتُ عاطفة الحب لضو « إلى أـ أو أخت وىكذا،
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ذا فالحب والوطن ، وىك13»الفتاة أو الأـ، وبتُ عاطفة الحب لضو الأرض و الوطن
 والحرية كلها معاف تختلط ببعضها البعض.

فها ىو درويش لؽزج مزجا فنيا بتُ الدرأة )الأخت، الأـ( وبتُ الوطن في  
جسد واحد لا ينقسم ولا يتززأ، فعاطفة درويش ليست عاطفة لرردة بل ترتبط كل 

 نو:الارتباط بالقضية التي يعيش معها في كل لحظة من حياتو وىي قضية وط
  أنت أختي قبل أختي«

 يا سنونوة في الرحلة
 لم أذىب بعيدا

... 
 ابتدأت. والأرض عطشى.

 ويصلي: أنت أمي قبل أمي
 .14»يا بلبدي
ىذه الصور توحي لنا بمدى التداخل الدوجود بتُ الدرأة والوطن عند درويش  

ع ذلك في كل مظاىر الحياة حتى في قساوتها ببؤسها وشقائها وآلامها وأحزانها، وم
فهو يكتب للمرأة وللوطن لأنها فلسطينية كانت ولم تزؿ، فماداـ الإسرائليوف يريدوف 
القضاء على الصفة الفلسطينية للؤرض وللمرأة فلتكن ىذه الصفة أحلى أغنية وأترل 

 نشيد.

وفي قصيدة "لن أبدؿ أوتار جيتارتي" لؽزج الشاعر بتُ صورة الدرأة وصورة  
 :رية فريدةمن خلبؿ مقدرة شع الأرض

 الدكاف على حالو، شزر ناقص. شزر«
 زائد، والسماء تنقحها غيمة. وىنا حزر

 أخضر. وىناؾ تزاـ لػط على 
 15»كتف امرأة تتأمل... مرآتها شاردة



 عدد خاص بأعمال المؤتمر. 

م2021 جويلية03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  مر ؤتالم  042 

 

لقد غادرت القصيدة ىنا البداىة والارتجاؿ، وأصبحت الدرأة تدثل ملمحا  
رأة واحتفاء أنيقا إذ يبدي فيها حذوا خاصا بالد«آخر من ملبمح شعر درويش 

بالأنوثة في أسلوب خاؿ من الابتذاؿ والتغزؿ الدصطنع لذات الدرأة سواء الأـ أـ 
لقد امتزج الحب بالخلود والبقاء، وأصبحت الدرأة رمز للخصب والعطاء  ،16»الحبيبة

 والنماء، ورمز للحياة والأماف والاستقرار.

ىي صورة الدرأة الفلسطينية كما لصد في الديواف صورة أخرى لستلفة للمرأة، و  
الحرة الدتمسكة بالله الواحد الأحد والتي لا تخضع لظالم ولا تستسلم لدستبد، فقد 
سزل تاريخ الحركة النسوية الفلسطينية مواقف أسطورية عزز الرجاؿ عنها، وبهذا 

 فهي طليعة الكفاح الفلسطيتٍ وأيقونتو، يقوؿ درويش:
 مادمت تبتسمتُ ولا تأبهتُ «

 الطريق... خذيتٍ كما تشتهتُ  بطوؿ
 17»يدا بيد

  18»قالت : كن قويا«
 وبلب حرس«

 تحرستُ لشالك سرية، وأنا في
 19      »ضيافة ىذا النهار

بمعزؿ عن لزنة «ىذا ىو الوجو الحقيقي للمرأة الفلسطينية التي لم تقف  
ضح فهي توقن أف وجو العدو وا 20»فلسطتُ بل أسهمت في الكفاح بمظاىره الدختلفة

وصريح ولا يتغتَ مهما تفاوضوا وتعايشوا معو، فقد تذبل الأوطاف ولا يبعثها من 
مرقدىا سوى امرأة تحيي نبض الثورة وتحتًؼ الدقاومة كما تحتًؼ الأمومة، فلب معركة 
لؽكن أف تكسب في ىذه الحياة مادامت الدرأة تشعر بالخيبة والخضوع ولا حرية لؽكن 

زرىا رجل يعرؼ قيمتها، فقوة الوطن بقوة نسائو وانكسار أف نصل إليها إذا لم يشد أ
 الدرأة ىو انكسار للوطن.
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لقد شكلت الدرأة حضورا متميزا في شعر درويش فهي امتداد رمزي للؤرض  
ومكمل لو، فالحديث عن الدرأة يتداخل مع الحديث عن الأرض المحتلة، خاصة وأف 

ؿ الضياع والتشرد، وألم الجوع احتملت مع الرجل قسوة الحياة، وذ«ىذه الدرأة 
 . 21»والحرماف، وصبرت على الأىواؿ والفواجع

 :التواطؤ العربي والسياسات الفاشلةرفض  -3
، يؤكد درويش على أف القضية الفلسطينية ىي جرح الشعوب العربية النازؼ 

 لتحقيق ىدفهم وىو البقاء في السلطة ،ومطية الحكاـ الذين تاجروا بها وساوموا عليها
مدى الحياة مهما تغتَت وتعاقبت نظم الحكم، حتى أف بعض الحكاـ انطلقوا من 

لو «ضرورة وضع حد للصراع من منطلق أمن الأنظمة وليس لدصالح شعوبها ودولذا، و
أف الشعوب ىي التي أدارت حرب فلسطتُ لتغتَت النتائج، ولو نفذت الحكومات 

وقد تطلب وضع حد لصراع  ،22»العربية مطالب شعوبها يومئذ لدا وقعت الدأساة
الدولة العربية مع اسرائيل الافتًاض بأف القضية الفلسطينية قضية الفلسطينيتُ 
وحدىم، خاصة وأف الصهيونية في الأساس ىي مشروع سياسي للحركة الصهيونية 
التي رأت نفسها كحركة قومية حديثة متحالفة مع الاستعمار وجاىزة للدخوؿ إلى 

 سيمها وتدمتَىا.الحضارة العربية وتق
وقد وجد درويش نفسو مضطرا لكشف الخيانة الدتواطئة للسياسات العربية  

الذين تنكروا للقضية الفلسطينية ضد الكياف الصهيوني وصاروا لررد عملبء للغرب، 
 فلب جدوى من معاىدات السلبـ واتفاقيات مزيفة، يقوؿ:

 كم كنا ملبئكة وتزقى حتُ«
 حتُ آمنا بأف جناح صدقنا البيارؽ والخيوؿ، و 

 23»نسر سوؼ يرفعنا إلى الأعلى
أماـ العرب الذين أغلقوا ملف  كما يعبر الشاعر عن صمود الفلسطينيتُ 

القضية الفلسطينية وتأىيل علبقتها مع اسرائيل باعتبارىا حليفا وصديقا وليس عدوا، 
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ضا دوف مطالبتها بدفع أي تذن، بل الذدؼ الذي تسعى إليو تلك الأنظمة ىو ر 
 اسرائيل عنها ودعمها لذا:

 عندما استيقظت من نومي «
 على وقع الخماستُ، تطلعت إلى جغرافيا 

 حلمي، ولكن لم أجد قربي
 .24»سوى سرج حصاني

أف الدوؿ العربية تضامت واتحدت واستعدت للبذؿ والتضحية...لتغتَ «فلو  
 العرب: ، وبهذا كاف الخلبص الفلسطيتٍ ىو ابعاد استغلبؿ الحكاـ25»الدوقف

 وأقوؿ لو: لن نغتَ شيئا من الأمس«
 لكننا نتمتٌ غدا صالحا للئقامة. ولن

 يندـ الحالدوف ويعتذروا للروائي أو للمؤرخ
 عما يروف، وعما يريدوف أف/ يروا في 

 الدنامات، فالحلم أصدؽ من واقع
 قد يغتَ شكل البنايات لكنو لا يغتَ

 .26»أحلبمنا
ف العرب للقضية الفلسطينية فما كاف منو تألم درويش كثتَا وتحسر لخذلا 

سوى التعبتَ عن موقفو بكل جرأة معلنا رفض ىذه الخطوات التطبيعية الخيانية، 
ومعاىدا الأمة العربية بالصمود في خط الدفاع عن الأمة ومقدساتها بفلسطتُ، 
فالدقاومة الفلسطينية لقنت العدو الصهيوني الغاشم درسا في ميداف القتاؿ سيبقى 

 لزفورا في ذاكرة كل عربي.
 نا والآخر:الأ -4

عرؼ الخطاب العربي خلبؿ العقود الأختَة مفاىيم لم تكن متداولة من قبل،  
وإلظا انتقلت إلينا نتيزة التًترة من ثقافة أجنبية أخرى، ومن تلك الدفاىيم "مفهوـ 
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نساف ذات في الأنا والآخر" الذي ترجع أصولو إلى الفلسفة الأوربية التي ترى أف الإ
مقابل العالم الذي ىو موضوع لذا، فالأنا والآخر جزء من تشكيلة اجتماعية وسياسية 
وفكرية وأدبية واحدة، ولا لؽكن الفصل بينهما إلا على مستوى الخلبؼ القائم على 
أساس نظريات ومصالح تجعل من "الأنا" وىو صاحب النظرية والدصلحة ندا للآخر 

 ، ولا لؽكن أف يكوف ىناؾ "أنا" دوف "آخر". 27خر مولوداف معاونظتَا لو، فالأنا والآ
والدتتبع لدستَة درويش لغد أنو قد ساير معاناة الأنا وكافح ظلم الآخر بقلمو         

ونتاجو الشعري عبر لستلف قصائده، والسؤاؿ الذي لؽكن أف يطرح في ىذا الدقاـ: من 
 .لذذي القصيدة أف تنتهي؟لا أريد "ديواف في ىو الأنا؟ ومن ىو الآخر 

بالحركة والحياة، الأمل مليء  ديواف" لا أريد لهذي القصيدة أن تنتهيإن " 
من جدلية التناقضات بتُ الأنا  فوؽ التوقع والاندىاش لدا يكتنفووالألم إلى حد ي

 من أنا لأقول لكم            «:في قصيدة "لاعب النرد" يقوؿ درويش والآخر،
 ما أقول لكم؟

 نا لم أكن حجرا صقلتو المياهوأ
 فأصبح وجها

 ولا قصبا ثقبتو الرياح
 28» فأصبح نايا...

والأنا ىي «لقد خاطبت القصيدة الذات "الأنا" المتمثلة في الشاعر،         
الذات، والذات ىي كل ما تشتمل عليو ىذه الذات من خصائص وسمات 

حات، وصراعات أو نفسية أو عقلية أو مزاجية، ودفاعية، من أفكار وطمو 
توترات، وحاجات فيزيولوجية، وحاجات نفسية، كالحاجة للحب، والانتماء أو 

وفي نفس الوقت  ،29»الأمن، وتحقيق الذات، وغيرىا من الحاجات والدوافع
خاطبت القصيدة "الآخر" أي الإنسان المقابل لذات الشاعر، والحقيقة أن 
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زمة وصراع الذات المنكسرة "لاعب النرد" تعبر عن الحالة النفسية المتأ
 المتشظية في عالم يحاول الشاعر أن يصوغ فيو فلسفتو الخاصة بو، يقول:

 لا دور لي في القصيدة«
 غير امتثالي لإيقاعها:

... 
 وصورة نفسي التي انتقلت

 من أنايّ إلى غيرىا
 واعتمادي على نفسي

 30 »وحنيني إلى النبع
وما بين «ويشاركو حزنها وىمومها  يبحث الشاعر عن الذي يحمل ذاتو        

أناه الأخرى وأنا غيره يريد الشاعر أن يحقق ذاتا جديدة تنتقل محررة من كل 
 .31»قيد، ومرتبطة في الوقت عينو بو على نحو غير مألوؼ

ويبقى السؤال الوجودي لدرويش مطروحا "من أنا" إلى غاية نهاية         
ر المؤلف ودور الضحية، وتحدث عن القصيدة، فبعد أن لعب دور الحبيب ودو 

حياتو وأمراضو وقصائده وأحلامو وىواجسو، ووقع في الحب مرة، ومرة أخرى 
 في الموت... اعتبارا من لحظة الولادة حتى لحظة العدم:

 وأخيب ظن العدم «
 من أنا لأخيب ظنّ العدم؟

 32 »من أنا؟ من أنا؟.

الصيغة الاستفهامية التي تحمل معاني الدلفت للبنتباه في نهاية القصيدة ىو و         
الجملة «عديدة ومفتوحة على قراءات وتأويلبت عدة قد تتباين وتختلف فيما بينها، فػ

النهائية بكل فواعلها إحالة على سؤاؿ أكبر بكثتَ لشا تحملو الدلالة الآنية، لػمل في 
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ضر ػػػ الغائب من تيماتو متاىات لا حدود لذا، متاىات تحفر في فراغات الأنا ػػػ الحا
، وبهذا أصبحت الأنا قائمة على رؤية غريبة للحياة والدوت 33 »غتَ رجعة، أو مدار

دما ترى الآخر باعتباره والوجود والشعر بالرغم من أف ىذه الأنا لا تجد معناىا إلا عن
 فعلب آخر عزؼ لدرويش في ىذه الحياة.قصيدة "لاعب النرد" ىي أيضا أناه، ف

نتاج متَاث طويل من العداء والدواجهة بتُ «الأنا والآخر ىو  إف الصراع بتُ 
الطرفتُ، وىو نتاج لتلك العلبقة السلبية التي نتزت عن احتلبؿ الآخر لحياة الذات  

الصهيونية «ولزاولة تعنيفها، فػ  34»كاملة وتفكيكو لدكونات شخصيتها الخاصة
لذا فهي تديل لضو التفريق بتُ اليهود بنزعتها الوثنية الحلولية الدتطرفة تديل لضو العنف، و 

، ونتج عن ىذا العنف موضوع عنوانو "الخوؼ" الذي سيطر على 35»والأغيار
 درويش في قصائده الأختَة مثل قصيدة "الخوؼ" التي يقوؿ فيها:

 الخوؼ يوجع: رجفة في الركبتتُ، وخفة،«
 في الالتفات إلى الجهات. تشنج في البطن

 ء وفي الفضاء.والعضلبت. نقص في الذوا
 جفاؼ حلق والطفاض في الكرامة والحرارة.

 واكتظاظ السقف والجدراف بالأشباح، تسرع ثم تبطئ،
 36 » !ثم تسرع، وارتفاع في نشاط الروح كي تبقى عنيدة

يعبر درويش في ىذا الدقطع الشعري عن الألم والحالات التي تصاحب خوؼ  
كبتتُ والتفات سريع لدختلف الجهات الفلسطيتٍ من الدوت الشنيع، من رجفة في الر 

وتقلص لا إرادي في العضلبت ونقص في الذواء وضيق في الفضاء، ولكن في النهاية 
تجمع النفس شتاتها ونشاطها لتبقى حتى اللحظات الأختَة عنيدة وقوية في مواجهة 

 الآخر. 
 خاتمة



 عدد خاص بأعمال المؤتمر. 

م2021 جويلية03الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  مر ؤتالم  022 

 

رحلة مهمة من لؼتتم م "ي القصيدة أف تنتهيلا أريد لذذ"ف ىذا الديواف إ        
الإبداع الشعري لدرويش، بل لؼتتم مستَتو الشعرية كلها بكثتَ من العمق والتميز 

، وىو فعلب بمثابة نصوص اللحظات الأختَة التي لػس فيها الشاعر باقتًاب والتزاوز
أجلو وموتو، وقد توصلنا من خلبؿ ىذه الدراسة إلى لرموعة من النتائج نوجزىا فيما 

 يلي:
 كاف عند درويش رمزا موحيا لؼتزؿ إلػاءات كثتَة وعميقة.أصبح الد -
سزلت الدرأة حضورا وجدانيا ورمزيا في لستلف قصائد الديواف لدرجة أصبح لذا  -

 الحق أف تكوف رمزا للقضية.
عبر درويش وبكل جرأة عن موقفو من السياسات التطبيعية التًقيعية الخيانية  -

 العربية.
نا والآخر دائما من خلبؿ الأرض، إلا أفّ ىذا التًابط تحددت العلبقة بتُ الأ -

 الواقعي لا يلغي وجود خصوصية نصية في العلبقة بينهما.
درويش بالصازاتو الكبتَة علبمة شعرية فارقة في الشعر العربي وبهذا سيظل   

 .الحديث من غتَ الدمكن تجاىلها
 :الهوامش

                                                             

، بتَوت 1رض المحتلة، دار الكتب العلمية، طيضوف، لزمود درويش شاعر الأحيدر توفيق ب -
.06. ص 1991 1  
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دار الشؤوف الثقافية العامة، ، دراسة نقدية إشكالية الدكاف في النص الأدبيياستُ النصتَ،  -

.55ص . 1986العراؽ  4  
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 الثقافي والتعدد اللغوينوع الأمثال الشعبية المغاربية وسؤال الهوية بين الت
  -مقاربة سوسيوثقافية -
 وردة بويراف/ د. وفاء دبيش. د

 الجزائر، قالمة جامعة

 

 الـملخص:
الأمثػاؿ ادعػعةية المراربيػة ن بنػاء ة افػة نسعى من وراء مداخلتنا إلى بيػاف ادػدور ادػتؤ يهديػ         

تعػػػػا المرػػػػارج وإرهػػػػاء جينايػػػػ  ادوراةيػػػػة المعػػػػتًلة. ولةػػػػرا ن إرهػػػػاء د ػػػػائ  ادتوا ػػػػ  ا جتعػػػػا   المج
وادػػػت ا  المجتععػػػ  ن اػػػ  ادػػػتًابل ادتػػػارمط  وادت ػػػارب الجرػػػران، ولػػػتا ادتعػػػازج ادسوهػػػيوة ان بػػػتُ 

 ادععوب المراربية،  لى اخت ؼ لهجاتها ادعامية واهتععا تها ادلروية.  
ذج مػػن الأمثػػاؿ ادعػػعةية المراربيػػة، ن هػػياقات اجتعا يػػة وة افيػػة وفاريػػة ...، يتريػػا  لػػى ءػػوء مسػػا

 ورقتنا ادةحثية الإجابة  ن ادتساؤ ت الآيية:
مػػػا حػػػ  اػػػدود ادتاا ػػػ  ادث ػػػان وادتجػػػاذب ا جتعػػػا   بػػػتُ يػػػعوب الأمػػػة ادعربيػػػة مػػػن زاويػػػة  -

 الأمثاؿ ادععةية ادعربية؟
 ة مادة خصةة ن حتا الإرث ادععبي ادتوا ل ؟ لماذا يعاّ  ةنائية ادلرة والهوي -
ليف جاءت  ورمشا ن ا  ادتعدد المجتعع  والهوياتي؟ وما لةر ذدػ  ن ة افػة المجتعػا المرػارج  -

 وبناء حويت ؟
  .رارجالمععبي ادث  المتعع ؛ المجتعدد اد؛ ، ادث افةويةّالههوهيودوجيا ادلرة؛ : الكلمات المفتاحيّة
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 مقدِّمة

مصػػػد الإنسػػػاف ناسػػػ  دائػػػ  ازاجػػػة ن اػػػ  ايػػػز اجتعػػػا   مػػػا إلى ادتوا ػػػ   ػػػن  ريػػػ  ادلرػػػة،      
فعػ  اجتعا يػا بامتيػاز، ولمػاّ لانػ   -A.Martinetلنػدرؤ مػارييتٍ  لػى اػدّ يعةػتَ   -بو ػااا

ادلرػػػة لػػػتد ، بػػػات مػػػن ادةػػػديا  اد ػػػوؿ بت ػػػادة ادع قػػػة بػػػتُ ادتعػػػدد ادلرػػػوؤ وادتعػػػازج الهويػػػاتي ن 
 ػػلا المجعػػا ادوااػػد ا﵀ػػتا  لهاهػػا إلى ادػػروابل ادث افيػػة وادتارمطيػػة وازبّػػارية دلعػػعوب المعػػّ ة  ػػن  

ادتعةتَيػػػة؛ مػػػن مثػػػ  ازاايػػػات والأمثػػػاؿ وازاػػػ  ذات لينونتاػػػا بعديػػػد الأيػػػااؿ ادلرويػػػة والأمسػػػاط 
ادطػػػابا ادعػػػعبي وا جتعػػػا   ن ذف معػػػا، إذْ مظثػػػ  المػػػوروث ادعػػػعبي ملاػػػرا بػػػارزا دلتوا ػػػ  ادلرػػػوؤ 
وادتاا   ا جتعا   ن إ ار ادتعدد المجتععػ  وا خػت ؼ ادلاجػ ، و هػيعا ن المجتععػات ادعربيػة 

مػػن لمػػ   -بو ػػاا إرةػػاو يػػاويا قةػػ  ادتػػدوين -ثػػاؿ ادعػػعةية فالأم  عومػػا والمراربيػػة بعػػا  لخػػ ،
بػػاد ي  مناػػا خيػػوط ادتوا ػػ  ا جتعػػا   وادتاا ػػ  ادث ػػان بػػتُ ادعػػعوب ادعربيػػة، و هػػيعا مػػا يعلػّػ  

ميػزاف المجتعػػا يػزف بػػ  الأمػور وياعػػف م مػلم ة افتػػ  المعػػتًلة  عػػداحاوالأخػ ؽ و  قػػات الأفػراد؛ ب
 رربنا ادعرج اداةتَ. والمنصارة  لى  وؿ ادود م

لماايػػاة واقػػا إمظانوػا منػّػا ب ابليػة حػػتا الإرث المجتععػ  وقػد اختًنػػا المثػ  ادعػػعبي حػا  دةحثنػػا 
يوا ػل  يتعتػا بطاقػة يعةتَيػة حائلػة خطػاب  وادارد المرارج وة افت  ن إ ار منلوماينا ادتوا ػلية،  ػ

، لعا يتّصػف وػواص اجاجيػة مػائزة، وزخ  إمضائ  مطتصر الموقف ادتوا ل  ن للعات معدودات
تػػػ  ادلّسػػػانية ادةلراريػػػةي جوديػػػا لريسػػػتيااي با قتصػػػاد لسْ  مػػػا ولػػػّ  ذدػػػ  إمسػػػا يتػػػتيى مػػػن ارياػػػازا  لػػػى

وسّ  المث  لتد  ي لأنّ  ماة  لخا ر الإنساف لبدا، يتتهّى بػ ، ويعػو ويػتمر ويزجػر(... ، ادلروؤ، 
: إمّسا معػتٌ المثػ  المثػاؿ ادػتؤ مُضػ ت   ليػ ، لتنػّ  جعلػ  م ياهػا درػتَا (... ، وقػاؿ بعبّػا  وقاؿ قوـ

بػتد  يعةػتَ  لػى ادػر    اػوف 1ن المث  ة ث خ ؿ: إمصاز ادلاو، إ ابة المعتٌ، واسػن ادتعػةي .ي
مػن قةيػ   ؛الخطابػات فصػااة وبيانوػا رقػى ػن ل ددي و من بسا ة يرليةػ  و اميػة درتػ  إ ّ لنػّ    ي ػّ  يػ

يدلأمثاؿ مػػن ، فػػػػػػثػػاؿ ادعربيػػة اداصػػيحة، والأيػػعار ازاعيػػة ومػػا مصػػرؤ حراحػػاازاػػ  المػػتةورة، والأم
اداػػ ـ موقػػا الإسػػاع، وادتػػتةتَ ن اد لػػوب، فػػ  ياػػاد المرهػػ  يةلػػت مةلراػػا، و  يػػهةر يتةتَحػػا، لأف 
المعػػابه  ػػػا  ئحػػػة، وادعػػػواحد  ػػػا واءػػػحة، وادناػػػوس  ػػػا وام ػػػة، واد لػػػوب  ػػػا واة ػػػة، وادع ػػػوؿ لهػػػا 

 الأمثاؿ ادععةية المراربية وههاؿ الهوية :العنوان                    ة بويراف/د. وفاء دبيشورد. دالباحث/
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ف ة، فلتد  ءرب ا﵁ الأمثاؿ ن لتاب  ادعزيز وجعلاا من د ئ  رهل ، ولوءلم  ا ازجة  لػى موا
 2خل  ، لأنها ن ادع وؿ مع ودة، ون اد لوب م ةودة.ي

  
ولمػّا لػاف الأمػر لػتد  رلينػا لفّ حػتا الجػنير ادتعةػتَؤ وادتوا ػل  بصػةرت  ادعاميػة   مطػرج ن 

دتَااد ينط  ن ل  م اؿ و  ،ية وا جتعا ية  ن ة افات متًهّخة في م اماي  المختلاة ولبعادا ادتارمط
بلسػػاف لحلػػ ، فاػػو ذدػػ  ادػػتًاث الإنسػػابه ادػػتؤ مطتصػػر  ػػارب الأمػػ   - لػػى اخػػت ؼ م امايػػ  -

اػا وخ ات ادععوب بػاخت ؼ   ائػدح  وينػوع قػيعا  ودرػاته ، داونػ  نتػاجَ لاػداث  ومػوارد يتناقلُ 
فػػػػػ ما ومرذي  حماّدػة الأوجػ  والمعػابه،  لدسنتا  اتى يصتَ ااعة حتعا  ادعااا ادععةية فتجرؤ  لى 

الأيػاـ، فاػ  مػرذة لهػ   لمعرفػة روح لػ  يػعا  لػى مػرّ  ي  مطاػى  لػى لاػد مػػا دلأمثػػاؿ مػػن يػػتف
ياػػػعف  ػػػػن ذرائاػػػػ  ن لحػػػّ  لمػػورح :   قػػػتا  بػػػاا﵁، و  قػػػتا  بادنػػاس، دلرجػػػػ  منػػػػا  والمػػػػرلة، 

ادععػػ   ةعيػػد، الجػػار وادرريػػا، اداةػػتَ وادصػػرتَ، وحػػ  ياػػػعف ليػػػبّا  ػػػن نلػػػرته  إلىواد اد ريػػػا
واهػت امة وخةػ ، و ػػتَحا مػػن  وادةطادة وادنعاط واداس ، وما يتػص  بػػتد  مػػن  ػػدؽ لو لػػتب

مدػا   اوادعػجا ة والخيانػة، ويُلاػر الأمثػاؿ موقػف ل ػحا لخػ ؽ حميػدة لو ذميعػػة لػػادارـ وادةخػػ 
 يسرّح  لو تحزنه ، وذوقا  ن المتلػ  والمػػعرب والملػػةير ولهػػةاب ادطػػرب لهػ  مػن لاػداثيعرض 
إدخػاؿ ادةاجػة ن و وادد ابػة يهدؤ لدواراو يناتلم  لى ادتًبية وادتعلي  فاو  تا المعتٌ إمّسا . 3."وادلاو

 ناوس ادناس لما يتحعّل  من  اقات يعةتَية  ن مختلف ادسياقات والم امات.
ػا لمزيػد مػن اددراهػة وادةحػ  قصػد ماايػاة من  حتا ادةاب يعُت  الأمثاؿ ادععةية مدخ و رئيسو

ة افة لحل  وم ومات حويت  وهلول   مْحعودا ومتْموم ، فبّ   عّا ياتنزاُ من لبعاد ة افية يعّ   ػن 
حػا مػن قبّايا  لى مستو   اؿ من ازساهية، من قةيػ  ادتعنيػف وادتسػلل وادطة يػة والهيعنػة، و تَ 

 الأنساؽ ادث افية ادتي نةتر  مااياتاا  لى ءوء مساذج من الأمثاؿ ادععةية ن قطرنا المرارج. 

 :لتفاعل الثقافي والتجاذب الاجتماعياالأمثال الشعبية بين  -1
يتاا   ة افات ادععوب ويتجاذب قيعا  ا جتعا ية ن قطرنا ادعرج  لى يػاللة متنا عػة 

لػػػى مػػػرّ ادعصػػػور والأزمنػػػة، فادػػػدين الإهػػػ م  وادلرػػػة ادعربيػػػة بعػػػدّمشا منةػػػا يعاػػير يارمطنػػػا ادوااػػػد  
ا ئػػت ؼ وادػػت ا  يبّػػّ ف ادرايػػة ادػػتي  ععنػػا ويواػػد للعتنػػا  لػػى مسػػل دسػػابه تحاعػػ  قوا ػػد درػػة 
ادبّاد ونواميساا  لى اخت ؼ ادلّاجات ادعاميّة وي اديدحا ادتعةتَية، ولاى بمػا هػنراا مػن ادتّعػال  
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ا  وحوياّييػة لبعػاد ة افيػة واجتعا يػةومػا ياتنػزا مػن  بتُ لمثػاؿ يػعوب اد طػر المرػارج وادتنا   يػاحدو
   .وبيانوا

ادػػػتي تحػػتا  إدياػػا المعارهػػػات ا جتعا يػػة دعػػعوب المرػػػرب إف حػػتا الخصو ػػية الإةنو رافيػػة
بػ  ادعّػ اؽ بػتُ ادعرج  لى ءوء يراةاا ادّ مػادؤّ ادتليػد دتِ ػفُ هػدنا منيعػا لمػاـ محػاو ت ادتارقػة و 

الأيػ اء المراربػػة، و ػػدر الإيػارة إلى لننّػػا هن تصػػر ن لثنػا  لػػى ادػػتًاث ادعّػاوؤ المثلَػػ   لػػى  ػػوؿ 
الخػػػلّ المسػػػػت ي  دػػػػدوؿ ادسػػػػاا  ادعػػػرج الإفري ػػػػ  مدػػػػث و ن ة ةػػػػ  المرػػػرب ادعػػػػرج: يػػػػونير والجزائػػػػر 

 والمررب.
ي إلى ي للػػودين يػػويادارنسػػية   جتعػػاع  يػػّ  لف لهػػتا ادػػروابل هػػرنا لو هػػةةوا لو ػػز دعالمػػة ا
 لػى ءػرورة اد يػاـ بم اربػات هوهػيودوجية ي ادتنوي  بتوا ر اد ػر  بػتُ ادعػعوب المراربيػة ويتليػدحا 

4ي.تهدؼ إلى اداا  اددقي  وادعع  متعدد ا ختصا ات وا هتعاع دلث افة وح  يتعا 
نع  إنها  

اؿ وزماف يتلوف بلػوف مرػاير وجديػد ن ةػوب ادتعػدد ة افة ن  ور ادتعا  المستداـ لأنّها ن ل  ا
ادلرػػػوؤ وادتنػػػوع ادلّاجػػػ ، فعػػػن ادةداحػػػة لف ياتسػػػ  ادػػػتًاث المثلَػػػ  و ػػػتَا مػػػن الأجنػػػاس ادتعةتَيػػػة 
ادعاوية يل  الخواص ادتطورية؛ لأنّ  يةُتُ ن ا ي ت   ػن خلايػات يارمطيػة خا ػةّ لو معػتًلة، لعػا 

ي جنػتُ إنػّ  ءػوا دياونػوا متالعػتُ بلسػاف لمػتا  ويػعةا ، ياعف  ن خ ات فئة مػن المجتعػا فػُوا 
 ربػػػة وبداحػػػة فػػػرد، رهػػػختاا ادعػػػااا ادعػػػعةية نتاجػػػاو جا يػػػاو، فتءػػػح  ااعػػػة الأجيػػػاؿ و ػػػوت 

منلػػػور  فالأمثػػػاؿ مػػػن، مدارهػػػاته  و ػػػار   ن منلومػػػة المجتعػػػا ذايػػػ  ، ومػػػن  ػّػػة يػػػتوب5يادعػػػعوب
ا جتعا يػة  ة لو الخا ة، ب  ح  يعةػتَ ة ػان داخػ  ادلػاحرة  يعُدّ من ادلواحر اداردي لنثروبودوج 

ادعػعوب  لدبيػة دػد «  فرائػد »دوجػود  والجعػاي، ادث ػانّ  ادػو  ّ ينةَّػ   ونتيجػة دػتد  ، (... برمّتاػا
المعرَّ  مستانة ن  تَ ادػدواوين، بػ  مةثوةػة ن ادنسػي   فػة والمعلَّعػة مػن لماػات اداتػا و يػوفالملاف َّ

  6.ةيويبّا يف ماوناي  المتنو  اـادع المجتعع ّ 
ادػػو   لماايػػاة ومػػدخ  ماعّػػا مظاننػػا لف ننلػػر إلى المػػوروث ادعػػعبي با تةػػارا ينةو ػػا يارمطيػػا 

  (بػدءوا مػن يػونير يػرقا، مػرورا بػالجزائر وهػطوا و ػو  إلى المرػرب الأقصػى  ربػا دػ ، المنػت  الجعا  
عػّ   ػن ي ، فا  نتاجات يااحيةادسوهيوة ان  ديد الأمثاؿ ادععةية ادتي  رؤ ن حتا المجر    

؛ مػػن قةيػػ  ااػػتًاـ الجػػار وي ريةػػ   ػػن النسػػاؽ ة افيػػة بعبّػػاا جيػػ  ومعػػرؽ يعاػػير تحبّّػػر ل ػػحا 
وانْسػاا  الخػتَْ  يػرْ  لػى فعػ  الخػتَ ونةػت ادعػداوة ن قػوله ي دِ  من قوله ي الجار قة  اددّاري وازػ ّ  داراد
ادد وة إلى ادتااف  ونةػت ادارقػة ن قػوله :ي ا﵁  ، لو من خ ؿئرية (لمثاؿ جزا ادعرّ ويْااّروي يرْ ودِ 
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  يػُػػردّ فػػػاسْ  لػػػى حػػػراوةي (مثػػػ  مرػػػرج  لو الإخػػػ ص دػػػتوؤ اد ػػػرج ن قػػػوله ي ادالْػػػاْ مَػػػا يعَػػػْ  
  (مث  مررج ، ولتا ادتنويػ  بتمشيػة ادععػ خُواْي، وقوله  ن ادتًبية ادسليعة:يادلّ  يرْاَْ  من وْدَدْ ورّ ي

ودورا ن خدمة اداػرد والمجتعػا مػن قػوله :ي لنػا مػتَ ولنػ  مػتَ، ليػاوف يسػوؽ حػتْ ازعػتَي، لو ن 
 اّة ادػناير و زّتهػا مػن قػوله :ي خةػزْ معْاَانػة، و  خةػز مناّنػةي... و تَحػا مػن الأمثػاؿ ادعػعةية ذات 

ؼ فنونػػ   ػػن ادطػػابا ادتعليعػػ  وادتًبػػوؤ وادتًفياػػ ، وادػػتي قػػد يعجػػز الخطػػاب اداصػػيلم  لػػى اخػػت 
 يتدية مهّدّاحا  لى حتا المنواؿ من ا قتصاد ادلروؤ. 

ادػػتّحنيات ادث افيػة والأوءػػاع   ديػد وديػػد ادةيئػة ادػتي نعػػت فياػاوقػد يعاػير المثػػ  بعبّػا بو ػا  
ا جتعا يػػة المسػػتاجنة ن وقتنػػا ادػػراحن؛ للػػاحرة ادعنػػف ادػػتؤ يتعلاػػر  لػػى ليػػااؿ ة ةػػة حػػ : 

الآخر، ويتعلار ذدػ  ن هػلولات مناػا: يعنيػف المػرلة وياػريير مرلزيػة  ادتاعيش واداراحية وإدراء
ي لو ي اتْ عَػػعَ دةنػػات دلْ ا  ْ حّػػادرجػػ  ن م ابػػ  تهعيعػػاا وي ػػزأ دورحػػا لو إدرائػػ ، مػػن ذدػػ  قػػوله : ي

ادنْسَػا  لو قػوله : ي بػُلّ ـ ادنسػا بادنسػا وادة ػر بادعصػاي وّ هػتًة يي قػمػوت المػرا ي وهػتًة ي  زواج ادةن 
ي؛ لؤ يػزوج  لػيانّ لخريػػات، وقػوله :ي ءػربوا فادسّػوؽ ردّ ادرػشّ  لػى مريػػ : بادعصػا مايِػ ا سَػبادنْ 

ااػتر  نػاد  "و قوله : يي ذمن لمرا ازيّة و  يامن دَعْريَّةويادنسا ل  ماء ادةحر للا  مالح ادتوؽ يو
المػرا و  ياخػت يػاور وي مسعار بازيل و  مرا بادةي ي  "ادرحةاف، وليد ادنسواف، و بّا ادسلطاف

ي وي يا ادلػّ  مػدّؤ المػرا الهزيلػة حػ  سا ل ـ مري  وخادف رايااا لو قوؿ المث  ادتونس : ي براياا ي
 وادزماف  لي ، ان  يطلَْاْ وح   ةد في ي وي لدف  صا و   لا مراي.

الماػػػيعن   لػػػى اسػػػاب ادنسػػػ   -حػػػ  ن حعلاػػػا لمثػػػاؿ يػػػد و إلى الهيعنػػػة ادتلوريػػػة (المرلػػػز 
الهػػػامش ، وحػػ  ا ي ػػػة   مظاػػػن إناارحػػػا ن حتععاينػػا المراربيػػػة وادعربيػػػة  عومػػػا،  -رلػػوب (المػػػرلةالم

 و ػ  بػتُ فاػ    ال ػةدلعرلة تمث   ادنلرة اددونيةو هيّعا ن لزمنة ماءية ديس  بةعيدة، ودعّ  حتا 
ة متػػػػتةرة ذحنيػػػات  اػػػ  م امػػػػا ن منلومتنػػػا ا جتعا يػػػوبػػػتُ وخصو ػػػػياتها، دطةيعػػػة المػػػرلة  قا ػػػر  

 وادعنف وادت زأ. لداتها ادتًحياارهات وهلولات بجاحلية متوارةة لنتج  مد
ولاػػى يػػاحدا  لػػى ذدػػ  يعػػةيُ  المػػرلة ن مختلػػف هػػياقات ادتعةػػتَ بػػادزوااف الم يتػػة وازيػّػات  

مصػػرؤ ادنسػ  ذايػػ  مػن ادتعةػػتَ  المرػػرب ادعػرجاػ  ة افػػات يػعوب ادػػعُعيتة، لو و ػااا بادياوديػػة ، ف
من ا مضيل    م، و و ادات وذحنيات يريةل لهاها بطةيعة اياته  من رمزيات يتداون ا ااما مدّ اهتل

ياعػف  ػن برمزيػة  ػن المػرلة وف يعػ ّ  إذْ مذػدح ، ومناخا  ةيئتا  وام  رمزية متتيية من معرفتا  ب
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دػة  لػى مارحػا ي ييعا  الجعع  لهػا  لػى لُسّ المعػا ة؛ فاػ  ازيػة والأفعػى وازربػاء وادياوديػة دلد 
 وخةثاا وهعة ايلتاا، و  مطتلف اةناف ن لنهاّ ذحنية يعتًؾ فياا يعوب المررب ادعرج قا ةةو.

مػن ر   وادا ػتَ،  لػى ادػمػن خػ ؿ يعنيػف اديتػي  قد ياعف الأمثاؿ  ن نس  مرلػوب ةػاف، 
 ي َ تػِا اديَ فتمَّػ : ﴿ ل ودػ   ػزّ وجػّ  ن محاػ  ينزيلػ  الإنسػابه وادػديتٍ يْنمػن المنلػور ا﵀اواػة  عػاماانتا

ػػائِ ا ادلمَّػػ، و رْ اَػػ ْ  يػَ َ  فػَػ ، ومػػن يلػػ  الأمثػػاؿ  10، 9هػػورة ادبّػػحى، الآيتػػاف:   ﴾ رْ اَػػنػْ  يػَ َ  فػَػ سَّ
ادلػّ  رااػْ  اماػوا مضػلْ وي ىيامَ يتػَدِ  وسْ امػا ن روُ دعْجَ يػا عوا ايعلْ ، ي ري يوا ا ْ تُ بػْ رَ ءْ انتلر: ي ديتي  إذا 
ّـ لو لب  ي   يوّ  اجْرة ن فُعاويو يتي   لى بااي؛ لؤ دن ياػوف لاجػة إلى ذدػ  ودػيير دديػ  ل

يةا  لماماعا دتح ي   ايت ، وقد ينساؽ المث  إلى لبعػد مػن حػتا المعػتٌ إلى ادد دػة  لػى لف اديتػي  
 وادةااء  نواف متًف اف، ولفّ  وت اديتي  ن ازياة بااء. 
إنسػػػانية ينػػػد  لهػػػا الجةػػػتُ مػػػن ادتًحيػػػا  ومػػػن حنػػػا يتبّػػػلم معػػػال اديػُػػتْ  واديتػػػي   لػػػى لنسػػػاؽ  

وا هتر ؿ وازرماف، وحو ما   ينارا  اقػ  ن  المنػا المعا ػر ن لهػوء  ػور ادععادػة وا هػتر ؿ 
 بتيااد .
ون ادا ػتَ جػاءت الأمثػػاؿ قائلػة: ي ادلػّ  ما نػػدوش فلػوس ل مػو مساػػوسي وي قػدْ مػا  نػػدؾ  

و  معػػتٌ و ػػتَ مسػػعوع، وحػػو موقػػفن   لقػػّ  مػػن لف  قػػدْ مػػا يسْػػوَ ي؛ لؤ ل مػػ   ػػتَ   ذوؽ دػػ 
نصػػا  بالإقْصػػائ ، ولنػّػ  موقػػفن معػػتُن   يػػوي الإنسػػانية ا تةػػارا، و مػػا المطلػػوبُ منػّػا إ ّ لفْ نُبّػػيّ  

 رقعة حتا ادسلولات ما اهتطعنا إدي  هةي .
والمجتععيػػػة ة دتات ت اد ةليػػػياُػػػاخِرُ بػػا ن حػػتا ادسػػػياؽ ادسػػادا نلاػػػ  بعػػ  الأمثػػػاؿ ادعػػعةية 

قػػوم   و يػّ  لنػّ  هػلوؾادلػال،  محاهػةةالمللػوـ و  بمرا ػػاة زػ ّ ا ػاؽ الإ دومسػا معيػار ويػد و إدياػا،
وي تػػػ  فيػػػ   مػػػا ادوقػػػ  إلى قػػػانوف  ػػػاب يطرػػػى فيػػػ  اد ػػػوؤ  لػػػى ادبّػػػعيف، وتحػػػوّؿ ادنلػػػرة، ءػػػي 

، ولنػا وبػن  عّػ ن مػن المثػ  اد ائػ : يلنػا وخويػا  لػى بػ الإنساف لخاا الإنساف، و  لدؿّ  لى ذدػ 
 ي ادثَّارْ مْظح  ادعَارْي لو المث  اد ائ : يحمارْ ادلّ  ما مْطلفْ ادثاّرْي. ع   لى د اّبهي و

دومسػا ا اتاػاـ  ،إلى ادعػراؾ المتاػافج جسػعانيا ا يػةاددّ  و لى حتا المنواؿ نلا   ديد الأمثػاؿ 
ااػتًاـ ؽ ادارمظة ادتي جُةلْنػا  لياػا، ويػتتي ، الأمرُ ادتؤ يلُر  لبرز ادعي  والأخ إلى اداروؽ ادععرية
ي و ػتَا المثػ  اد ائػ ي إذا يعػاددوا داْتػاؼْ لءػرب    ػاؼْ ن الم ػاـ الأوّؿ، بيْػد لفّ دلاةتَ لو المسنّ 

طة يػػػة ياػػػريير الأمثػػػاؿ دلخػػػ ؿ  مطػػػرؽ اد ا ػػػدة ويرُػػػرب ادث افػػػة بػػػ  يعػػػوّحُاا، لعػػػا حػػػو ازػػػاؿ مػػػن
، ومن ذدػ  قػوؿ المثػ  ادعػعبي الجزائػرؤ:ي ادزبػدة دزبيػدة ا جتعا يةوالإقطا ية وخرؽ قانوف ادعدادة 
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وادزب  دعةيدةي؛ ما ادعل  لفّ الأولى هيدة ذات يرؼ ونسا وم اـ وادثانيػة خادمتاػا، ويبّػرب ن 
م اـ يطةي  يريعة الأقوياء  لى اساب ادبّػعااء؛ ل ػوؿ المثػ  ادعػعبي المرػرجي لرءػة اةػ  جا ػا 

صػػػْ ي ن م ابػػػ ي بنْػػػْ  ادَ ػػػاعْ وادةػَػػاعْ واْاَ ػػػة مَػػػنْ ذْراعْي وي حعو اعػػػا قػػػوله ي وادْ،   لْ ػػػ ْ    ماْ 
بنػػػ  ادعػػػروؽ مايػػػ  بنػػػ  الخػػػروؽي دلد دػػػة  لػػػى ماانػػػة  ػػػااةة ازسػػػا وادنسػػػا م ارنػػػة بػػػالمرلة 

نػػاس ذحػػا ونػػاس  ،نػػاس فبّػػة ونػػاس مرػػاسالمتواءػػعة لحػػ  ونسػػةا. ولاػػى بالمثػػ  ادتونسػػ  اد ائػػ :ي 
ونػاس ليػف  ،اػةينػاس ليػف الم  ،ف ادتاج فوؽ ادرلس وناس تحػ  ادسػاقتُ ينػداسناس لي :الماس

 ي ياحدا وبيانوا.ناس يتةاس وناس يستاح  ادبّرب بالماراس ،ادوهواس الخناس
ودػػئن  ػػّ ت الأمثػػاؿ ادعػػعةية  ػػن يلػػ  الماارقػػات ادسػػادةة ن حتععنػػا المرػػارج، فاػػ  و  ريػػا 

ناا، و هيعا فيعا هُ ناا من الأمثاؿ، إذْ تحػ ا ن اداثػتَ مناػا يعّ   ن الجانا المعرؽ والمعرّؼ م
 لى ر اية اديتي  وااتًاـ ادتات الأنثوية؛ زوجػة لانػ  لـ لختػا لـ لمُنػا، ودعػّ  خػتَ دديػ   لػى ذدػ  
المثػػ  اد ائػػ ي ادزيػػزوف مػػا يػَاْاْعُػػو ِ ػػتَْ لمّػػوا؛ لؤ لفّ الأخػػرس   مصػػد لذنػػا  ػػا ية لو قلةػػا مضػػيّر بػػ  

 معاناي  هو  لمّ . وياا 
و ػػدر الإيػػارة إلى لفّ بعػػ  الأوءػػاع ادطارئػػة  لػػى اياينػػا المعا ػػرة جػػراّء ادتطػػورات ازا ػػلة 
لخ قيا ويربويا واجتعا يا قد لزاا   ديد ادتحنيات ادث افيػة ن الماءػ  اد ريػا، ف ػد يرػتَّت إةػر 

 ا  من ادععر ِ تيوا، خ فا لمػا ي ودػ  ذد  ادنلرة إلى المتعلعتُ اداةار ادتين اختاروا ادتعلي  بعد بلو 
 .  اد ياـ بادع ء بعد فوات الأواف ن م اـي اؿ وحو م اؿن  ي؛اببعد ما ياب حزوا دلاتّ المث :ي 

سػػابه ادث ػػان  لػػى ءػػوء الأمثػػاؿ ادعػػعةية مػػن يػػتن  لف يبّػػ ء جوانػػا إفّ م اربػػة ادسػػلوؾ ادلّ 
  ناػػػا بادعاميػػػة وقيعاػػػا المعػػػ َّ   اداتهػػػاتهػػػا و تمث  ن مللعػػػة  ػػػن ادػػػو   الجعػػػا   دعػػػعوبنا المراربيػػػة

د نطػػ ؽ  لػػى  بسػػا ة ايػػاته  اديوميػّػة، وإمسػػا الأمػػر لػػتد  لأفّ ي الأمثػػاؿ ادعػػعةية حػػاؿن  ادةسػػيطة
ادسػػجية ومسػػرح دتاصػػي ت ازيػػاة اديوميػػة ومػػا فياػػا مػػن ماارقػػات وهػػخافات، ومتػػناّير در ةػػات 

 7ي.اداتٍّ ادتؤ يثتَ ادعجا وادعُجابالأفراد الماةوية وادلاحرة، ومر ى دلإبداع 
من ادةديا  جدا لف   ننار  وام  ادتطور ادتي يعتًؤ الأمثػاؿ لنػّاء يػداولها وانت الهػا مػن بيئػة 
إلى لخػػر   ػػػ  يػػػاريا يعػػػاّلاا، ومػػا يصػػػحا ذدػػػ  مػػػن يريػػتَ ن بعػػػ  مةنػػػاا، هػػػواءو بػػػادطوؿ لو 

ا   وادد يّ، لمّا إذا  ػاوز اػدود درتػ  الأـ اد صر لو ادتريتَ ادتؤ   يهةرّ هلةا  لى لهاه  الإي 
إلى درػػة لخػػر ، ف نػّػ    محادػػة مضاػػو مػػاء معنػػاا؛ لأفّ هػػرّ ايايػػ  ن حجريػػ  إمّسػػا حػػو إااػػاـ معنػػاا، 
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ود دتػ  المستخلصػػة مػن نةػػا حويتػ  الخادصػػة لأحلػ ؛ لونػػ  وةيػ  ادصػػلة بنػة  ايػػاته  ادعػعةية ارلػػةو 
ا ويتهو   .8ا... فاو قة  ل  ي ء  وت ادععا ونةبّ وهاونوا، قوةو وءعاوا، فراو

 الأمثال الشعبية وسؤال الهوية: -2
 -يطػػرح هػػهاؿ الهويػػة ن لتابػػات محعػػد  ابػػد الجػػابرؤ لزواجػػا وةنائيػػات،  لػػى رلهػػاا: الإهػػ ـ

المعا ػػػػرة...، ون إجابتػػػػ   ػػػػن الإيػػػػاا ت المريةطػػػػة  ػػػػتا  -اددودػػػػة، والأ ػػػػادة -ادعروبػػػػة، وادػػػػدين
لؤ  -ا مرػػن المراربػػةالإهػػ ـ، مظاػػن اد ػػوؿ دوف يػػردّد إننّػػا ل نعػػعر يومػػ -دعروبػػةادسػػهاؿ، ي ػػوؿ:ي ا
بػتفّ حنػاؾ فرقػا بػتُ ا ةنػتُ، لو بػتفّ حػتا ادػزوج يطػرح معػا و مػن نػوع ادػتؤ  -لبناء المررب ادعػرج

يطرح ن  يرة ا ختيار بتُ لاد ادطرفتُ ... لو من نوع المعا  ادػتؤ يطػرح مسػتدة لياّعػا مصػا 
لف ياوف لوّ و، ولياّعا مصا لف ياوف ةانيواي

 ق  احتعامػا  ادتي بّايا والموءو اتالهوية من اد ، ف9
ادسوهػػػػيودوج  وادث ػػػػان وادتػػػػارمط  والأدج واػػػػتى  واهػػػػعا مػػػػن الألػػػػاث واددراهػػػػات  لػػػػى ادصػػػػعيد

 اابّػػ  إلى  ديػػد الخ فػػات وا دتةاهػػات فيعػػا يتعلػّػ  بتحديػػد مااوماػػالجػػدؿ يُ زاؿ يػػادلسػػابه، و  
معػتٌ يوُقاػاُ  لػى لثنا حو المااوـ ادػتؤ  ، ودعّ  لبرز اهتخداـ وجدناا يندرج ن إ اراواهتخداماته

مػػن ايػػ    يػُعْػػتٌَ المااػػوـ  ؛حػػ : الإهػػ ـ، وادعروبػػة وادو نيػػة، ةوابػػ  لهاهػػية ةة ةػػ بػػتق ـالهويػػة 
ت ا بمػػػا حػػػو معػػػتًؾ بػػػتُ لبنػػػاء المجتعػػػا وادعِرقيػػػة، بػػػ   ػػبالهويػػات الجزئيػػػة والإةنيػػػة واد ةليػػػة وادطائايػػػة، 

ت    ادتاريا المرارج، والمنلومة المجتععية ذات ات مرّ تحتوياا من حويّ  ادوااد من باب ادو نية وما
ا من ية  الجزيػرة ادعربيػة ادصةرة اد ومية   -ادتي ماّن  لها ادعربية دسانا، ورهّخاا الإه ُـ دينوا وافدو

و مػػػػن سّ لهػػػػا  ادعػػػػام ف ن لّ يػػػػتات يػػػػعو ا ادػػػػتي لانػػػػ  فريسػػػػة  -مػػػػا اداتواػػػػات الإهػػػػ مية
 ت ازبّػػارية وادتارمطيػػة المعتػػدة ن  عػػ  ادتػػاريا اد ػػدأ  ومػػا راف تػػ  مػػن ابّػػارات  ةعػػػ  ادتػػو 

المنطل ة بطابا ادتنوع ادلسابه وادتعدد ادلاج ، ومن  ةّ منلم الإه ـ يعوب المنط ة حويػة معػتًلة 
 ؟يااوما يتةتَحا فالهوية يل  الأمثاؿ ادععةية المراربية من  موقافعا  قواماا اددين وادلرة،

 المث  ادععبي المرارج والهوية ادلروية:  - 1.2
با ػػػط انا  -نلػػػر  لعػػػاء ادعربيػػػة اد ػػػدامى لمثػػػاؿ ابػػػن جػػػتٍ واد ػػػاي إلى ادلاجػػػة لو ادعاميػػػة 

جنػَػ   لػػى ادلسػػاف ادعػػرج ولانػػ  هػػةا فسػػادا  رلياػػةو  نلػػرة ازدراء بو ػػااا درػػة رديئػػةو  -المعا ػػر
  اديوـ ن ي دير ا﵀ػدةتُ  ػادات ل ميػة Dialecte(وادلاجة  ،بادلحن وادلّانة وما مصرؤ حرامشا
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ادصػويية  تبنيتاػادائة وبيئة بعيناا ياوف  ويية لو  ري ة ن ا هتععاؿ ادلروؤ، وح  بػتد  يتعيػّز ب
 لػػى مسػػتو  تملاراتهػػا  -دلةحػػ  خصػػةا ياػػوف حػػا  لأف والمارداييػػة وادتًليةيػػة الخا ػػة مػػا يهحلاػػا 

و هػػيعا ن   قتاػػا ادو يػػدة باداصػػحى ائت فػػا لو ادتوا ػػ  اديػػوم ،  ادعػػعةية والأدائيػػة بعػػدّحا درػػة
 اخت فا.

ف ننػا نػدرؾ هػلاا  الأمثاؿ ادععةية المراربية ن ءوء الهوية ادلرويػة د ادعزـ  لى دراهة مرن نعْ  وإذْ    
، لهجػػػات يػػعوب المرػػػرب ادعػػػرجن اػػػّ  ادتعػػػدد ادلاجػػ  وادثػػػراء ادلرػػػوؤ ادػػتي يزخػػػر مػػػادة ةػػرةّ  لنّهػػا

لأهػػةاب يعػػػود بعبّػػاا إلى يػػػاريا المنط ػػػة قةػػ  اداػػػتلم الإهػػ م  ومػػػا بعػػػدا، ويتصػػ  بعبّػػػ  الآخػػػر 
با خت ط ازا   بتُ هااف الجزائر الأ ليتُ من اد بر والأمازيا بعديد ادععوب وادث افات ادتي 

ولػػتا  ،عيػػةفيعػػا ذدػػ  إدياػػا المنلومػػة المجتع اوفػػدت المنط ػػة منػػت فجػػر ادتػػاريا، ودعػػّ  دػػتد  للػّػ  لةػػر 
إفّ اخػػت ؼ سّ  حتعػػا،ادلرويػػة مػػن يرػػتَات  ػػويية ومعجعيػػة  ػػلّ ن ا ي تاػػا مسػػار درػػة وايػػاة 

ادائات ا جتعا ية لا  انتعاءاتها ادعرقية والجررافية وادتارمطية   محادة ياُبّػ  إلى اخػت ؼ درػوؤ، 
دلرػة ادثانيػة؛ لؤ ادلاجػة وقد  تلف المجعو ة ادواادة ن  لا ادلرة الأـ لأهةاب لخر  مرجعاا ا

اددارجة  لػى دسػاف ادعامػة، وحػ  بػدورحا يتعػدد ويتوادػد نتيجػة ذدػ  ادترػتَ ادػتؤ مػا حػو إ ّ  ةيعػة 
قػارة ن ادتوا ػ  ادةعػرؤ، مػن ايػ  يتػتيى ا خػػت ؼ ن  ػلا ا ئػت ؼ، فعلػى ادػر   مػن يلػػ  

اخػػػي ، لو بادزيػػػادة وازػػػتؼ، لو ادترػػتَات ادصػػػويية ادنا ػػػة  ػػػن الإبػػػداؿ لو الإ ػػػ ؿ لو ادتًقيػػػ  وادت
الإد ػػػاـ لو الإمادػػػة ومػػػا مصػػػرؤ ن حراحػػػا، ف مّسػػػا حػػػو يرػػػتَ  ػػػوتي  ائػػػد إلى ل ػػػ  ةابػػػ  قػػػد ياػػػوف 

 اداصحى مرجعاا، وقد يعود الأمر إلى ل   لهة  لا  ياريا الجزائر وانتعاءات لحلاا.  

 المث  ادععبي بتُ اداصيلم وادعامّ : -ل
لبرز لهػةاب  ػزوؼ اددارهػتُ وادسوهػيودوجيتُ  ػن ادةحػ  ن ةػراةا   قد   مطتلف اةناف  لى لفّ 

ػا  لػى لدسػنة ادعامػة، إمّسػا حػو  ائػد إلى م ابلتػ  بػادرس  اداصػيلم، ومػن  ػّة  ادععبي بعػدّا يعةػتَا دارجو
ػر يُ يصنيا  ن مريةػة لد  ولقػ ، ولاػى بالمثػ  ادعػعبي ددػي   لػى ادتاعػيش وا زدراء وادت ػزأ، إذْ  اسا

راهوف المعا روف لمثاؿ  ةد ادرحمن ليوب الموقف ادسلبي لجزء من يراةنا وحويتنا المسػعى بػادتًاث ادد
 " وادثػابه  امػة ادعػعا، بمعػتٌ " Folk "الأوؿ م طعػتُ مػن الماػوفادععبي فودالور (ادعااح  و 

Lore " ٌا ز ػ  مػن ادتزييػف وادزيػادة مػا ااػور اداتابػة وادنعػرلمػ ،10 ااعػة  لو معرفػة بمعػت 
الإنتاج المروؤ ادععبي المزيف ادتؤ هػر اف مػا ياػتلم دػ  دور ادنعػر لبوا ػا فينعػر دوف  واخت    بػي
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ادتؤ   يعدو لف  fakeloreتح ي   لع  لعا يروج  وهائ  الإ  ـي وحو ما يعرؼ ب فالور 
 ياوف وهيلة د ائية يةوّب وتحاو مناقا ييخصية هياهية ما. 

و اُاا بالخطر المادد داينونة اداصيلم وماانت  بتُ ادلرات،  لعا يرجا يوجّسا  من ادعامية
والأناػى مػن ذدػػ  حػو ا  ػتًاؼ المتػػتخّر دلعههسػات ادرسيػػة والألادمظيػة ب يعتػ  بعػػد لف ليػى  لػػى 

ودػػػو  لنػّػػ  جػػػاء بادػػػدارج المػػػتعان ن واقعنػػػا ادعػػػامّ  المعػػػيش، لمػػػا  -ءػػػيا ا لو إمشػػػا  -اداثػػػتَ منػػػ  
وـ  ػػن ذالػػرة يػػعةية تحيػػا ن ءػػعتَنا الجععػػ  المرػػارج، يسػػرد لدوار فا لػػة اهتسػػاغ دنػػا ازػػدي  اديػػ

 جز اداصيلم  ن لدائاػا؛ ودعػّ  حػتا ادااػ  الإقصػائ  حػو مػا ماّػن دػ  لنػّاء ادثػورات المجيػدة مػن لف 
ياُلػػ  مػػن ادرقابػػة ا هػػتععارية ويسػػتحي  قنػػاة يوا ػػلية  لػػى قيعػػة  اديػػة مػػن الجاػػاد اداعلػػ ، ويلػػ  

 د   لى اساب ل  ما لاف يُاتا لو يتُاع فصيحا.  خصو ية تُحسا
وما ذد  فالمث  ادععبي المرارج   ينسلا  ن اداصحى، ب  إفّ ادسواد الأ ل  من  متتت  مناا 
ومػػن  تَحػػا، مػػن ايػػ  حػػو نتػػاج يعػػدد لهجػػ  (ا زواجيػػة ادلرويػػة  وينػػوع درػػوؤ (ادتػػداخ  ادلرػػوؤ 

نويػػ  ببّػػرورة ا  ػػتًاؼ وصو ػػية المػػوروث ادعػػعبي وتمثا يػػ  وادثنائيػػة ادلرويػػة ، ومػػن حنػػا مصػػدر بنػػا ادت
 لى  -من اي  حو لياف يعةتَؤ د  حويت  ادلروية الخا ة ومنط   ا جتعا   الخاد . فلو نلرنا 

ادااػي  مػن  عػزا وادةاػي  إلى قوله : يلنػا ناعػ  وانػ  افاػ ي لو قػوله ي  –هةي  ادتعثي    ازصر 
وللّاػػا يعةػػتَات مثلَيػػة  لػػى يعػػدد ، ائػػ : ازػػدي  قيػػاس، واداػػاح  يااػػ يلو ن المثػػ  اد "، مػػن مشػػزا

ي وادلةيػا بالإيػارة  لبنيتاا ادصويية وادتًليةية وادلالية، ف نّها    رج  ن  ةاءة المث  اداصيلم اد ائ 
 يااُ ي لو ما قوؿ ادعا ر:

 مرنُ هاوتن والهو  يتالّ ُ       اواجةنُا يَ بّ  ازوائَ  بينَنا
  اد ائ :ي  لعناح  ادص ة هة ونا دلرلعاتي برّ  ادنلر  ن معناا ادواءلم ادتؤ يتلّرنا والمث

 :11ي وحو ي وؿالمزبه معن بن لوسّ بادعا ر المخبّرـ ي
ػ   و ـ    ػػػػػػػػ َّ يػَػػػػايةَ لُ ػػػػػػػػػػُ  ادرامَ ػػػػػػػلَُ لاػعُ       به اػػػػدُا رَمػػػػػدَّ هَا ِ ػػػػػػا ايْتَ ػػػفلَعَّ
 ابهػػػػةو حَجػػػػػاؿ قافِيَ ػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػفػَلَعّ       ُ  نَلَ  ادَ وان ػػػػػػػػ  َ لَّعتُ ػػػػػػػػػػػػػول    

من  -لعا ما يةدو-لو لالمث  المررج اد ائ : ي لَْاؿْ ادْالْا عَ ادلّعلَْ ي، وح   ورة مثلية حتلةة 
 :12ادةيْتتُْ اد ائ 

ا        دَ دْ ادَّةَْ  ناْسَػػػػػَ  بادػعُحػػاؿِ  لمن بيِْ  اداَِ بِ    لةَْ  َ لْعو
 :  13وقوؿ ذخر
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 ومن  لا ازوائ  من دئيػػػػػػ         لعَنْ  لا ادعلاـ من ادا ب.   
يعػػتًؾ فياػػا الأمثػػاؿ اداصػػيحة وادعػػعةية  لػػى اػػد هػػواء، ويػػتحا  م امػػات وهػػياقاتوحػػ  

والأمثػػػاؿي لف الأمثػػػاؿ ادػػػتي قيلػػػ  باداصػػػحى و ايػػػ  جانػػػة  ػػػ  ن يموهػػػو ة ادروائػػػا ن ازاػػػ  
متداودػػة  ػػا، حػػ  محصػػوؿ  اػػد قػػدأ لانػػ  فيػػ  اداصػػحى درػػة ادتخا ػػا اديوميػػة، ودػػتد  فوجػػود 
بع  الأمثاؿ لها نصوص باداصحى ولخر  بلاجة لو لهجات  امية، إمسػا حػو دديػ   لػى يوا ػلاا 

ادر ػػيد اداصػػيلم اداصػػيلم ادػػتؤ يزخػػر بػػ   وإف  ػػدنا إلى .14مػػا ازيػػاة وانت الهػػا مػػن جيػػ  إلى جيػػ 
 الأمثاؿ ادععةية فسياوف الم اـ ءي ا دلةح  في  لما د  من الأمشية والجدية.

 

 :)الازدواجيات اللغوية رافدا( والتنوع اللّهجيالأمثال الشعبية  -ب
جتعا يػػة ملاػػراف وبوّابتػػاف د ػػراءة الهويػّػة ادث افيػػة وا  ادتعػػدد ادلرػػوؤ وادتنػػوع ادلّاجػػ يُ ػػاؿ إفّ 

ودعّ  لبرز ملارين مظان ازدي   ناعا اةناف مشػا: ا زدواجيػة ادلرويػة، وادثنائيػة ادلرويػة؛ دلععوب، 
دلرػػػة ادوااػػػدة، يسػػػتخدـ لاػػػدمشا ن ادواػػػائف ادرسيػػػة، ون   مختلاػػػتُوجػػػود يػػػالتُْ  بػػػالأولىويػػػراد 

فاػػػ  الجزائػػػر مػػػث   ، بينعػػػا يُ صػػػد بادثنائيػػػة ادلرويػػػة وجػػػود نلػػػامتُ دسػػػانتُْ 15الآخػػػر ءػػػدحا يواػػػف
ادلاجػػات ادعاميػػة مدثلػػة ن الأمازيريػّػة بادتوزيعػػات الجررافيػػة لهػػتا  يبراحيعػػ خودػػة  ادػػا الإا تنػػ  ي

، وادعلْحية وادتَّارقية، واتى مخلاات ا نتداب ادعثعابه  لى ااؿ إفري يا من لدااظ يرلية بنسػةة لقػ ّ 
ءو، بعػدّ ادوااػدة مناػا ادلرػة ا و ػحراو ربوػ اهػطو وو  ايػرقو تمتػد  لػى لامػ  اد طػر  إذْ ح  لقليّات دروية

 . 16الأـ قة  الإه ـ وإا ؿ ادعربية محلّاا
ودعػػّ  حػػتا الأمػػر ياسّػػر ا ي ػػة وجػػود ر ػػيد ماػػرداتي لةػػتَ مناػػا ن لمثادنػػا ادعػػعةية المراريةػػة، 

 جزئػ  ددي  ذد  الأمثاؿ ادتي لوردحػا محعػد بػن يػنا ن مصػنّا ي لمثػاؿ الجزائػر والمرػرب ادعػرجي ن
ي مػاؿ المعْػػحاحْ ياادػْ  المريػػاحْي من ػوؿ  ػػن المثػ  الأمػػازير  ادثػابه، إذْ لورد لفّ المثػػ  الجزائػرؤ اد ائػػ  

؛ لؤ مػػاؿ ادعػػحيلم مظػػوت ويتًلػػ  درػػتَا ينععػػوف بػػ  ن 17اد ائػػ :ي مػػاؿ لمعػػحاح إنعػػْ  لومريػػاح ي
 رااة ورفاحية، وحو ن باب ادتحتير من ادعلم وادت تتَ.

دتونسيػَتُْي بوس ادالا من فعػو اػتى ي بّػ   لػى ااجتػ  منػّوي وي اداػّ  يةػوس ون المثلتُْ ا
واد لا في  ادسوّسي اهػتخداـ دلالػة فارهػية ُ ربّػ  ن معػتٌ بػاس؛ لؤّ قةػ  قةػّ  ودػث ، وازػاؿ ذايػ  
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لعػػا معناحػػا ن اددارجػػة: هػػيدتي،  و ي  ّ ي الأمازيريػػة ن قػػوله :ي ب ػػاتْ ادػْػّ   بػػ   ػػرْي،  مػػا دالػػة
  .دو ف حماة ادزوجة لو الأخ  اداةتَة لو زوجة ادع  ستخدـ ن مواقف لخر يُ 

ودلارنسػػػية نصػػػيا مػػػن ادتػػػتةتَ ن  اميتنػػػا المثلَيػػػة ن قودنػػػا:ي إذا  طػػػاؾ ادعػػػا   مػػػا يعػػػ ى مػػػا 
يةػػا  ي؛ بمعػػتٌ إذا قػػدّر دػػ  ا﵁ رزقػػا فلػػيير  ليػػ  لف يعػػ ى لو يعػػابه، وحػػ   لػػى مػػا يةػػدو دالػػة 

؛ بمعتٌ ادااػاح. ودعػّ  لبػرز اػدود ادتػتةر بادارنسػية وادياوديػة battreدارنسيةي من ودة  ن ادالعة ا
مذد َ داا ن اهتخداـ لساء لجعا ات لو ليخاص دلتعةتَ  ن م ػاـ مػا بطريػ  ادتعػةي  لو ادانايػة، 

ا لَيػػػدابزْ مػػػاخْنػَػػافُو  ادْعػػػا وفْي وي يالػػػ ، وي ػػػةَّ  ديجػػػو ومػػػن ذدػػػ  قػػػوؿ المثلػػػتُْ المرػػػربيتُْ:ي لػػػاؿ 
ءػػيافوي، فػػػي  ديجػػوي يُ صػػدُ  ػػا ادلّايػػف الأجنػػبي مػػن جنػػود فرنسػػيتُ مريزقػػة د عػػا ادثػػوار المراربػػة ن 
 اد ازعاية  لى المررب، ويبّرب المثػ  ن م ػاـ الهعجيػة وافت ػاد لاػدح  ذداب الألػ  والمائػدة... 

 .18ولمّا ي اخنافوي فاه  يخ   ياودؤ، يُبّرب ب  المث  ن ادلاهـ ولراحة ادبّيف
لعا ينتا  الأمثاؿ ادععةية  ديد الأهاديا ادة  يػة بالأمازيريػة؛ لادانايػة ن المثػ  المرػرج اد ائػ :ي 
وي ػات ازبّْػرة بػ  بنػديري وي وب ػات ادتػّاَايػة ( عػاـ مػن ادلحػ   بػ  قزبػري وللاػا لنايػة  ػن ادعػػ ء 

 .19يُسترتٌ  ن  د لّة يتةتَا
 سام((:والهوية الدينية )الإالأمثال الشعبية  -3

يعا  المرجعية اددينية رلنا ل ي  ومهةرا ن يعاي  الهوية ادث افية وا جتعا يػة دلعجتععػات 
المراربيػػػػة، و هػػػػيّعا  لػػػػى  ػػػػعيد المػػػػوروث ادعػػػػعبي المػػػػه ر قنا ػػػػات الأفػػػػراد وهػػػػلولاته  ن  ػػػػار   

لتجربػػة ادتاييػػة وذحنيػاته ، فالهويػػة اددينيػػة معػتُ خصػػا يهيػػر إلى ياثيػف يعةػػتَؤ   إ ػػادة إنتػاج د
والجعا يػػػة ا﵀تاعػػػة إلى يعػػػادي  ادػػػدين المعػػػت ة مػػػن ادػػػن  نصػػػ  ادصػػػريلم، مدػػػث  ن اد ػػػرذف وادسػػػنة 
ػػػا ن لمثادنػػػا المراربيػػػة،  لػػػى اخػػػت ؼ  ادعػػػرياة، وياسّػػػر حػػػتا  ديػػػد اد بّػػػايا ادػػػتي نراحػػػا يثةػػػ  م امو

حويتنػػػا ادعربيػػػػة والأمازيريػػػػة  لهجاينػػػا اددارجػػػػة، وإمّسػػػا ذدػػػػ  لأننّػػػػا  عػػػنا ومريػػػػا يارمطػػػا معػػػػتًلا خطتّػػػػ 
وادتارقيػػة... ولاْاَػػ  وْ ػػل  ديننػػا الإهػػ م  ازنيػػف، ولاػػى بمػػا هػػنوردا مػػن الأمثػػاؿ يػػاحدا  لػػى 

 ذد :
لثػػتَوا مػػا يػػتًدّد ن ة افتنػػا المراربيػػة لمثػػاؿ تحػػوّ  لػػى لمػػور دنيويػػة واز اػػا ديػػتٍ بامتيػػاز، ودػػتد  

ت الإهػػ مية والمراربيػػة  لػػى وجػػ  الخصػػوص، مػػن يػاّل  منةػػا ياافػػ   وينػػا    بػػتُ دةنػػات المجتععػا
ي وي  قةي  د وته  دلعع  والمداومػة  ليػ  ن لمثػاله ، مػن مثػ  قػوله : يادنػاسْ اداػْ  ْ ػرؤ وْرَا الخةْػزة

ازرلَػة برلَْػػة وادةطادػػة حلْاػػةي  دلػّػ  ءػػاعْ  ػةْحُو ءػػاع ربػْحػػػوُي وياا﵁ مْصعَػْ  لُػػْ  مػػنْ زرعْ مْضصَػدْي وي 
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قػػوله :ي ليبّػػا  اػػاومني،  ا ػػة ادوادػػدين مػػن ادػػدينوي    ي؛ لؤ (دلت ػػا ير ن ادععػػ  ي وي ادػػرخّ  
و حروبي؛ لؤ   مار مػن قبّػاء ا﵁ وقػدرا، وي ا عػ  ي ينػ  فػا﵁ يعينػ ، وا عػ  الماتوب ما منّ 

ي ين  فادعةد مطون ي وي اددنيا ءرا ة ل  وااد يلػةير هػا ةي؛ لؤ حػ  مثػ  الجلةػاب، لػ  امػرئ 
ػػػػ يلةسػػػػ  وقتػػػػا ذؿ  عػػػػراف، الآيػػػػة: ] ﴾لػػػػّ  ناْػػػػير  ذائ ػػػػة المػػػػوت..ا  ن تمثػػػػ  دايػػػػة ادارمظػػػػة ﴿معلومو

185]. 
 خاتمة:

نصا عاة  ويتاام  الأمثاؿ ادععةية يتخ ؿ رج من امن ادنعاذج لف ادتًاث المر يتّبّلم 
عتٌ  لى ادعر ية اددينية وادت اديد ا جتعا ية، فاو  تا الما باهتنادحا منا ومعتٌ، ن جزء لةتَ

بواياة  وطن نُ ياعف ادتنوع الهوياتي ن  لا ادتآدف وادتاام ، من اي  حو يا  يعةتَؤ إمّا مَ 
لخ قية يبّةل ادسلوؾ ويراقة ، وإمّا لن  يتتي ن ةوب إريادؤ يربوؤ لو يعليع  لا  مةناا 
ازاع  واد صص  دين   خ ات ادععوب ادساداة إلى الأجياؿ اد ا ة ن لهاديا تهاعية 

 اخرة اينا، لو يرفياية مسلية اينا لخر .ه
لعا يعاّ  المث  ادععبي دهتورا اجتعا يا يوازؤ دهتور اددودة ويسرؤ  لى مسراا قوة 
وحيعنة وهلطة، فاو مضّ  ويزجر ويتمر. وما يعلّ  بالهوية ف نّ  مضّ   لى اد ي  ا جتعا ية 

 وية واددينية وادو نية لعا رلينا.وادو نية ويرهّا قوا د الهوية  لى اخت ؼ يعا تها ادلر
ون الأختَ،  در الإيارة إلى لفّ الأمثاؿ ادععةية مسل يعةتَؤ يةتُ  ن مسل اياة، وياعف 
 ديد ادسلولات وادتحنيات وادث افات المستاجنة من  نف وقلة ااتًاـ دلتات ودلرتَ، وياريير 

   ائلة ير ية اد وة والهيعنة، و  جرـ ادلل  وا ات ار وادطة ية ادتي يلر  ادعدادة ا جتعا ية تح
لا  ادستَورة  –لنّها هلولات يرلرل  ن حتععنا لترلر  ادسوس بتُ الأهناف، وما  لينا 

إّ  لف مزبّا يراةنا دلرربلة من لج  يت ي  روح الهوية  -ادث افية وادتطور ادتانودوج  ازا  
 وياريير قوا دحا ن دةنات المجتعا المرارج. 
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 الهوامش والإحالات:
                                                             

، دار 1حػػػ ، ادععػػدة، يػػلم: محعػػد محػػ  ادػػدين  ةػػد ازعيػػد، ج 456ابػػن ريػػي  اد ػػتَوابه (ت  -1
 .280، ص1981، 5الجي ، بتَوت، دةناف، ط

حػػػ ، لدب ادػػدين وادػػدنيا، دار المناػػاج دلنعػػر  450لبػػو ازسػػن  لػػ  بػػن محعػػد المػػاوردؤ (ت  -2
 .460، ص2013، 1وادتوزيا، نلم: ادلجنة ادعلعية دلدار، بتَوت، دةناف، ط

الجػااو    ؿ هال ازديث ، الأمثاؿ ادععةية ازلةية ولمثاؿ ماردين، حلة ادػتًاث ادعػعبي، دار -3
 .170، ص1980 دلنعر، ادعدد الخامير، ادسنة ازادية  عر،

-   الإةنو رافيا ح  و ف دلععارهات ا جتعا ية ادتي ي تبّ  ياستَا لها من خ ؿ  لػ  يعُػرؼ
حػػػػػو مصػػػػػػطللم يت ػػػػػارب مػػػػػن ايػػػػػػ  موءػػػػػو   مػػػػػا ا لػػػػػػتُ مشػػػػػا: ادسّوهػػػػػػيودوجيا بالإةنودوجيػػػػػا، و 

للػػودين يػػوي، لنثروبودوجيػػا و/لو هوهػػيودوجيا؟ ادتاايػػة إلى الخلػػف ددراهػػة والأنثروبودوجيػػا. ينلػػر:  
 ،2005، مػػػارس 27، حلػػػة إنسػػػانيات، ع:ؤمدارهػػػاينا ن حػػػتين از لػػػتُ، يػػػر: مصػػػطاى حاحػػػد

 .5ص
 .7صالمرجا ناس ،  -4
، 2002، 2نػػػػ   ػػػػ ، موهػػػػػو ة ادروائػػػػا ن ازاػػػػػ  والأمثػػػػاؿ، ادػػػػػدار ادو نيػػػػة الجديػػػػػدة، طجا -5
 .23ص

المثػ  ادعػعبي ادتونسػ   -وادتحبّػي   ليػ   ةد ادوحاب هويس ، اجاجية ادتً يػا ن ادععػ  -6
 .  36، ص2018، خريف 7، حلد26حلة يةيتُ دلدراهات اداارية وادث افية، ع لمسوذجا،

ن، الأمثػػاؿ ن ادنثػػر ادعػػرج اد ػػدأ مػػا م ارنتاػػا بنلائرحػػا ن الآداب ادسػػامية  ةػػد المجيػػد  ابػػدي -7
 .118الأخر ، دار مصر دلطةا ة، اد احرة، (د ت ، ص

 300ينلػػر: محعػػد  ػػي ف، معػػال مرويػػة ولهػػلوبية، الأمثػػاؿ ادعػػعةية الجزائريػػة (مػػا ملحػػ  ب:  -8
 .10، 9، ص2013الجزائر، مث  يعبي جزائرؤ ، دار ادعوـ دلنعر وادتوزيا،  نابة، 

محعد  ابد الجابرؤ: إيااديات اداار ادعرج المعا ػر، مرلػز دراهػات ادواػدة ادعربيػة، بػتَوت،  -9
 .103، ص1989دةناف، 

 ) .ادعػعةية لو ادت ليديػة ادث افػة ادث افة (حػو من معتُ مطت  ب طاع ة ان  ل  اداودالور  ل  -10
 لعا ير  جوزيف   ،ؤو ادعا ادتًاث خا ة( دلععا   ادروا  لى ادتًاث فودالور يطل  اه  إف
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ادرحةػة والخػوؼ  مثػ  دلعوا ػف الأهاهػية الجعػا   بادتجسػي  اداودالػور مظاػن يعريػف لنػّ ريسػاف 
ينلػر: يػريف لنا نػة، دراهػات  .مػن المجعو ػة ا جتعا يػة جػزء قةػ  مػن وادةر  وا اتًاـ وادر ةة

لمههسػػة ادالسػػػطينية ددراهػػػػة ادديػػع را ية، راـ ا﵁، فلسػطتُ، ن ادث افة وادتًاث والهوية، موا ػػػػػن، ا
 .117، ص2011

ا المثػَػػػُ  فػػػػيعَن ينُاِػػػػرُ إِاسػػػػافَ مَػػػػن لَاسػػػػنَ إديػػػػِ ، ومُصازيِػػػػ  عػػػػيُبّػػػػرَبُ  ِ معػػػػاوراف بيْتػػػػاف مشػػػػا و   -11
دابّ  إبراحي ، ازريرؤ، دُرةّ ادروّاص ن لوحاـ الخواصّ، تح ي  محعد لبو اينلر:  .باِلإاسَافِ إِهاءةو 

 .182، ص 1997مصر،  دار اداار ادعرج، اد احرة،
لبو ح ؿ ادعسػارؤ: جاػرة الأمثػاؿ، يػلم : محعػد لبػو ادابّػ  إبػراحي  و  ةػد المجيػد قطػامش،  -12

 .287، ص1988،  2، ط1دار اداار ادعرج، اد احرة، ج
 .287المرجا ناس ، ص -13
 .16اؿ، صجان    ، موهو ة ادروائا ن ازا  والأمث -14
براحي   ػالح اداػ ؤ، ازدواجيػة ادلرػة ادنلريػة وادتطةيػ ، ماتةػة الملػ  فاػد، ادسػعودية، إينلر:  -15
 . 3، ص3009ط ،

لمثاؿ الجزائر والمررب ﵀عد  -ينلر: هومية لمزياف، المستويات الجعادية دلعث  ادععبي الجزائرؤ -16
عربيػػة وذدا ػػا، ، قسػػ  ادلرػػة اد1بػػن بلػػة دلتػػوراا، جامعػػة وحػػراف، لحمػػد ةل رواػػ -لج يػػنا لمسوذجػػا

   .37،  ص2019 -2018
 .  38، 37،  صالمرجا ناس  -17
 .37ينلر: إدريير دادوف، الأمثاؿ ادععةية المرربية، ص -18
إدريػػػير دادوف، الأمثػػػاؿ ادعػػػعةية المرربيػػػة، ماتةػػػة ادسػػػ ـ الجديػػػدة، ادػػػدار ادةيبّػػػاء، المرػػػرب،  -19
 .28،  ص2000، 1ط
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 الهويةّ الثقافيّة في الرواية الجزائريةّ المعاصرة؛ بين المتاهة والمرصوفة 
  قراءة سيميائية ثقافيّة في نماذج من أعمال الروائي أمين الزاوي -

 نزيهة لعرافة د.
 ، الجزائرباتنةجامعة 

 الـملخص:
الإمكانيات تفتح الرواية آفاقاً واسعة، لا لزدودة في تشخيصها للوجود؛ فهي حقل        

اللبمتناىيّة، ومساحاتها السرديةّ الواسعة ومناىلها ومشاربها الدتعدّدة بذعلها مصدرًا من مصادر 
ضمر من الأنساؽ الثقافيّة الدلاليّة والتواصليّة. بناءً 

ُ
الدعرفة، فعبر إطارىا الجمالي، ىناؾ الدعلن والد

ثقافيّة يُدكن من خلبلذا إدراؾ نمذجة العالم على ىذا يُصبح النصّ الروائيّ مكوّناً ثقافياّ وظاىرة 
الاجتماعي الذي ينتمي إليو، وكيفيّة بسوضع الأنساؽ الثقافيّة وتراتبيّة معماريتها ضمن ىذا الكوف 
الروائي، والتي تدلّل وتكشف عن الدعتٌ في سلوؾ الإنساف، وعن لستلف القوانتُ والأنظمة 

الدركّبة للمعرفة بالذات والعالم، من ىنا كاف بحثنا الدوسوـ بػ " الاجتماعيّة العتيقة الدكوّنة للعلبقات 
قراءة سيميائية ثقافيّة في نماذج من  -الذويةّ الثقافيّة في الرواية الدعاصرة؛ بتُ الدتاىة والدرصوفة 

؛ حيث نبتغي من خلبلو الإيغاؿ داخل ىذا التعقيد السّردي في -أعماؿ الروائي أمتُ الزاوي 
فة تفصيلبتو ودقائقها وكيفيات بسوضعها، انطلبقاً من آليات يقودىا الدنهج السيميائي لزاولة لدعر 

الثقافي، فمن خلبؿ العلبمات يُدكن برديد الواقع، ويُصبح لكلّ حركة دلالة ومعتٌ، وعبر ىذا 
 المجاؿ الديناميكي تبرز الذويةّ بؤرة نشطة لتفاعلبت عدّة، يظهر من خلبلذا تصوّر الذات لذاتها،
وللآخر، وتصوّره لذا، فنلفي أنفسنا أماـ تداخلبت، وصراعات، وبوليفونياّت وبرويلبت وبسثيلبت 
" ىوويةّ "؛ تتًاءى عبرىا عمليات لستلفة كالدمج والإقصاء والاستيعاب والحجب والإظهار 

القراءة وغتَىا، لتبرز مكوّنات الذات الثقافيّة عبر السّرد وفق تأثتَات داخليّة وخارجيّة، تساىم 
الفاعلة في القبض على تواترات معانيو الخفيّة وتوضيح طوبوغرافيّة الدسار الوجودي للئنساف إمّا 

 ضمن متاىات أـ مرصوفات حياتيّة.

: ىويةّ، كوف روائي، سيمياء الثقافة، التقويض، البناء. الكلمات المفتاحيّة
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 مقدِّمة

ما حولو، فهي لرمل  / يعدّ مصطلح " الذويةّ " توصيفًا تعريفيًّا لرؤية الشخص لنفسو ومن    
ليها، فنحن دوف شكّ نقف الصفات التي يدتاز بها الفرد عن غتَه أو بستاز بها المجموعة التي ينتمي إ

أماـ ىويةّ فرديةّ وىويةّ جماعيّة، فالإنساف كائن اجتماعيّ، وىو بهذا الدفهوـ لن يتخلّص من وطأة 
فنجدىا تنتقل من جيل إلى جيل، حيث التًاكمات الثقافيّة الذوويةّ للمجتمع الذي ينتمي إليو، 

ا يسمى الضمتَ الجمعي، ىذا الدصطلح تتوحد في أذىانهم وفق مالواحد و يؤمن بها أفراد المجتمع 
  [ Emile Durkheim  "1858الذي ينسب إلى عالم الإجتماع الفرنسي " إميل دوركانً 

لرموعة من الدعتقدات  والعواطف الدشتًكة بتُ الأعضاء  «الذي عرّفو بكونو  1917 ] / 
متَ مشتًؾ يعمل على ، فهو ض* »العاديتُ في لرتمع معتُّ، التي تشكل النسق المحدد لحياتهم 

توحيد الأفراد والأجياؿ؛ والسلوؾ الفردي بهذا الدفهوـ وكذا منظومتو الإدراكية مرتبطة بهذا الوعي 
الجمعي وبالأنساؽ الثقافية الخاصة بالمجتمع الذي ينتمي إليو، وعبره تتبدى كينونة الفرد والمجتمع 

ابهة لمجموعة معينّة بو تضمن استقرارىا ووجوده، فهو بدثابة القواسم الدشتًكة والسلوكات الدتش
وتوطدّ أركاف وجودىا الدعرفي والدادي، وكلّ ما يحيل إليو ىذا الوجود. وبخاصة، ضماف برقيق 
مصالحها والمحافظة على إرثها الدعنوي. ومع ىذا بريل برولات الحياة الدعاصرة والتحركات 

ثبات للهوياّت الثقافيّة، بالاحتكاـ لأفعاؿ الذيمنة اللبمستقرةّ لدخلّفات ما بعد الحداثة بدا يشبو اللب
والرغبة في السيطرة. وبالتالي، خلق نوع من الصراع تساىم في تأجيجو تغيتَات حياتيّة متنوّعة، 
بذعل خيوط الذوياّت متشابكة على الرغم من ألوانها الدختلفة، وتطرح بذلك أسئلة حوؿ الثبات 

ت أهمية دراسة " الذويةّ الثقافيّة " في الخطاب الروائي، وبشكل والانتماء؛ من ىذه الدنطلقات جاء
خاص في الخطاب الروائي الجزائري ومعاينة الأنا والآخر لا كخارج لستلف بالدطلق لا يلتقي مع 
الأنا بل كمقوّـ أساس في معرفة الذويةّ الثقافيّة وربدا الدساهمة في بنائها أو تأطتَ أبعادىا الأساسيّة، 

لغوص في السرد الروائي للكاتب الجزائري " أمتُ الزاوي " ، والتغلغل في الأنساؽ الثقافيّة وذلك با
                                                             

شارلوت سيمور سميث، موسوعة علم الانساف، الدفاىيم و الدصطلحات الأنثروبولوجية، ،  *
 . 369، ص 2009، 2تر:علياء شكري وآخروف، الدركز القومي للتًجمة، مصر، ط

  في الرواية الجزائريةّ الدعاصرةالذويةّ الثقافيّة : العنوان   زيهة لعرافة                                   نالباحث/
 

 )محمود درويش أنموذجا(  
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نزىة الدعبّرة عن الذويةّ الفرديةّ والاجتماعيّة للمنظومة التي ينتمي إليها، وذلك عبر رواياتو : " 
وفق تتبع  الخاطر " ،  " الساؽ فوؽ الساؽ في ثبوت رؤية ىلبؿ العشاؽ "، " وشارع إبليس "؛ 

كرونولوجي يشي ببناء معرفي لزكم يقدّـ لوحات متباينة لمجتمع واحد، من خلبؿ نماذج واقعيّة 
وروافد حاملة للفعل السردي، لعلّ أهّمها الشخصيات بعدّىا المحرّؾ الأساسيّ للؤحداث، وعبرىا 

سياقات سياسيّة، تتكشّف لستلف القضايا الثقافيّة القابعة ضمن ثنايا النصوص، التي تستدرج لضو 
 اجتماعيّة، دينيّة، فكريةّ ... وعلبقة اللغة بالتجارب الإنسانيّة الدعيشة.

 أوّلا : نقوش التفكّك والتفكيك عبر السّرد الروائي : 

تشي كتابات ما بعد الحداثة بأفوؿ النموذج، وتستَ يدًا بيد في ابذاه واحد ىو القلقة   
ها لعوالم عديدة متشظية، فلب عجب أف ينعكس ىذا والتفكيك، ولعلّ أىمّ سماتها ىو حمل

الفكر في بناء العالم والذي نقصد بو تشكيلو، بعدّ وجوده أمرًا حتمياّ ومُسلّمًا بو، ومنو 
فالاختلبؼ والابتعاد عن وحدة الدعتٌ ىو أحد أىمّ سمات ما بعد الحداثة، وفي كتابات " أمتُ 

ستمراريةّ السرديةّ الخيار العولدي أو القلق الوجودي الزاوي " يتجاوز الاختلبؼ القابع ضمن الا
الدا بعد حداثي، إلى تقدنً رؤية مسائلة وتفكيك وتقويض مقصود لدسلّمات اجتماعيّة ىي أحد 
أىمّ مكوّنات الذويةّ الثقافيّة، ففي رواية " نزُىة الخاطر " مثلب، يقدّـ لنا الكاتب ىويةّ ثقافيّة غتَ 

دور أحداث الرواية في لرتمع جزائريّ، ومنو أىمّ ما نسمو بو ىو " مثبتّة الأركاف؛ حيث ت
أف يُدتعضَ ويزُدرى كل من يخرج عن ىذه  –من الدفروض  -المحافظة " والديل إلى التدينّ، أين 

التًكيبة الثقافيّة لأنّها جزء لا يتجزأ من مفهوـ الفرد الذاتي عن انتمائو الاجتماعيّ لذا، وىي 
كوّنة من عادات وتقاليد وأعراؼ لذا وزنها في المجتمع وبسوضع أساسيّ داخل التًكيبة نفسها 

ُ
الد

أنساقو، لكن الدلبحظ وعبر تتبع خط ستَ الرواية ىو بروز ما يُدكن أف نطُلق عليو " أزمة ىويةّ 
" في تعامل الذات مع ذاتها أو مع الآخر بسبب الدتغتَّات من حولذا وتبعًا للرغبة في الحفاظ 

يةّ انتمائيّة أو مفتًضة أو الانسلبخ عنها؛ بل ىو الدلبحظ أيضًا على أغلب شخصيات ىلى ىو 
الروايات الثلبث قيد الدراسة؛ ففي رواية " نزُىة الخاطر " تبدو القداسة المحاطة بتًكيب الأسرة 
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كة الدنتمية إلى لرتمع مسلم يوسم بالتدينّ عمومًا وبالمحافظة على القيم والأخلبؽ، لشيّعة ومفكّ 
الأسماء كذبة، والانتساب إلى الأب  «مبادؤىا، ولعلّ كاتبنا قد لّخص ىذا الأمر في قولو : 

إفّ اللبانتساب ينُذر  † »مشكوؾ فيو دائمًا، الدهم أنا ابن أمي، ىذا الأمر لا شك فيو... 
يغتَّىا من بالتفكّك وبلبثبات القيم الاجتماعيّة. وبالتالي، مساءلة نقاء الذويةّ الثقافيّة، وما 

داخلها أو خارجها، أو ربّدا ينخرىا ويتًؾ صدعا لا يُدكن رأبو، إننّا إذف أماـ " لا معياريةّ في 
مصطلح يرجع إلى إميل  Anomieواللّب معياريةّ ) التفسّخ (  «سلم القيم الاجتماعيّة "؛ 

يها الدقوّمات التي دوركانً الذي كاف يشتَ بو إلى أنماط من العلبقات الاجتماعيَّة لا تتوافر ف
برقق الطمأنينة للئنساف. ويستخدـ روبرت متَتوف الدصطلح للئشارة إلى الحالة التي تتناقض 

 »فيها الأىداؼ الاجتماعيَّة مع الدقاييس السلوكيّة التي تساعد على برقيق ىذه الأىداؼ ... 
عطى  ‡

ُ
لا يتوانى " الزاوي " في عرض فنلفي التماسك مع الدعايتَ الاجتماعيّة مغيبًّا، وعبر ىذا الد

ما يُصيب القارئ بالتشويش والقلق الفكريّ، فعبر صفحات عدّة يعرض الكاتب بشكل ضبابّي 
وبدجرد أف عاد العم سليماف إلى  «أو مُضمر بعيد عن الدباشرة علبقة لُزرّمة بتُ العمّ ابنة أخيو؛ 

ضحاىا، وعاد والدي إلى قلقو القرية عادت لتورؽ شجرة حكاية علبقتو مع ىاجر بتُ ليلة و 
 »وأمي أيضًا إلى كآبتها وخوفها الحدسي من أي فضيحة قد تطلع من فراش البيت الكبتَ ... 

صغّرة للمجتمع في أحد أىمّ أركانها وىي العلبقات  §
ُ
ىو ضرب إذف للؤسرة وىي الصورة الد

يطرح التساؤؿ لَم ىذا التمييع لذذه الدقدّسة دينًا وأخلبقاً وعُرفاً بل منطقًا وفطرةً، وتدنيسها، بدا 
الأركاف؟ وخلخلة منطق الثبات " الأخلبقي " لذذا " الواقع التخييلي " ؟ ... إفّ الإجابة تكمن 

                                                             
منشػػػورات الاخػػػتلبؼ، منشػػػورات ضػػػفاؼ، )الجزائػػػر العاصػػػمة، أمػػػتُ الػػػزاوي، نزىػػػة الخػػػاطر،   †

 .  33 ص (،2013،)1بتَوت(، ط
 
، دار سعاد الصباح، ) الكويت (، ) 1عصر البنيوية، إديث كريزويل، تر : جابر عصفور، ط   ‡

 .370، 369(، ص  1993
 .47أمتُ الزاوي، نزُىة الخاطر، ص   §
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يرُكّز على اللوحة البغيضة والبشعة للمجتمع، اللوحة التي مهما تزينّت  –ىنا  -في كوف الروائيّ 
لب أـ عاجلًب، فيُقدّـ لنا ىذا الواقع بعيدًا عن كل أو تم إخفاؤىا فلب بدّ من ظهور قبحياّتها آج

 / الأنساؽ الثقافيّة قوانينًا «معيار أخلبقيّ، ديتٍّ واجتماعيّ بل يُدكن القوؿ ثقافّي بعدِّ؛ 
فيثتَ   ** »تشريعات أرضيَّة ... وضعها الإنساف لضبط نفسو ولتصريف أموره في الحياة ... 

زف الذي يقُدّمو الانتماء إلى مبدإٍ واحد ورؤية كونيّة جمعيّة ىذا الأمر الارتباؾ وىو عكس التوا
مُشتًكة. وعبر ىذا التأثيث السرديّ يقُدّـ الجسد عبر الرواية عكس الصورة النمطيّة للمجتمع 

ليس كياناً معطى ثابتاً، واحدًا، وإنما ىو متنوع ومتحرؾ،  «الذي ينتمي إليو، بعدّ الجسد ؛ 
الجسد في سياقو التاريخي؟ بوسعنا القوؿ إف الجسد، ىو خارطة  ولكن ماذا يقدـ لنا ىذا

المجتمع، صورتو، في تنوعو، لغتو، في تعددية خطاباتها، حقيقتو الدركبة... التي لا تكمن في كونو  
كتابا مفتوحا... وإنما ىي حقيقة تضاريسية، تتطلب رؤية شمولية، نافذة، قادرة على التحليل 

اقعو البيولوجيّ إلى إحالات ثقافيّة نستنبط من خلبلذا سياقات فيتجاوز و  ††»والتًكيب. 
متعدّدة ونظرة فاحصة لكيفيّة تشكيل العلبقات الإنسانيّة عبره، ولزاولة البحث في معاني 
الوجود، بعدّ الجسد ىوّيتنا الخاصة والخاضعة في الوقت نفسو للبعتبارات الثقافيّة للمجتمع 

بطل روايتنا " أنزار " ينخرط في علبقات جنسيّة متعدّدة دوف  الذي ننتمي إليو، من ىنا نلفي
احتًاـ لذذه الاعتبارات الثقافيّة، ودوف حسيب أو رقيب أو استحضار لأي ضمتَ أو مبدإ 

وبت أجدني في السرير أفكر فيها، وأنا أراقب منظفة الدرقد أفكر  «انتمائيّ مهما كاف نوعو؛ 
فيها ... مونيكا براصرني من كل الجهات، تسكن في تلبفيف  فيها، وأنا ألج منظفة الدبيت أفكر

                                                             
الخطاب وأنساؽ الثقافة؛ فلسفة الدعتٌ بتُ نظاـ الخطاب وشروط الثقافة، عبد الفتاح لسانيات   **

أحمد يوسف، الدار العربيَّة للعلوـ ناشروف، ) بتَوت، الجزائر العاصمة (، منشورات الاختلبؼ، ط 
 .151، 150(، ص  2010، ) 1
نمما  الحاار،، إبراهيم محمود، جماليات الصمت؛ في أصل المخفي والمكبوت، مركز الإ ††
 110، ص 2002، 1ط 
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وعلبقاتو عشوائيّة لا يبتغي من خلبلذا أمرًا مُعيػّنًا أو ىدفاً  ‡‡ »الرأس وتفاصيل الدقائق ... 
مُسطرًّا، وىو الأمر الذي لصده لستلفًا بعض الشيء في رواية " شارع إبليس " ومع بطلها " 

في علبقات جنسيّة مُتعدّدة، بداية مع زوجة القائد الذي  إسحاؽ " الذي ينخرط ىو الآخر
نطلق فعلًب انتقاميًّا؛ 

ُ
 «ساىم في اغتياؿ أبيو والزواج من أمو، ويصبح الفعل الجنسيّ من ىذا الد

إف الفعل الجنسي يتحوؿ في حاضر الشخصية إلى معركة إثبات وجود وبرقيق كينونة وطريقة 
ذا ينتفي البعد الإنساني للعلبقة الجسدية، وتصبح عملية لسحق الآخر وتدمتَه وإقصائو، وبه

بيولوجية الغرض منها إشباع الغريزة والتنفيس عن عقد ومكنونات وانعكاسا لواقع مرير ومتًدي، 
فعمد " إسحاؽ " إلى برويل الجسد الأنثوي لشثّلب في زوجة القائد الجديدة الشابة "زبيدة"   §§ »

لم يكن ليهمتٍ حضور مراسيم تسمية الشارع باسم والدي  «يو؛ إلى أداة انتقامية لدقتل أب
الشهيد. فهذا كلبـ سلطة تريد أف بزفي تناقضاتها وفضائحها وانقلبباتها.كنت أرغب أف أشم 

فكلّ هّمو *** »عطر زبيدة وأعتصر جسدىا الصغتَ الذي ينتظرني لزروسا من قبل ىذا العجوز. 
وأنا أعتصر جسد  «  على حساب ىويتّو الثقافيّة الجامعة؛ ىو الانتقاـ، وإحياء ىويتّو الفرديةّ

زبيدة كنت أشعر أنتٍ أنتقم لوالدي ضد ثورة خانتو، ونسيتو وضد أصدقاء صادروا منو زوجتو 
فكأنوّ أماـ معركة إثبات  ††† »التي غامرت والتحقت بو في الجباؿ تسحبتٍ معها كجرو الغابة.

رتو على الآخر وإقصاء قيمتو الجسديةّ عن طريق فعل وجود؛ حيث يصوغ ذاتو انطلبقاً من سيط
الإقصاء، فهو بحث عن الخلبص عن طريق علبقتو بالآخر ) الدرأة ( وانتقاـ لثورة دنّست حسبو 
ولم تعد في نظره بذلك التقديس الذي يتحدّث عنو الكلّ، وىو بهذا يدهّد للحديث عن " ىويةّ 

الذي يعُامل بو كلّ ما ىو ديتٍّ، " فزبيدة " زوجة مفتًضة " برزت سطحيتّها في ذلك التناقض 
                                                             

 .75، 74أمتُ الزاوي، نزىة الخاطر، ص   ‡‡
 .18فيصل غاز، النمعيمي، شعرية المحكي دراسات في المتخيل السرد، العربي، ص   §§

الدار العربية لمعموم نماشرون، منمشورات الاختلاف، بيروت،  أمين الزاو،، شارع إبميس،  ***
 .44ص  ، 2009، 1الجزائر العاصمة، ط 
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الفائد التي بزرط مع " إسحاؽ " في علبقة لُزرّمة بسنعو منعًا باتاً من الاقتًاب إليها نهار رمضاف؛ 
كانت زبيدة امرأة برتـً صيامها. إذ يستحيل أف أمس جسدىا الصائم نهارا. كاف لزرما علي   «

يُدكن القوؿ أفّ " زبيدة "  ‡‡‡ »يامها الذي تؤديو بإيداف... أف أفعل شيئا لشا يفسد عليها ص
ىي نموذج لانتماء شكليّ لزض لثقافة مُعينّة؛ حيث برز ىذا الأمر في تعاملها مع ما ىو ديتٍّ، 
فالدين ىو السرديةّ الروحيّة الأكبر والظاىرة الثقافيّة الأكثر تأثتَا في التاريخ الإنسانّي، وما تقدّمو  

يّة " إسحاؽ " و " زبيدة " ىو بروّؿ في جوىر الذويةّ الثقافيّة برز في تفاعلها كلّ من شخص
الشكليّ مع الدين في حالة " زبيدة " والإلغاء الكليّ لو في حالة " إسحاؽ "، وىو اقتًاب من 

لا قطيعة ثقافيّة تشي باختلبلات في البنية الفكريةّ والثقافيّة للمنظومة التي ينتمياف إليها، لأنوّ 
يدكن بأي شكل من الأشكاؿ بذاوز علبقة الذات الكليّة بدجتمعها، والدور الدؤسساتي 
والاجتماعيّ في صوغها، فالاغتًاب قد لا يكوف لُزصّلة فرديةّ فحسب بل اجتماعيّة أيضًا، 

 وىذا يقودنا للحديث عن العنصر الآتي وىو بنية الوضع الاجتماعي وعلبقتها بالذويةّ الثقافيّة. 

 ثانيًا: ثبات الهويةّ الثقافيّة عن طريق وحداتها سردًا: 

تتجلى عبر الكوف الروائي لأمتُ الزاوي ثنائيات ضديةّ ىي عماد بنائو السرديّ، فمن جهة   
برز تفكيك ما ىو ثقافّي مبثوثاً عبر سرده، مقدّما بطريقتو الخاصة ومنطقو الخاص التحولات 

ر على ىويتّو خلخلة وربدا تغيتَا، مع ىذا، لم يقُدّـ الكاتب ىذه الجذريةّ التي بسسّ المجتمع وتؤثّ 
ا يحمل الدمكن والدستحيل، ذلك أفّ الرواية في حقيقتها 

ً
لاتفحص  «الرؤية فحسب، بل خلق عالد

الواقع بل الوجود. والوجود ليس ما جرى؛ بل ىو حقل الإمكانيات الإنسانيَّة، كل ما يدكن 
و قادر عليو. يرسم الروائيوف خريطة الوجود أثناء اكتشافهم ىذه للئنساف أف يصتَه، كل ما ى

فالرواية ىي الوجود الذي يحمي من تسلّط الرأي الواحد  §§§ »الإمكانية البشريةّ أو تلك ... 

                                                             
 .34الدصدر نفسو، ص   ‡‡‡
 . 48ميلبف كونديرا، فنّ الرواية، تر : بدر الدين عركودي، الأىالي للنشر، ص   §§§
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ويفتح الباب للعديد من الاحتمالات، وكي تلبمس واقعها وتكوف جزءًا منو وجب عليها التطرّؽ 
والدلبحظ على روايات " الزاوي " أنّها لم تدر ظهرىا للمنظومة التي ولدت  إليو إما سلبًا أو إيجاباً،

وفي الرواية يستطيع الإنساف أف يكوف فاعلب ... إلّا أف  «فيها، على الرغم من سخطها عليها؛ 
لفعلو دائما إضاءة إيديولوجية. إنو باستمرار فعل مرتبط بخطاب ) ولو كاف خطابا لزتملب (،  

لوجية، كما أنو يحتل موقعا إيديولوجيا لزددا. إف فعل الشخصية وسلوكها في الرواية وبلبزمة إيديو 
بل حتى الفضاء  **** »لازماف، سواء لكشف وضعها الإيديولوجي وكلبمها، أو لاختبارهما . 

الجغرافي للنّص يكرّس في الكثتَ من لإيديولوجيا معينّة أو لثقافة لزدّدة، ومن خلبؿ روايتي " نزُىة 
طر " و " الساؽ فوؽ الساؽ " نلفي حضور الثقافة الشعبيّة بشكل كبتَ ويبدو الكاتب الخا

متصالحاً معها أكثر من تصالحو مع الثقافة الرسميّة، فنجده يصف حياة القرية والعائلة الكبتَة 
ستعملة يوحي بدا ىو ديتٍّ؛ 

ُ
كنت دائمًا   «بشكل تفصيليّ ودقيق، حتى أفّ اختياره للمفردات الد

بو صورة جدي وىو على مثل ىذه الذيئة والجلسة والتأمل واللحية بصورة أحد أنبياء الله، لست أش
ىو اعتًاؼ صريح  †††† » ! أدري لداذا كلما لمحتو يذكرني وبشكل مباشر بالدسيح عليو السلبـ

ة بأفّ ما ىو ديتٍّ لو دائمًا وطأة على النفوس وتأثتَ على الجوارح، وإشارة إلى الذويةّ الدينيّ 
لشخوص الروايات وىي الإسلبـ، ومدى تعلّقها بو ولو تعلّقًا شكليًّا، فهو أشبو بحبل لصاة أختَ 
يجعلها تتمساؾ وتتكاثف فيما بينها، وىو الدلبحظ عند بنائها للمسجد، ، بناء مسجد ولو لم 

، ثم أغلقوه بالد «تكن الصلبة تقُاـ فيو يومياّ،  فتاح وعادوا صلى الجميع صلبة برية الدسجد الدرـ
إلى بيوتهم ويوميات حياتهم العادية في انتظار العودة إليو في رمضاف القادـ لصلبة التًاويح ولآداء 

فسلطة الديتٍ الحقيقي مغيبّة لكنوّ يلقي بظلبلو على حياة الأفراد  ‡‡‡‡ »صلبة العيدين ... 
لو كاف تعاملهم معو  الدعتنقتُ لو، كما يعكس ىذا الأمر ارتباط أىل الريف بدا ىو ديتٍّ حتى

                                                             
 .103،  102  ، صتر : محمد برادة، دار الفكر ميخائيل باختين، الخطاب الروائي،  ****
 .11أمتُ الزاوي، نزىة الخاطر، ص   ††††
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ساذجا وبريئا في أغلب الأحياف، فهو مرجعهم الأوؿ. وىذه إشارة من الروائي إلى أف الجو عامر 
بقيم روحانيّة مشاعة وفق تدينّ شعبي نلفيو متصالحا معو أكثر من التدينّ الرسمي إف صح التعبتَ، 

و الداخلية والخارجية، بل وىو يتدفق عبر الشخصيات وما تعلّق بها في نصوصو ويطابق نفسيت
يشعر بالسعادة من خلبؿ شخصياتو وعبر لسانها عند استعادتها للماضي وحنينها إلى الطفولة، 
وتبرز الرغبة في التمسّك بالذويةّ الثقافيّة أو على الأقل بعض بسثيلبتها عند التعامل مع الآخر، 

جنة تشعر وكأنك في فندؽ بحي حتُ تدخل فندؽ قرطا «وبالضبط في الغربة بعيدًا عن الوطن، 
شعبي بباب الواد بالجزائر العاصمة أو بحي سيدي الذواري بوىراف. القيموف على الفندؽ من 

 §§§§ »إداريتُ وندؿ ومنظفات غرؼ جميعهم تعلموا اللهجة الوىرانية فلب يتحدثوف إلا بها ... 
يد والبلد الدشرقيّ الجديد الذي في لزاولة للبندماج في ىذا الوسط الجد –الأنا  -ىو تثبيت لثقافة 

فالعيش على الذامش ليس  –الوطن الأـ  -يختلف في العديد من عاداتو وتقاليده عن الجزائر 
خيارًا أماـ الذات، ويصبح الاندماج وإثبات الذات أمرًا حتميًّا للتأقلم وبذنّب الإقصاء؛ أو أيّ 

ر " ىو من يُساىم في بناء ىذه " الأنا "، صراع سلبّي للؤنا مع الآخر، خاصة إذا كاف ىذا " الآخ
 –عبر جسده  –فإذا كاف الإنساف ينتج  «أحيانا دوف علمها، وأحيانا أخرى رغمًا عنها.

حركات، وينتج حالات وجدانية معبراً عنها إما من خلبؿ إجراء ) فعل (، وإما من خلبؿ حالة ) 
عب داخلها ىذه الحركات، ويفتًض اسم (، فإف ىذا يفتًض، من جهة، وجود برامج مسبقة تستو 

من جهة ثانية وجود سنن يفسر ىذه الحركات ويرسم لذا  يفسر ىذه الحركات ويرسم لذا دلالتها 
لكم ىي دمشق جميلة ومنعشة وموحية  «خاصة بارتباطها بالزماف والدكاف؛  *****»أو دلالاتها. 

و بضحكتها وصوتها وجنونها، برت ىذا الدطر الرذاذ الشعري. وأنا أمشي وحيدا وقد سكنتتٍ فاز 
أتذكر ساحة أوؿ نوفمبر بوىراف حيث ينتصب بها بسثاؿ الأمتَ عبد القادر، حامي مسيحيي الشاـ 

                                                             
 .74أمتُ الزاوي، شارع إبليس، ص   §§§§
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 »من غدر الدسلمتُ الدتطرفتُ ... أمشي تسكنتٍ رغبة ملحة في التهاـ سندويتش فلبفل  ... 
ة، أو حتى طبقة اجتماعيّة ىي الرغبة في ذلك الوصل الثقافّي والشعور بالانتماء إلى لرموع †††††

معينّة، بذلّت في رغبة " إسحاؽ " بطل رواية " شارع إبليس " الانتماء إلى العالم الباذخ والدتًؼ 
لصديقو " الدانو " لكنّو سرعاف ما يتًاجع عندما يدُرؾ أفّ ثروة صديقو ما ىي إلّا نتيجة لتجارتو 

بسثّل في رفضو القاطع لكلّ ما يحصل في الشركة، أظهر جانبًا إنسانياّ في بيع الأعضاء البشريةّ؛ ف
من قتل لأناسٍ أبرياء والابذار بأعضائهم لجتٍ الداؿ والجاه والقوّة. فأماـ كلّ الدغريات لا يجب أف 
يتخلّى الإنساف عن إنسانيتو، كما مثّل " إسحاؽ " بسرّدًا عن كلّ سياؽٍ ثقافّي وجد نفسو فيو، 

ع عائلتو أو عيشو مع أصدقائو في  " سورية " لذلك كانت نهاية سواء عيشو في  " الجزائر " م
موتو الدفتوحة ىروباً إلى فضاءٍ مفتوح، اكتسبت فيو شخصيتّو دلالات أكبر، لأفّ ما ىو خارج 

 يعدّ دائمًا أكثر ثوريةّ وأكثر تعبتَاً، فيدفع للبحث والتساؤؿ.
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 خاتمة : 

ساسياّ عن خصوصيّة لرتمع ما، وتفرّد تركيباتو ووحداتو وتشكيلبتو تعدّ الذويةّ الثقافيّة مُعبّرا أ  
الثقافيّة، وىي لا تلُغي الذويةّ الفرديةّ، بل معها يحسّ الفرد بشعور الانتماء، وىو الشعور الذي يعتٍ 
الأماف، بحمل قيم وتصوّرات يدري الواحد أنوّ لا يحملها بدفردىا وىو ما يجعل جزءًا كبتَا من 

مل الدعتٌ، ولأفّ السّرد تعبتَ عن الوجود بكليتّو، ومن ىنا كاف اصطلبح " السرديات حياتو يح
الكبرى "، فإنوّ يحمل اللبمتناىي ويشمل ما ىو أماـ أعينا وتصوراتنا وحتى أحلبمنا وطموحاتنا، 

قراءة  -رصوفة من ىنا كانت الدراسة : الذويةّ الثقافيّة في الرواية الجزائريةّ الدعاصرة؛ بتُ الدتاىة والد
وىذه النماذج ىي رواية : " نزىة  –سيميائية ثقافيّة في نماذج من أعماؿ الروائي أمتُ الزاوي 

الخاطر "، و " الساؽ فوؽ الساؽ " و " شارع إبليس "، كاف الذدؼ من خلبلذا تقدنً صورة 
ا تفكيكًا وىو ما عبّرنا للهويةّ الثقافيّة لمجتمعنا، وىو المجتمع الذي تستَ فيو أحداث الروايات، إمّ 

عنو بدسمى : الدتاىة، وإما بناءً وىو ما وصمناه بػ : الدرصوفة؛ حيث خلصت الدراسة إلى نتائج 
 لعلّ أهّمها :

بستاز الذويةّ الثقافيّة لكلّ لرتمع بتميّزىا وتفرّدىا وىي كلّ متكامل من قيم ومبادئ  -
لواحد، فهي مشتًؾ ثقافي موحد وأعراؼ وتصورات تاريخيّة تربط بتُ أفراد المجتمع ا

للمنظومة الاجتماعيّة، لا يُدكن للفرد التخلّص منها بسهولة لأفّ لذا وطأتها وحضورىا 
في لاوعيو الجمعي، وتتبدى في سلوكو بل في فلتات لسانو. لأنّها تطبع الشخص بعمق 

 ولفتًات طويلة وىي لا تنفي بالضرورة ىوّيتو الثقافيّة.
الحداثة تشتَ إلى نوع من التقويض للهوياّت بعدّ نسبية قيمها التي  إفّ لسلّفات ما بعد -

تبثّها في مساحات الحياة الدختلفة، وىو الأمر الأمر الذي لا يجب أخذه بسلبية مطلقة، 
خاصة مع خيار العولدة، وتعدّد حدود العلبمة التي وعلى الرغم من تعدّدىا إلّا أنذىا 

ب على كلّ منظومة الاشتغاؿ على الحفاظ عليو لأفّ لزكومة بنسقها الثقافي، والذي يج
ىناؾ خطًّا رفيعا بتُ الدتاىة والدرصوفة. وبخاصة، ما تعلّق بالثقافة بعدّىا كلّب مُركّبًا من  

 كلّ ما يحيط بنا.
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 الذاكرة وإعادة بناء الهوية في رواية أنا وحاييم
 د طبيش حنينة  

  ، الجزائرجامعة خنشلة
 

 
 الـملخص: 

أنا "رواية  نص مقاربةتهدؼ الدراسة إلى بياف دور الذاكرة في إعادة تشكيل الذوية عبر 
عي بوصفها إذ تشتغل الذاكرة في ىذا الخطاب الإبدا ؛الجزائري "الحبيب السائح" للكاتب "وحاييم

عبر مساءلة الدرجع التاريخي وذلك في سياؽ النص الخاص،  عطى الدعرفي التاريخيإعادة إنتاج للم
والتًاثي ومساءلة الذات بحثا عن الشروخ الذوياتية في لزاولة ترميمها عبر الاشتغاؿ على نقد ىذه 

الأسئلة المحورية في الدراسة  . وعليو فإفالذاكرة للوصوؿ إلى آفاؽ أكثر تقبلا لذذه الذويات الدختلفة
تتلخص في: كيف تشتغل الذاكرة عبر الكتابة في بناء رىانات النص الروائي الحضارية؟ وكيف 
تؤسس لذويات جديدة ومقلقة في الوقت ذاتو؟ ىل لصح الروائي في جعل القارئ يتقبل ىذه الذوية 

ي اختاره الروائي لشخصيات الدنفتحة على الآخر؟ وإذا تّم ىذا فما جدوى الدوت الرمزي الذ
 روايتو الجدلية؟. 

في نص  -عبر الكتابة-ومن أىم النتائج التي توصلت إليها الدراسة أف الذاكرة تتأسس 
الرواية بوصفها مقاومة للنسياف وللموت، إذ بواسطتها يقوـ بطل الرواية أرسلاف بنقد الواقع 

ىذه الذوية التي بقيت لزلّ توجس من الدتلقي وإعادة بناء ىوية أكثر انفتاحا على الداضي والآخر. 
 العربي ولعل ىذا ما استشرفو الروائي فاختار لشخصياتو الجدلية موتا رمزيا شريفا.

 الكلمات المفتاحية: الذاكرة؛ الهوية؛ السرد؛ التاريخ؛ الرواية.
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 مقدّمة:
ه معرفة يعكف كثتَ من الروائيتُ على استثمار الدعطى التاريخي ليس باعتبار 

يقينية، بل بوصفو معرفة قابلة للمراجعة والدساءلة والنقد؛ ومنو إعادة إنتاج ىذا التاريخ 
عبر الاشتغاؿ على "الذاكرة الدتفلّتة من يد الدؤرخّ الصارـ الذي يرى بعتُ واحدة ذلك 

؛ ومنو فإفّ الرّوائي يراىن على تقدنً رؤيتو بعيدا عن صرامة التاريخ، 1الداضي البعيد"
ويكوف ذلك عبر ىزّ اليقينيات وىدـ الأصناـ وتقويض لستلف الدسلّمات والأنساؽ 
التي رسختها الذاكرة الرسمية. وعادة ما يتمّ ىذا الاستثمار عبر إعادة إنتاج اللحظة 
الداضوية/التاريخية؛ وذلك باستثمار الذاكرة الدضادة التي تضطلع بالدسكوت عنو 

الداضي إلى الحاضر عبر الذاكرة الدتفلتة أولا ثم يتم والدضمر الذي يطفو ويتنافذ من 
فإف ىذه تفعيل ىذه الذاكرة وبزليدىا عبر فعل الكتابة ثانيا. وتأسيسا على ىذا 

: كيف تتوالد منو أسئلة جدلية منهاالدراسة تسعى إلى الإجابة عن سؤاؿ لزوري 
وكيف تؤسس  رية؟في بناء رىانات النص الروائي الحضا عبر الكتابةتشتغل الذاكرة 

لذويات جديدة ومقلقة في الوقت ذاتو؟ ىل لصح الروائي في جعل القارئ يتقبل ىذه 
الذوية الدنفتحة على الآخر؟ وإذا تم ىذا فما جدوى الدوت الرمزي الذي اختاره الروائي 
لشخصيات روايتو الجدلية؟ كل ىذه الدساءلات اجتهدت الدراسة لتجيب عنها فيما 

 يلي:

 الذاكرة مقاومة للنسيان أم تأسيس لهوية طارئة:كتابة   -1

يجزـ كثتَ من الباحثتُ أف "النسياف ىو التحدي بامتياز الدعارض لطموح 
ولعلّ ىذا ما دفع الروائيتُ إلى اللجوء إلى الكتابة لتوثيق الذاكرة  2الوثوؽ بالذاكرة"
وية منسية أكثر في لزاولة منهم لدقاومة سطوة النسياف وإعادة بناء لذ الدسكوت عنها
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ذاتية الذات عينها برتوي انفتاحا لا تقصي الآخر بل تراه جزءا من الأنا ذلك أفّ "
ضمنا الغتَية إلى درجة بضيمة، حتى إنوّ لا يعود من الدمكن التفكتَ في الواحدة دوف 

. ويرى الدارسوف أفّ الوعي بأهمية الكتابة متجذّرّ في التاريخ، منذ سقراط 3"الأخرى
دفع حياتو بشنا لأفكاره "ومنذ تلك اللحظات أخذت الكتابة مسارا خاصا، الذي 

باعتبارىا فعلا واعيا، يرتبط فيو الفكر بالدمارسة، بطريقة لا يدكن الفصل بينهما، 
واعتبارىا لحظة وعي حقيقية للذات والدوضوع، لشا حتّم بالضرورة على كلّ من دخل 

ات )لا بالدعتٌ الصوفي لدى الغزالي، ولكن ىذه الحلبة، أف يبدع فيها مقدّما إشراق
بالدعتٌ الحلاجي إف صحّ التعبتَ( واستشرافات مستقبلية تفضي في التحليل النهائي إلى 
الدساهمة الواعية في التعبتَ عن آلاـ الإنساف وآمالو، وإضافة لبنات جديدة إلى ملحمة 

و فإف الكتابة الفاعلة ىي وعلي 4الصراع الاجتماعي، التي ىي قاطرة التاريخ بالتأكيد"
 الكتابة الدلتزمة والدقاومة التي لا تهادف وإنما تواجو لتغتَ وتنجز وتفعل. 

وبناءً على ما سبق ذكره نقدـ مقاربتنا لرواية "أنا وحاييم" للروائي الجزائري 
الحبيب السائح بوصفها فعلا كتابيا؛ يفعّل فيو الروائي القص التذكري بوصفو آلية 

مة يستعيد بها الداضي ويستقرئ الحاضر ويستشرؼ الدستقبل ذلك أفّ سردية مه
"حضور اللحظتتُ: التاريخية الداضوية والحاضرة، قد يدفع بالكاتب إلى مراجعة الحاضر 
في ظل صورة الداضي، وفي ذات الوقت استعادة الداضي الدتجلي في الحاضر، ومن ثمّ 

 5لّي اللّحظتتُ الحدّيتتُ، وحضورهما معا"يخرج بالدلالات التي يريد أف يخرج بها من بذ
في النّص السردي الذي يصبح نصا قائما على الدفارقات الصادمة والجريئة، التي تبدأ 
بالظهور والإشراؽ منذ العنواف الذي يشكّل ىوية النص الصغرى التي تبدأ في التجلي 

 في الدتن السردي.  

النسياف  يتم تفعيلها لتقاوـ -نص رواية أنا وحاييمفي -ذاكرة أرسلاف إفّ  
الذي يفتتح بو الحبيب السائح القص التذكري الاشتغاؿ على عبر والصمت الدطبق 
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بتأسيس ىوية أكثر انفتاحا بزتًؽ الصمت الدطبق عبر   -منذ العنواف–نصو مؤذنا 
ذاؾ الذي رأيت حاييم يخرج  الصامت،كتابة الذاكرة. فيقوؿ: "تقدمت وعند الباب 

و قبل بشانية وعشرين عاما كي نتوجو لأوؿ مرة إلى مدرسة جوؿ فتَي، منو بدحفظت
الدعلّقة في حلق صغتَ بدلصق مكتوب عليو  الباردةفككت كفي عن قطعة الدعدف 

. إفّ فعل الكتابة يتأسس لتَافع عن الذاكرة الدسكوت عنها 6بخط اليد "مفتاح الدار""
ذي يقصد بو الذاكرة التي تتعامل مع الو ة الدضادة" أو "التاريخ الفعاؿ" الذاكر "أو 

الأحداث بصيغة خصائصها الفريدة ومظاىرىا الدسننة الحادة بعيدا عن السرديات 
الرسمية التي تركز على التعميمات وتنتقي ما يناسبها. إنها الذاكرة الدشغولة بالدسكوت 

ؿ عنو والمحجوب خلف موقف الإنكار والتستً. وبدلا من التاريخ الخطي الدشغو 
بحياكة خطاب منطقي متصل، تنشغل الذاكرة الدضادة بدا يبدو وكأنو بلا تاريخ  
كالحياة اليومية، والغرائز، والعواطف، وغتَىا من مشاغل الفرد الدباشرة. ويخلص فوكو 

وعليو فإف الحياة اليومية  7".رة في كل ىذاإلى أف حيادية الدعرفة الدزعومة متجذّ 
التي تهيمن على الدسار السردي لنص الرواية وتشيد للصديقتُ أرسلاف وحاييم ىي 

عليها عوالدها، لتشكل ىذه العلاقة عبر تفريعاتها وتعالقاتها نموذجا للهوية 
الدفتًضة/الدنسية التي طمستها السرديات الرسمية وهمشتها، وجاءت ىذه الرواية لتقاوـ 

 ىذا الدسكوت عنو/الدنسي. 

 -اء من حيث الشكل أو الدضموفسو -ولعل خصوصية ىذا الجنس الأدبي 
يضاؼ إلى ذلك قدرتو على الانفتاح والتجدد والتحوؿ على مستوى الدبتٌ والدتن ىي  
كمن أتاحت للحبيب السائح تطويع الدادة التاريخية لسياؽ الرواية الداخلي؛ فإذا  
كانت بعض الأشكاؿ الأدبية قد خضعت لسيطرة التاريخ وسطوتو وسلطانو فإفّ 

وىي تستلهم التاريخ واعية بالحدود اللامتناىية للاستثمار، وعملت  كانت"الرواية 
على الاستفادة لشا يتيحو لذا بناؤىا وتركيبها في لراراة التاريخ دوف الخضوع لقانونو 
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ىكذا إذف طوّعت  8الجامد أو السقوط في لررّد تكرار أحداثو واستنساخ قواعده"
قها كونها جنسا أكثر التحاما بالواقع والمجتمع. وىذا الروايةُ التاريخَ وجعلتو خاضعا لدنط

بالضبط ما فعلو الحبيب السائح الذي كتب رواية "أنا وحاييم" ليقدـ لنا صورة أولى 
عن الشخصية اليهودية بعيدا عن الصورة النمطية التي طالدا رسخها التاريخ أما الصورة 

الإدارة الفرنسية والذي يظهر أيضا  الثانية فهي صورة والد أرسلاف "القايد" الدقرّب من
 بصورة بزتلف عن تلك التي وصم بها التاريخ القياد والحركة.    

التي كسر فيها الروائي صورة  -بوصفها الصورة الدهيمنة-نبدأ بالصورة الأولى 
اليهودي النمطية الدرتبطة بدعاني الغدر، الطمع، الجشع، والخيانة الدتجذّزة في التًاث 

العربيتُ، ليقدـ لنا بواسطة الذاكرة الدضادة صورة ناصعة ومشرقة عن اليهودي  والتاريخ
الصديق )الاستثناء(، إذ تتوالى الدقاطع السردية التي تبرز حياة يهود الجزائر إباف فتًة 
الاستعمار الفرنسي لذا، وكيف أنهم لم يكونوا كلهم خونة بل إف منهم من شارؾ في 

يعدّ نفسو جزائريا مثل عائلة حاييم بنميموف التي شكّلت في  ثورة التحرير الوطتٍ وكاف
نص الرواية  استثناء راىن عليو الحبيب السائح ليبتٍ ىوية جديدة لا تقوـ على الدين 
أو اللغة أو الثقافة أو الطائفة أو حتى الأرض إنو مفهوـ الذوية الأكبر الدقتًب من 

تجاوز الحدود الجغرافية والعرقية والثقافية. فكرة التعايش الحضاري إذ "الذوية إنسانية ت
إذ  .توجد قيم إنسانية مثل الحرية والعدالة وافقت عليها الإنسانية على مدار التاريخ

مضمونا من داخلها، من الفطرة والطبيعة، ومع ذلك وجودية أرضية يحملها الوجود 
ية ىي التي يراىن عليها إف ىذه القيم الإنسان  9الإنساني ويحققها في الزماف والدكاف"

الحبيب السائح في بناء شخصية حاييم الدؤمنة بالعدالة والحرية بعيدا عن الذويات 
 الضيقة التي رسختها السرديات والتاريخ الرسميتُ.

ىكذا إذف ينطلق الحبيب السائح من ذاكرة الطفل الذي كانو ليقدّـ صورة 
اوـ واقعا قائما؛ وىذا ما صرح بو في جدلية وإشكالية جاءت لتًمم الحطاـ الدندثر وتق
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"يدكن لي أف أعزو بعض ذلك إلى سطوة الدكاف، أي مدينة واحد من حواراتو: 
سعيدة، التي احتفظت ذاكرة الطفل الذي كنتو فيها خلاؿ حرب التحرير وما بعد 
الاستقلاؿ، ببعض معالدها التي ىدّمت أو اندثرت، وكاف ذلك مثل جرح بالنسبة إلّي، 

ببعض ساكنيها  من الأقداـ السوداء والأوروبيتُ ومن اليهود؛ ىؤلاء الذين كانوا وكذا 
قريبتُ جدّا من الأىالي الجزائريتُ يتكلموف اللهجة العربية ويكادوف لا يختلفوف عنهم 
في اللباس والأكل والتقاليد إذا ما استثنينا الدّيانة. فالدكاف والإنساف، في أي كتابة 

التاريخ، تاريخ الدكاف والإنساف نفسيهما. قد أكوف، من غتَ وعي روائية، مرتبطاف ب
، إف ىذا النص 10وأنا أكتب أنا وحاييم أعيد ترميم ما تهدّـ وإعادة بعث ما اندثر"

يضعنا في قلب إشكالية متشابكة ومعقدة مفادىا: إلى أي مدى يدكننا الاطمئناف إلى 
جا ىوياتيا جديدا وتغتَ صورة نمطية الذاكرة وذاكرة الطفل بالتحديد لتقدـ لنا نموذ

استمرت لقروف طويلة؟ خصوصا إذا ما وضعنا في الحسباف أف الذاكرة تقوـ على 
التمثل الانتقائي للخبرات والدعارؼ الدذوتةّ بالدرجة الأولى، وعليو يصبح التوجس 

ذلك أفّ أزمة الذاكرة بدؿ أف تعتبر لررد والحذر من ىذه الدعارؼ أمرا مشروعا "
لضلاؿ للعلاقة بتُ الداضي وبتُ الحاضر، فإف الأعماؿ التي تزودنا بتعبتَ كتابي بسنها في ا

 11الوقت عينو مفهومية بارزة متصلة بتجديد ماىية ىذه الصور والتشكّلات الثقافية"
إذف فكتابة الذاكرة الدضادة فعل واع يتجاوز الداضي ليسهم في تشكيل وبذديد الصور 

وىذا التجديد يقوـ بالأساس على النقد والدناقضة وحتى الدقارنة الثقافية في الحاضر 
"ينبتٍ نقد التاريخي... على الوعي بعيدا عن تكرار القوالب الجاىزة والنمطية؛ بحيث 

بخصوصية الظاىرة التاريخية؛ حيث أفّ ملاحظة أجزائها وتفاصيلها بسكّن من ربط 
كن صياغة الدوقف النقدي. كما تتخذ الظاىرة بدا ىو قائم، وبالدقارنة مع الواقع يد

الدناقضة أبعادا واقعية وفكرية وحضارية في نقدىا للتاريخ، مع أفّ الدور الفتٍّ للنقد في 
ثنايا الخطاب الروائي ىو في عمومو برديد للمواقف وتأكيد للقناعات. والدناقضة أيضا 

ي يستدعي التاريخ فقط بسثل قراءة ثانية للواقع في ضوء التاريخ إضافة إلى التناص الذ
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لتحقيق ميزة التماىي بتُ الداضي والحاضر، في حتُ تعكس الدناقضة الوعي الفعلي 
. وعليو يدكن أف ىذا الوعي الفعلي 12بالظاىرة التاريخية قبل برديد طبيعة النقد"

باللحظة الداضوية التاريخية ىو وعي مرتبط بفعل الكتابة أو باللحظة الراىنة؛ إذ أف 
نقلت لنا وعيا ساذجا أما الكتابة فتعاملت مع تلك الذكريات البعيدة بوعي  الذاكرة
 أكبر.

ومن الدقاطع السردية التي يعلو فيها صوت النقد عاليا ىذا النص الحواري 
الدائر بتُ الصديقتُ أرسلاف حنيفي وحاييم بنميموف، وفيو يقوؿ الأوؿ لساطبا الثاني: 

ما كانت خلاصًا تاريخيًّا من الاحتلاؿ فإنها لم  لحاييم إفّ حرب التحرير بقدر قلت"
إنو مازاؿ يعتقد أفّ تلك التًكيبة   فقالبزلق التًكيبة الاجتماعية الجديدة الدؤمَّلة. 

كانت، بتنوعها العرقي والثقافي، ستغتٍ ىذا البلد. فأبديت لو برسرًّا وقلت إنها 
بيب السائح لذوية مفتًضة . إف ىذا الدقطع الحواري يؤسّس بو الح13خسارة تاريخية"

قائمة على حوارية الثقافات، وتعايش الديانات وكل إقصاء لذذه التنوع الثقافي يعدّ في 
يرمم جزءا نظر البطل )لساف الكاتب في الرواية( خسارة تاريخية كبرى راح الروائي 

منها عبر استدعاء الذاكرة التاريخية والكتابة عنها ثم نقدىا عبر استثمار الذاكرة 
 الدضادة.

ويستمر السيل الذاكراتي في تأطتَ النص السردي ورفده بدختلف الذكريات 
التي تعزز الفكرة التي طمح الحبيب السائح إلى تعزيزىا عبر شخوص روايتو ألا وىي 

على الآخر؛ بحيث يجعل من شخصياتو الدتّهمة تاريخيا شخصيات  ىوية أكثر انفتاحا
بريئة في نص الرواية/ الحاضر فهاىو ذا حاييم يرد على مستً ويل بكل ثقة بأنو ليس 
فرنسيا )رغم أفّ والده بذنّس( بعد أف سألو قائلا: "ولكن قل لي، ما طبيعة ىذه 

ميموف مواطن فرنسي أعلى من أنت حاييم بن !العلاقة التي تربطك بدسلم غتَ فرنسي
فكيف تقبل مصاحبة أنديجاف مثلو والحديث إليو بتلك اللهجة   !أرسلاف حنيفي درجة



 عدد خاص بأعمال المؤتمر

م0302 يليةجو  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  722 

 

وانتظر من حاييم نفيا أو وعدا غتَ أنوّ ردّ عليو، ببداىة: لا  !كأنوّ أحد أفراد عائلتك
، في الدسار نفسو يحاوؿ أف يبتٍ الحبيب 14أشعر أني فرنسي. وأرسلاف مثل أخي"

سائح صورة جديدة للقياد )بصع قائد( الذين حكم عليهم التاريخ بالخيانة والتواطؤ ال
مع الإدارة الفرنسية. يقوؿ بطل الرواية مستحضرا ذكرى والده القايد حنيفي: 
"فوالدي ظلّ لا يظهر في كلامو مع غتَه، من دوف والدتي، أي تعاطف بذاه ج. ت. 

و استمرّ، كلّما سنحت فرصة في مأدبة أو بل إن لستصر جبهة التحرير الوطتٍو. 
خلاؿ اجتماع أو لقاء في السوؽ، يضمّن أحاديثو رسائل إلى مسؤولي التًاتبية 
العسكرية والإدارية في الددينة، ليطمئنهم على أنو لا يزاؿ لزلّ ثقتهم، وأنو سيبقى إلى 

لجباية من جانب فرنسا العظيمة، وأنوّ لن يتوانى عن إرغاـ من ىم ملزموف بدفع ا
الفلاحتُ في الدنطقة، بينما كاف غالبا ما أرسل عثماف إلى ىذا الفلاح أو ذاؾ بدبلغ 
مالي يساعده على تسديد ديونو بذاه البنك أو على بزليص رىن، وأنو لدا يقوـ بو 
الدغامروف من أعماؿ خارجة عن القانوف، لن يسكت عن أحد في لزيط منطقتو صعد 

؛ وكاف من حتُ لآخر، يرسل ليلا معونات إلى أكثر من إلى الجبل ليحمل السلاح
. إف الحبيب السائح في 15عائلة في الريف يعرؼ أفّ رجالذا التحقوا بجيش التحرير"

ىذا الدقطع السردي يشتغل على دواخل النفس البشرية، ويبرز لنا تناقضاتها وصراعاتها 
ب/السارد التأثتَ في الدتلقي عبر ونوازعها في نوع من التبرير الدقنّع الذي يروـ بو الكات

الاقتًاب من الأماكن المجهولة في النفس البشرية التي لا يدكن الحكم على ظاىرىا وإنما 
 بالغوص عميقا فيها.

 :الذاكرة والموت الرمزي والتلقي -2

والنسياف رديف الذاكرة، والكتابة ىي مواجهة  ،الدوت رديف الحياةإذا كاف 
وت والنسياف معا لتخليد الذاكرة ومنحها الحياة الأبدية عبر جريئة تقف في وجو الد

خاصية التنافذ والاختًاؽ في الزماف والدكاف، فإف ىذا الأمر يجعلنا نتساءؿ عن 
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جدوى الدوت الرمزي الذي اختاره الحبيب السائح لشخصيات لروايتو الإشكالية؟ ولَم 
؟ وىو الدصتَ ذاتو 16"الحياة"حكم على حاييم بالدوت رغم أف اسمو في العبرية يعتٍ 

الذي اختاره للقايد حنيفي والد أرسلاف الذي يدركو الدوت في مكة الدكرمة في إشارة 
منو إلى التطهر من الذنوب، وىذا ما نستشفو من الدقطع السردي الآتي على لساف 
أرسلاف. يقوؿ: "ولكتٍ لم أتوقع أفّ مصتَ والدي يشاء لو ألّا يعود من حجتو إلى 

. إف كل ىذه الأسئلة تلح على الدتلقي لكي يجد إجابة لزتملة تأتي ىي أيضا 17"مكة
في شكل افتًاضات وبزمينات لا أكثر: ىل لكوف شهادة الآخر أكثر موضوعية من 
شهادة الذات لذا يتم تغييبها بالدوت لتستحضر بوصفها رمزا؟ أـ ىو نوع من 

تلقتُ بذاه قضايا لزسومة تاريخيا في النكوص أو العود على بدء حتى لا تثار حفيظة الد
الذاكرة الجماعية في الجزائر خاصة والوطن العربي بصفة عامة. لذا راحت الرواية تقف 
على ىذه الدواضيع الحساسة بحذر شديد يحدوىا في ذلك الانطلاؽ في معالجتها لذذه 

 الثيمات الجدلية الانطلاؽ من الذكرى.

-ه الثيمات الحساسة فإف التلقي العربي ورغم ىذا الحذر في التعامل مع ىذ
لذذه النصوص الجريئة تراوح بتُ التقبل والاتهاـ )خاصة فيما  -على وجو الخصوص

تعلق بتلميع صورة اليهود( فقد شكل ىذا الأمر تهمة جاىزة مفادىا مغازلة التوجو 
ى ىذه العالدي القائم على التطبيع، ولعل ما عزز ىذه التهمة ىو تصاعد الاشتغاؿ عل

الصورة بشكل ملفت للانتباه. والضرب على ىذا الوتر الحساس عند القارئ العربي 
بجرأة كاف إلى وقت قريب لزتشما ويدخل في إطار تعزيز الصور النمطية لا أكثر "وفي 
ىذا الدشهد الدتشابك أو الدتشاكل بدأت الرواية العربية تدخل إلى عدد من الدناطق 

لة بالنسبة لذا، منطلقة من سردية ثقافية )أكثر انفتاحا( تلج الروائية التي كانت لرهو 
أعماؽ الشخصية الجمعية اليهودية وكينونتها في صراعاتها وتناقضاتها. وبدا أفّ الدشهد 
أصبح مفتوحا على مصراعيو لتناوؿ الشخصية اليهودية بعيدا عن الصورة النمطية، 
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إف ىذا  18صري والإنساف الودود"وتعددت صورة اليهودي بتُ الصديق والحبيب والعن
التنويع في الصور يحوي رسالة ضمنية للمتلقي مفادىا ضرورة احتًاـ الاختلاؼ الثقافي 
للوصوؿ إلى ىويات غتَ قاتلة تستفيد من خبرات الداضي حتى تتجاوز عثرات الحاضر 

 الذيوتستشرؼ مستقبلا أكثر انفتاحا، وىذا كلو يكوف "عبر السرد التاريخي 
من إعادة بناء التجارب الداضية واستخلاص معانيها لكي تكوف  بواسطتوكّن نتم

سندا لفهم الواقع، لأفّ الداضي أو التًاث ىو ذلك الدستمر فينا وعن طريق السرد نعي 
، وعليو فإف ىذا 19أشكاؿ حضور الداضي في الحاضر وإدراؾ الدسافة التي تفصلنا عنو"

وعي جديد بالثغرات الداضوية ولزاولة من الروائي  الاستحضار الذاكراتي والكتابي ىو
والروائي الحبيب السائح لا شك يعي "أفّ الرواية التاريخية مهما سعت إلى  ملأىا.

وىو في ىذا  20التوغل في الداضي تظلّ على صلة بالحاضر لا يدكنها أف تتملص منو"
ائن فعلا لذا يقف على الذكرى كمسوغ منطقي لقوؿ ما يفتًض أف يكوف لا ما ىو ك

 تتأسس الذاكرة لتقوؿ ماض انقضى فعليا 

 خاتمة:. 

 من أىم النتائج التي توصلت إليها الدراسة:

  إف الذاكرة تتأسس عبر الكتابة في نص الرواية بوصفها مقاومة للنسياف وللموت
وعليو فهي انبعاث جديد لذلك الداضي في الحاضر أو ىي فهم ووعي جديد باللحظة 

 لتاريخية يتحقق بفعل الإلصاز لشثلا في الكتابة.الداضوية/ا

  يبدو أف الحبيب السائح في طموحو لإعادة بناء ىوية أكثر انفتاحا على الداضي
والآخر كاف ينطلق من فكرة التعايش الحضاري الثقافي ولكنو برغم ذلك كاف حذرا 

قي العربي ولعل ىذا من متلقّيو إزاء ىذه الذوية الطارئة التي بقيت لزلّ توجس من الدتل
 ما استشرفو الروائي فاختار لشخصياتو الجدلية موتا رمزيا شريفا.
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 .1951، 1ط

واسيتٍ الأعرج قاب قوستُ أو أدنى، حوارات، بصع وتقدنً سهاـ شراد،  -15
 .2015، 1ورات بغدادي، الجزائر، طمنش
 

 

 :الهوامش والإحالات 

الدديرين، حضرة السيد  كبتَ حضرة السيد مدير الثقافة، حضرات السادة
قائد القطاع العسكري، السيد قائد الدرؾ الوطتٍ، السيد مسؤوؿ الأمن، السادة 
أعياف الولاية، أيها الحضور الكراـ، ختاـ عرسنا، فرقة بلدية الدضاحيك وألحانها 
الأمازيغية الأصيلة أصالة الأوراس الأشم، بقيادة رئيسها ومؤسسها الدهند معمر... 

معو... على أف لا يذكر أو يشتَ من قريب أو بعيد إلى الرئيس السابق،  لقد اتفقت
أو يذكر لويزة حنوف... وعلى أف لا يرقص الشباب بػ "باينة ثورة زراعية" وأف لا يذكر 
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بختَ أو بسوء الرجعية... إذا ما فعلها سيقولوف، إنها مكيدة متٌ للسيد مدير 
ن تفهموا كل ما سأغنيو وىو تركيب لأربع الثقافة... أيها السادة والسيدات ربدا ل

أغاف... عياش آلشي، بركي تألم امرأة ذبح ابنها... وست فرنك، وىي عن الجزائريتُ 
الذين كانت تسخرىم للعمل في بلادىا أثناء الحرب العالدية الأولى... وصالح أو عمي 

زوج رومية.. مات أكناف إيظلي، وتشكو فيها، امرأة لابنها ىجره أبيو لفرنسا حيث ت
أما الأغنية الرابعة فهي لذوى انوذرار وكأني بدغنيها يتهدد بالعمل الدسلح 

 (21).«وبالالتحاء

أنا كاتب ولست مداحا، وقد عشت فنانا ولم »قاؿ الطاىر وطار ذات مرة: 
ىكذا يدكن أف يكوف فعل الدقاومة في الكتابة الروائية عند  .«ألذث وراء الداؿ والشهرة

 وطاّر.
  

 هوامش:ال
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 الأنا الحضاري في منظور الآخر الغربي في روايات نجيب الكيلاني الاستشرافية
 بوبصعة بوحفص 

 الجزائر جامعة ػ تبسة  ػ
 الـملخص: 

لقد تصدت الرواية العربية منذ نشأتها لدسألة الصداـ بتُ الأنا والآخر ,ولعل اللقاء بتُ 
اقي الأجناس الأدبية الأخرى لقدرة الشرؽ والغرب قد ظهر بشكل واضح في الرواية أكثر من ب

الرواية على عكس العمليات الاجتماعية والاقتصادية والثقافية وبسثلها في حركة لظوىا وتطورىا 
الرواية الصدارة في الدراسات النقدية الدعاصرة واستحوذتعلى اىتماـ النقاد  فاحتلتوتعقيداتها.

 طرح بطريقة فنية لشيزة .لأنها تعد السجل التارلؼي لدستَة البشرية التي ت
عالجة صورة الآخر /الغرب من لستلف الجوانب ؛السياسية والاجتماعية تسعى ىذه الدراسة إلى م

والحضارية ، من وتبياف اختلاؼ دارسي الأدب في طرؽ أفكارىم حوؿ ىذا الدوضوع ,خاصة فيما 
بذليات الرواية الحضارية يتعلق بدواقفهم من الغرب بتُ مؤيد ورافض. كما يرمي البحث إلى رصد  

لعلاقة الشرؽ العربي/الأنا بالغرب الأوروبي واليهودي / الآخر ، استجلاء بعض الجوانب التي 
طبعت العلاقة بتُ الشرؽ والغرب أو بالأحرى بتُ الأنا /العربي والآخر/ الغربي من خلاؿ روايات 

تا _عمالقة الشماؿ _ ليالي لصيب الكيلاني الاستشرافية وىي على التوالي : ) عذراء جاكار 
تركستاف _الظل الأسود وعمر يظهر في القدس ( ؛ من خلاؿ استعراض  صورة كل من الأنا و 
الآخر في الرواية وتوضيح حضارة الأنا والآخر , وبرديد علاقة الأنا بالآخر من خلاؿ بعض 

 شخوص تلك الروايات . 
 الكلمات المفتاحية :

 _ الاستشرافية _ الرواية الحضارية_  الأجناس الأدبية_  لشرؽ والغربا_  الأنا والآخر_  الرواية
 . حضارة
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 مقدمة

إف قرب الوطن العربي من أوروبا كاف عملا مساعدا سهل عملية الاتصاؿ الذي لصم 
عنو حركية التأثتَ والتأثر الدستمر عبر العصور التارلؼية، فقد تأثرت أوروبا بالفتوح 

ضعت أجزاء كبتَة منها للخلافة الإسلامية ولعل الأندلس أكبر الإسلامية حيث خ
شاىد على ىذا التفاعل ,كما خضعت بعض أجزاء أوروبا الشرقية إلى الإمبراطورية 

 العثمانية حينما كانت في أوج قوتها . 
وبعد تغتَ موازين القوة في العصر الحديث وظهور الحضارة الغربية التي لصم عنها ما 

زية الغربية حيث سيطرت أوروبا على الوطن العربي من الخليج إلى المحيط يسمى بالدرك
بسبب امتلاكها للعلوـ والتكنولوجيا ،وقد بقيت ىذه السيطرة مستمرة حتى بعد 
استقلاؿ الشعوب العربية ذلك أف استعمار الأمس كاف عسكريا أما استعمار اليوـ 

ت الدواقف التي ابزذىا الدفكروف فحضاريا وثقافيا، وىنا تكمن الإشكالية إذ تباين
العرب مع الغرب؛ موقف الإعجاب ،وموقف التماىي وموقف الدمانعة والدقاومة 
الإلغابية، ىذا إذا استثنينا موقفا رابعا ىو موقف الرفض الدطلق لكل ما ىو وافد من 

 الغرب . 
لذات مع وعليو بقي الأنا العربي يعيش حالة من التذبذب والتمزؽ بتُ الحفاظ على ا

التخلي عن موروثو الحضاري والتارلؼي أو الالطراط في الحضارة الغربية و التماىي في 
وىذا يدؿ بشكل واضح عن الوعي العربي التاـ بغلبة  .الآخر مع التخلي عن الذات

الآخر و طغيانو وتسلطو و اتضاح  تأثتَه ، و"يتضح أف الوعي العربي لم يستطع تقبل 
ستطع رفضو كما ىو ولم يستطع أف لػاوره حسب متطلباتو حتى الواقع كما ىو ولم ي

 (.1يتستٌ لو العيش فيو" )
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وىو ما جسدتو الرواية العربية الحديثة ،ورواية الدواجهة الحضارية على وجو الخصوص، 
إدريس ولصيب الكيلاني ابتداء من الطهطاوي إلى توفيق الحكيم وطو حستُ ويوسف 

 وغتَىم .
 لشرق/الغرب :: ـ ثنائية ا أولا

لقد كثر تداوؿ ثنائية الشرؽ/الغرب في الخطاب العربي الحديث والدعاصر، وقد 
استخدـ النقاد كثتَا من العبارات التي تنوب عنها في التعبتَ عن مدلولذا ، من ذلك 

 ثنائية : الأصالة / الدعاصرة أو لضن/الآخر...
منها أف" الشرؽ اسم أطلقو أما عبارة الشرؽ فقد وردت لذا مفاىيم ومعاف كثتَة ، 

الأوروبيوف الكاثوليك على البلاد التي كانت خاضعة للإمبراطورية البيزنطية، ومن ثم 
 (. 2أطلقو الأوروبيوف على بلاد الإسلاـ فيما بعد " )
)الشرؽ الأصلي ( أو )التقليدي  غالباويرى لزمد راتب الحلاؽ أف الدقصود بالشرؽ 

نافس لأوروبا اليونانية والرومانية ،ثم لأوروبا الدسيحية.وقد القدنً( الذي كاف الجار الد
قسم الكاتب مدلوؿ  الشرؽ إلى مشارؽ وأرجع السبب في ذلك إلى اتساع مساحة 

وتبعا لذلك فقد شاعت  أسماء  ت واختلاؼ الثقافات الشرؽ من جهة وتنوع الحضارا
لأدنى( الذي بدأ تلك الدشارؽ خاصة بعد الكشوؼ الجغرافية " فتعبتَ )الشرؽ ا

استعمالو في أواخر القرف الداضي )التاسع عشر الديلادي( كاف يعتٍ الدناطق الواقعة 
وإف كاف الأمريكيوف قد وسعوا مدلوؿ)الشرؽ الأدنى( ليشمل ..با.جنوب شرؽ أورو 

 (.3مناطق أكثر امتدادا لضو الشرؽ ػ في أوروبا وآسيا وإفريقيا ػ " )
الدصطلح ػ كما يرى الكاتب ػ  ليس نابعا من خصائص وبذدر الإشارة إلى أف ىذا 

طبيعية للمنطقة ولا من خصائص اجتماعية أو بشرية أو اقتصادية بل ىي تسمية 
 غربية رأسمالية تستقطب دولا غتَ عربية ، مثل  إسرائيل.
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ة ( حتُ كانوا  إلى أف ) الفرلصلاسم ويرجع بعض النقاد سبب تسمية الشرؽ بهذا ا
في  بداية   كانوا يتجهوف س( برا ػ حجاجا أو لزاربتُ  ػ  إلى ) القدوؿ يريدوف  الوص

 ذلك  مسار  رحلتهم .الأمر  لضو  الشرؽ، ثم  يعدلوف  بعد 
وقد أرجع بعضهم سبب ىذه التسمية  إلى أف الغربيتُ ػ عموما  ػ ما يزالوف ينظروف 

على أنو كاف فيما مضى  ،وخصوصا شماؿ إفريقيا  ،إلى العالم العربي أو الوطن العربي 
 .جزءا لا يتجزأ من الإمبراطورية الرومانية الشرقية

وقد عرفو لويس  ،أما مصطلح )الغرب ( فهو الاسم الذي يقابل مصطلح الشرؽ 
ػ الأوروبيتُ ػ   "  لقد  اعتدنا  لضنبرنارد في كتابو ) الغرب والشرؽ الأوسط ( بقولو 

ولم  يعد التي  ننتمي إليها  اسم  الغرب ،د منذ مدة  أف  نطلق  على لرموعة  البلا
ىذا التعبتَ يعتٍ وضعا جغرافيا خالصا ،بقدر ما يعتٍ كيانا ثقافيا واجتماعيا وسياسيا 

 (.4وعسكريا ...")
وىذا ما نراه في واقعنا اليومي لرسدا على وجو الخصوص في السوؽ الأوروبية الدشتًكة 

والنوادي الثقافية والدؤسسات الاقتصادية  وفي الأحلاؼ العسكرية الأوروبية عامة ،
ىذا الشرؽ الذي إلى  بسط ىيمنتهم على الشر ؽ.  التي يسعى من خلالذا الأوروبيوف

 .ولى بصاليعتبر بالنسبة إليهم الحلم ، الشرؽ الساحر الذي يفتقدوف إ
د التي عرفت فيما بعد " اسمالدغرب.. والدغرب الأقصى على البلاوقد أطلق العرب

درجت كلمة)الغرب( والدغرب، في القروف الوسطى على ألسنة الكتاب اكش... بدر 
الدسلمتُ، ولم يكن يقصد بهاأوربا الدسيحية فللإسلاـ غربو الخاص بو، في شماؿ أفريقيا 
والأندلس ... ومنالطبيعي أف يطلق مسلمو الدغرب، على مسلمي وسكاف مصر 

( 5شارقة، وعلى بلادىم اسم ) الدشرؽ(" )والشاـ والعراؽ وشبو الجزيرةالعربية، اسم الد
. 

وخلاصة القوؿ إف ىذه الثنائية : الشرؽ/الغرب ثنائية يشوبها التناقض والاختلاؼ من 
جهة والحوار والائتلاؼ من جهة ثانية ، ففي ىذا العصر ، عصر العولدة والنظاـ 
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كا في عناصر العالدي الجديد لم يعد الغرب لررد عنصر للحوار ، بل أصبح جزءا مشار 
تكوين الذات ، فالغرب متنوع ومتعدد، وكذلك الشرؽ .وقد وقف الدفكروف مواقف 
لستلفة منو ؛ فمنهم من بهرىم الغرب إلى درجة الإتباع ،ومنهم من صعقتهم صدمتو 
الحضارية إلى درجة الانكفاء على الذات ،ومن العلماء من أدرؾ أف الحضارة الغربية 

لؽكن بذاىلها ولا لغب الوقوؼ في وجهها ,وىي أيضا  برمل منجزات إنسانية لا
برمل أفكارا مشوشة عن الشرؽ وحضارتو وتنظر إليو نظرة استعلاء ,وتعتبره دائم 

 الدعاناة من الدونية في مواجهة التفوؽ التكنولوجي الغربي .
 

 :  الصراع العربي/ الغربي: ثانيا
لشرؽ ينهض بو من لعلم طريقا الآخر / الغرب  من خلاؿ ما أسماه بال  ذلقد ابز

كاف التفوؽ الحضاري ذريعة إلى  مستوى الغرب في تفوقو ، لليصبزلفو وركوده 
ابتكرىا الغرب من أجل قدومو إلى الشرؽ وىو سبب وصولو إلى بلاد الأنا.وكانت  

ـ، فقد  ذىب  بعض  1798البداية  منذ  الحملة  الفرنسية  على  مصر  سنة 
 Napoleon  اعتبار  بضلة  نابليوف  بونابرت ) الدؤرختُ العرب  إلى

Bonaparte   على  مصر  فابرة  عهد  جديد من  الاتصاؿ  بالغرب  من )
النواحي  السياسية  والعسكرية  والفكرية  " ولقد كانت  الحملة الفرنسية  على مصر  

يقظتهم  بدثابة  باعث  للعرب  على  ضرورة  الاحتكاؾ  بالغرب  ومدنيتو ..ولقد  أ
مدافع  نابليوف  من  سباتهم الذي   كانوا  يغطوف  فيو منذ القروف الوسطى.  
وفتحت   عيونهم   لعصر   جديد   و مدنية  جديدة  ترتكز  على  منجزات  العلم 

 (.6") وأنظمة لا  عهد  لذم  بها الحديث وتنطوي على أفكار
الوحشية،  تعماريللغرب بدمارستوولعلأبرز مالغسد الصراع العربي/الغربيهوالوجو الاس

 مستعمر وحشي ،متجرد من الدشاعر الإنسانية.الأوروبي  فالآخر/
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ويبدو من خلاؿ استقراء التاريخ أنالاستعمار الفرنسي كاف الأبشع، ويظهر ذلك على 
" يعامل ثسبيل الدثاؿ من خلاؿ ما وقع في الجزائر إباف تلك الفتًة الظالدة حي

بقوانتُ لسصوصة في غاية الشدة والصرامة؛فهم لزرومولظن حرية  الدسلموف في الجزائر
فلا والجرائد، الكتابة وحرية الاجتماع بل من حرية السفر والانتقاؿ،وحرية مطالعة الكتب

لغوز لذم أف يؤلفوا أي بصعية ،و لو لفتح  الددارس  و نشر التعليم ، أو  لمجرد  فعل  
لغوز  كما لالا لؽنح مطلقا، ص ، وىذا الإذفالختَ  وإسداء الدعروؼ إلا  بإذف  خا

 (.7")لذم  تأسيس مطبعة أو جريدة 
غتَ أف ىذا الاستعمار الوحشي رحل في يوـ من الأياـ تاركا وراءه استعمارا من جنس 

،إنو الاستعمار الثقافي.و"قد غدا عالدنا الذي يدعي آخر إلا أنو أشد وطأة وأبلغ أثرا
الدتغطرسة متظاىرا أنو يفعل ذلك من  ةنجزات العسكريالحضارة والعلم يتباىى بالد

أجل حرية البشرية وسلاـ الإنسانية.ولكن الأحداث أظهرت بطلاف مزاعمو،وأثبتت 
أف كل تلك الاستعدادات العسكرية إلظا ىي من أجل السيطرة ، وما ىي في الحقيقة 

ق والدثل العليا سوى عصا غليظة تهزىا قوى الشر في وجو كل الدتطلعتُ إلى عالم الح
 (. 8والصلاح " )

منازع ، وقد برز إلى الوجود ديناصور العالم  الدتوحش الظالم، أمريكا وحدىا، دوف 
ع العالم حوؿ نفسو تقوقوتطبق وتصوؿ وبذوؿ ولا بذد من يقف ضدىا، تقرر 

بسروف برت لوائو ، يأة ىذا  الجبار الدتغطرس، ودخل العرب وطأ،وانكمش  برت 
في خدمتو،ويتصارعوف من أجل  إرضائو وينتهوف عند نواىيو، يتنافسوف بأوامره ، 

سلموا إليو أفغانستاف الأعراض والأوطاف والشعوب، بشتى الوسائل ؛ بالتفريط في 
طتُ، ولم يبق سوى الأحرار فلسأىدوه العراؽ، ونفضوا أيديهم من و لظا أي تنديد، دو 

 كل بسالة عما  تبقى من أرض فلسطتُ.بيدافعوف 
توالت الأحداث والأزمات والإنهزامات الواحدة تلو الأخرى على العالم العربي ، وقد 

على حقائقها ولا نقلب الأحداث على لأننا لا ندرؾ الأمور  ،ولكنها بسر مرور الكراـ
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وجوىها الستة لتتبتُ الوجوه الخفية منها والتي برمل حقيقة الذزلؽة . ىذه عينات من 
في القرف الداضي ) عموما والصراع العربي / الصهيوني خصوصا الصراع العربي/الغربي 

(،والآف فقد جدت مستجدات من الأحداث تبتُ من خلالذا أف القرف العشرين
الصراع في حقيقتو لا يتوقف عند حدود انتزاع فلسطينمن جسم الوطن العربي وإقامة 

من الأشكاؿ التي دولة صهيونية فيها،وإلظا لؽتد انطلاقا من ذلك لدواجهة أي شكل 
برقق النهضة والقوة للعرب سواء أكاف ذلك بالتقدـ العلمي وامتلاؾ التقنيات العالية 
والقدرة على بذسيدىا أو في تضامن عربي يؤدي إلى القوة أو في تقارب الأىداؼ 

 والرؤى والدشاريع على صعيد عربي إسلامي لتحقيق النهضة.
ر ولابد أف يبقى كذلك إلى أف يعود الحق إف الصراع العربي/ الصهيوني صراع مستم

قاومة  بد أيضا من تكريس خيار الدلو الفلسطينيتُ أولا ثم  العرب عموما ثانيا. ولا لأى
ت  داخل فلسطتُ أو خارجها في لبناف أكانبجميع  أشكالذا واختلاؼ أنواعها سواء 

ا.كما ينبغي قطع  سورية أوغريهما من البلداف التي برتل إسرائيل أجزاء من أراضيهأو 
 لدعلن ػ  مع الكياف الصهيوني.كل أشكاؿ التطبيع ػ الدعلن وغتَ ا

 روايات نجيب الكيلاني )أنواعها وموضوعاتها(:ـ  ثالثا
وقد مر إنتاج لصيب الكيلاني الروائي بدراحل أو مستوايات لؽكن أف نصنعها في ثلاثة  

الإطارات ىي : الإطار إطارات حسب الدوضوعات التي عالجها في رواياتو وىذه 
 الاجتماعي، والإطار التارلؼي والإطار السياسي والاستشرافي.

 :                                            أ ( ػ  الروايات الاجتماعية وموضوعاتها
وىي بسثل بشكل كبتَ عالم الرواية الواقعية الرومانسية التي " عبر من خلالذا عن لعوـ 

لاجتماعية الدتفشية بينهم، مثل الفقر والجهل والأمراض الدتوطنة الناس والعلل ا
والسلبية والتخلف، ومزج ذلك بالعواطف الدشبوبة والخيالات الحالدة والآماؿ 

 (. 9المجنحة")
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ومن رواياتو التي تنضوي برت ىذا الإطار نذكر على سبيل الدثاؿ:) الربيع 
ذراء القرية(، ) بضامة السلاـ (،) ع)العاصف(،) الذين لػتًقوف( ،) في الظلاـ (،

طلائع الفجر(،) ابتسامة في قلب شيطاف(،) حكاية جاد الله(، )أمتَة الجبل( و) ليل 
الخطايا(. وقد عالجت ىذه الروايات الواقع الاجتماعي في مصر بكل سلبياتو 
وإلغابيات وذلك منذ مطلع ستينيات القرف الداضي، وركز الكيلاني في رواياتو 

اعية على معالجة قضايا الريف الدصري، حيث ظهر ذلك جليا في الاجتم
روايات:)بضامة سلاـ(،)الربيع العاصف(،)الذين لػتًقوف(و)أمتَة الجبل(،إذ رصدت 
بعض ىذه الروايات حركة التفاعل بتُ القرية والددينة كما في روايتي) أمتَة الجبل( و) 

مة سلاـ( كليا في القرية دوف أي الربيع العاصف( ، بينما دارت أحداث رواية ) بضا
تفاعل مع الددينة. والجدير بالذكر أف رواية )أمتَة الجبل( لم تدر أحداثها في ريف 
مصر وإلظا كانت في عشتَة ) الشموخ( بالقرب من منطقة ) رأس الخيمة( في الخليج 

 العربي، وتشبو بيئتها ببيئة الريف الدصري. 
تماعية التي تهم بصوع الدستضعفتُ في الوطن ويبرز يعبر فيها عن القضايا الاجوالتي"

فيها ما يلقاه الناس من ظلم وقهر واضطهاد، ويتخذ من تفاصيل الحياة اليومية 
والاجتماعية عناصر أساسية للأحداث وموقفو من قضايا الحرية والعدؿ والأمن 

 (.10والرخاء والدستقبل")
                                       :        ب( ػ  الروايات التارلؼية وموضوعاتها

إف الدطلع على أعماؿ لصيب الكيلاني الروائية خاصة، يتبتُ لو منذ الوىلة الأولى أف  
الكاتب كاف اىتمامو منصبا على التاريخ منذ بداية مشواره، لشا يدفع للتساؤؿ عن 

يا لدشكلات ىذا الاىتماـ؟ وىل يعد الرجوع إلى التاريخ ىروبا من الواقع وتفاد
الحاضر؟ أـ أنو حنتُ للماضي ورجاء لعودتو في ىذا الزمن الرديء زمن العيوب والدآثم 
والضعف والاغتًاب الثقافي والنكسات السياسية؟ أـ أف الكيلاني أصولي تقليدي لا 
يؤمن بالحداثة والتطور يتمسك بأىداب الداضي خوفا من مآسي الحاضر؟.. لعلنا لصد 
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عن ىذه التساؤلات في أعماؿ لصيب الكيلاني نفسها مثل كتاب  بعضا من الإجابات
)بذربتي الذاتية في القصة الإسلامية(و)رحلتي مع الأدب الإسلامي( و)الإسلامية 
والدذاىب الأدبية( حيث لصده يوضح منذ البداية مقاصده ونواياه و أسباب عودتو إلى 

" أما لصيب الكيلاني فقد لجأ  التاريخ. لشا جعل الناقد لزمد حسن بريعش يقوؿ عنو :
إلى استدعاء التاريخ الإسلامي بصورتو الناصعة ليعالج من خلالو قضية معاصرة، قضية 
إسلامية، تعد في ذروة القضايا التي تستحق من الدسلمتُ الاىتماـ وبذؿ الجهد 
والجهاد في سبيلها وىي قضية القدس والدسجد الأقصى، والحرـ القدسي الشريف 

 (. 11بشكل عاـ") وفلسطتُ
ومن أبرز الروايات التي تندرج برت إطار الرواية التارلؼية ، نذكر مثلا الروايات:)نور 
الله(،) قاتل بضزة(، )أرض الأنبياء(،)دـ لفطتَ صهيوف(،)مواكب الأحرار أو نابليوف 
في الأزىر(، )اليوـ الدوعود( و)عمر يظهر في القدس(. وقد عالج الكيلاني في ىذه 

يات قضايا كثتَة من ألعها فكرة الجهاد من منظور إسلامي وقد ظهر ذلك بشكل الروا
اليوـ الدوعود(،)مواكب الأحرار(،و)طلائع الفجر( كذلك فقد طرح )بارز في روايات

ل بضزة( فكرة الحرية الإنسانية ومفهومها وفلسفتها الإسلامية من خلاؿ رواية ) قات
 على وجو الخصوص. 

اد الصهيوني للعالم العربي والإسلامي بل عداءىا للإنسانية بصعاء أثار فكرة العد كما
وقد ظهر ذلك بشكل جلي في روايات) نور الله(،)دـ لفطتَ صهيوف( و) عمر يظهر 

 في القدس(.    
 ج( ػ الروايات السياسية والاستشرافية وموضوعاتها: 

ضت نفسها على إف الأحداث السياسية التي مرت بها الأمة العربية الإسلامية فر 
الرواية العربية الحديثة، ذلك أف الرواية ىي الشكل الأكثر قدرة على استيعاب تلك 
الأحداث و إعادة صياغتها وللتعبتَ عن الدشكلات السياسية بشكل واسع يضم ما 
تنعكس عن تلك الدشكلات من قضايا اجتماعية وثقافية وفكرية واقتصادية، وقد 
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والاستبداد والكفاح بصلة من القضايا كقضية الاستعمار عبرت الرواية السياسية عن 
الوطتٍ والدعوة إلى التحرر والاستقلاؿ من ربقة الاستعمار وطغياف الدستبدين وكبت 

عبروا عنها بأشكاؿ روائية الحريات، وقد ألذمت تلك القضايا الروائيتُ العرب، ف
العرب، فقد كاف  ولم لؼرج لصيب الكيلاني عن مسار غتَه من الروائيتُلستلفة.

للأحداث السياسية التي عصفت بدصر كبتَ الأثر في إثراء بذربة الكاتب، فقد انكب 
على الواقع السياسي الذي يعيشو بلده، واىتم اىتماما كبتَا بهذا الواقع وقد انبثق عن 
ذلك كتابة العديد من الروايات عالج فيها لزاور ثلاثة ىي: لزور القضايا الدصرية 

قضية الفلسطينية وأختَا لزور قضايا العالم الإسلامي أو ما لؽكن تسميتو ولزور ال
بالرواية الاستشرافية. فقد تناوؿ في لزور القضايا الدصرية الواقع السياسي في مصر 
بجميع متناقضاتو حيث ركز في ىذا الجانب على حركة الدقاومة الوطنية للشعب 

بغيض وكشف النقاب عن الخونة الدصري في مواجهة  الاستعمار الإلصليزي ال
 .والدتعاونتُ معو من الدصريتُ والعملاء المحليتُ

(،) رأس ومن أبرز الروايات التي تعالج ىذا الإطار روايات: ) الطريق الطويل()
الشيطاف(،) النداء الخالد(، والروايات التي كتبها في ىذا الإطار الروايات التالية: ) 

فيها حركة الدقاومة الوطنية للشعب الدصري ضدا لاحتلاؿ الطريق الطويل ( التي عالج 
الإلصليزي والتصدي للعملاء والخونة،وفي ) الظلاـ( جسدت الدقاومة السرية ضد الدلك 

( وكشفت خيانة الدلك 1952 – 1947فاروؽ في الفتًة الدمتدة ما بتُ سنتي ) 
اة الدعتقلتُ في فاروؽ من خلاؿ تزويد الجيش الدصري بأسلحة فاسدة كما وصفت حي

قي باشا وفتًة فقد بردثت عن عهد وزارة صدف. أما في رواية ) رأس الشيطاف (السجو 
 ـ (.1335 –ـ 1930) إلغاء الدستور سنة

ـ في مواجهة الإلصليز 1919كما جسدت رواية ) النداء الخالد( ثورة مصر سنة   
أكتوبر  06رب والسلطة الحاكمة. بينما تناولت رواية ) رمضاف حبيبي( أحداث ح
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( من خلاؿ برطيم  10ـ ػ 1973) رمضاف( وبرطيم أسطورة) إسرائيل التي لا تهزـ
 )خط برليف الشهتَ( وعبور القناة.

بينما تناولت روايات ) ليل العبيد( و) رحلة إلى الله( و)حكاية جاد الله( الوضع 
ما السياسي عموما في مصر وكذلك الصراع بتُ السلطة والإخواف الدسلمتُ، ك

جسدت الرواية الأختَة التفكك الذي أصاب المجتمع الدصري والذي كاف سببا في 
 .(12ـ)1967ىزلؽة حزيراف سنة 

وتشكل القضية الفلسطينية المحور الثاني للرواية السياسية عند لصيب الكيلاني، ولا 
غرابة في ذلك فقد شغلت القضية الفلسطينية الرأي العربي والعالدي إثر النكبات 

تكررة التي ألدت بالأمة العربية، تلك الانتكاسات التي كانت أسبابها الفرقة بتُ الد
الإخواف من الوطن الواحد، ففي الوقت الذي كانت فيو إسرائيل تسعى جاىدة 
لاحتلاؿ الأراضي الفلسطينية والعربية كانت سجوف مصر ومعتقلاتها تعج بالسجناء 

شيوعيتُ وبصاعة الإخواف وحزب الوفد السياسيتُ من التوجهات الدختلفة ؟ من ال
 وعدد كبتَ من أحرار مصر. 

وقد مثلت رواية ) أرض الأنبياء( ىذا المحور حيث جسدت الصراع العسكري بتُ 
ـ ، كما تطرؽ بشكل دقيق إلى تفاصيل حياة الشعب 1948العرب واليهود منذ 

لجت رواية )عمر الفلسطيتٍ ومعاناتو اليومية في ظل الاحتلاؿ الصهيوني. بينما عا
( قضية فلسطتُ بالالتزاـ الشديد بالحل الإسلامي، الذي يراه يظهر في القدس()

الكاتب الحل الأوحد بعدما جربت حلوؿ كثتَة، كالحل الوطتٍ والقومي والإقليمي 
والعالدي. وذلك من خلاؿ استدعاء شخصية الخليفة عمر بن الخطاب باعتباره تربطو 

الذي فتحها واستلم مفاتيحها ...كما جسدت ىذه  صلات قدلؽة بالقدس فهو
ـ، لشا دعا 1967الرواية بزلف الدسلمتُ وبزاذلذم عن القضية الفلسطينية بعد حرب 

الكاتب إلى الدعوة من خلاؿ ىذه الرواية وعلى لساف عمر بن الخطاب إلى الكفاح 
                                الدسلح باعتباره الحل الجذري لذذه القضية التي طاؿ عمرىا.         
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أما المحور الثالث فقد بسثل في القضايا الإسلامية أو ما اصطلح على تسميتو بالرواية 
الاستشرافية التي :"عبر فيها عن لعوـ الدسلمتُ خارج حدود العالم العربي ) دوؿ آسيا 

السوفياتي  الوسطى التي كانت أو مازالت برت الستار الحديدي الشيوعي من الابراد
نيجتَيا ( و استطاع أف يكشف للعالم مأساة  –اندونيسيا  –إثيوبيا  –و الصتُ 

دامية أصابت ملايتُ الدسلمتُ الدنسيتُ الذين لا يتحدث عنهم أحدا إلا نادرا، ولا 
يعرؼ عنهم الدسلموف في العالم العربي إلا القليل، وفي الوقت ذاتو توقع انتصارىم 

بالفعل في أكثر من مكاف وبخاصة في الدوؿ الإسلامية التي  وبرررىم، وىو ما حدث
 ( .                                                          13استقلت أو براوؿ الاستقلاؿ بعد انهيار الابراد السوفياتي " )

ومن أشهر الروايات التي تصب في ىذا الإطار روايات: ) عذراء جاكرتا( ،) عمالقة  
اؿ( ، ) ليالي تركستاف(          و) الظل الأسود( ، وقد تناولت الأحداث الشم

 السياسية والعسكرية في أربع مناطق في كل من آسيا و إفريقيا:
_ فرواية) عذراء جاكرتا( بذسد الصراع بتُ الحزب الشيوعي والحكومة الإندونيسية  

ى، كما كشفت أيضا من جهة، والقوى الإسلامية والجيش الإندونيسي من جهة أخر 
 .تواطؤ الرئيس )أبضد سوكارنو( مع الشيوعيتُ ضد الدسلمتُ

_ أما رواية ) ليالي تركستاف( فقد بردث فيها عن الصراع الدرير الذي لؼوضو  
الدسلموف في تركستاف الشرقية ضد كل من الصينيتُ والروس، والجدير بالذكر أف 

منها الشخصيات الإسلامية أو أغلب شخصيات ىذه الرواية كانت حقيقية سواء 
 الصينية. 

_ وفي رواية ) عمالقة الشماؿ( يتحوؿ الكيلاني من آسيا إلى إفريقيا وبالضبط إلى 
نيجتَيا حيث عبرت ىذه الرواية عن التآمر الغربي على  بلاد نيجتَيا، يضاؼ إلى 

يما في ذلك التدخل الإسرائيلي في شؤوف ىذه الدولة عن طريق الشركات والخبراء لاس
لراؿ الزراعة واستصلاح الأراضي الزراعية. وقد عملت إسرائيل على التحريض على 
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انفصاؿ إقليم ) بيافرا الشرقي ( عن نيجتَيا وتدعيم سكانو ذوي الأغلبية الدسيحية 
 بالأسلحة...   

_ ويظهر التدخل الأجنبي الغربي في شؤوف دولة الحبشة من خلاؿ رواية ) الظل 
طاؿ ذلك التدخل كل المجالات الاقتصادية و الثقافية والسياسية حيث الأسود(، فقد 

لعبت الكنيسة الدسيحية دورا كبتَا في ىذه الدؤامرة التي انتهت بخلع الإمبراطور الدسلم 
) إياسو ( وتنصب الإمبراطور الدسيحي ) ىيلاسيلاسي( بدلا منو لشا سهل احتلاؿ 

 (. 14ـ .) 1935إيطاليا للحبشة سنة 
ر الإشارة إلى أف تلك الروايات ذات الرؤية الإسلامية أو كما أسماىا البعض وبذد

كاف قد لامس بها مضامتُ الروايات الحضارية بشكل أو بآخر،   الاستشرافيةالروايات 
ذلك أف " الكاتب موفق عندما اختار موضوعات قصصو بحيث تواكب الخط الدمتد 

لشرؽ إلى الغرب، فكأنو أراد أف يرمز من الشماؿ الشرقي إلى الجنوب الغربي ومن ا
بهذه القصص لحاضر العالم الإسلامي ومشكلاتو و امتداده، وتعالج قضية الإنساف 
الدسلم الذي يقف أماـ الطغياف ليدافع عن حريتو وكرامتو ووجوده، ولػمي عقيدتو 

            ( .                                    15التي بسثل القيم الإنسانية كلها " )
وىذا ما حققتو تلك الروايات خاصة الروايات الأربع التي سبق الحديث عنها، والتي 

 جسدت الصراع بتُ الحق والباطل بتُ الشيوعية والإسلاـ...     
 ::حضارة الأنا/المسلم  ارابع

الحضارة ىي لرموع نتاج العقل البشري من النواحي السياسية والاجتماعية والثقافية 
يضمن لذا الاستقرار. والحضارة  يادية،ولا بد أف يكوف لذا جانب روحي أو عقائدوالد

في أبسط مفاىيمها فعل ناـ متحرؾ مستمر متطور ينمو ويزدىر ، وكل حضارة 
ليست ملكا لشعبها بل ىي نتاج الاقتباس، والإنتاج الحضاري مشاع وموجود وجائز 

ينشئ حضارة أخرى عليها ، و" كل لكل من يستطيع الاستفادة منو فيطوره وينميو و 
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حضارة بعد تدىورىا تبقى فيها بذرة بقاء يأخذىا شعب آخر ويبتٍ عليها  حضارة  
 (.16أخرى " )

ويدخل في  الحضارة  أنواع الحرؼ والدهن التي لػتًفها  الناس وأنواع الدساكن التي 
العوامل  يقيموف فيها،ونظم الحكم التي لؼضعوف لذا،كما يدخل في الحضارة كذلك

الثقافية والإنتاج الأدبي من شعر ونثر وتصوير بالإضافة إلى العوامل الأخلاقية التي 
وىذه القيم توجد عن طريق الأسرة والددرسة والدسجد ، تسود الجماعة وتربط بينها

 غتَ ذلك. ووالكنيسة أ
على نفسها  ةأما فيما يتعلق بالحضارة العربية الإسلامية ،فلم تكن الجزيرة العربية مغلق

بل اتصل العرب بدن جاورىم من الأمم،وذلك عن طريق إمارتي الغساسنة والدناذرة 
فقد كَوَّفَ الفرس إمارة الحتَة بالقرب من البصرة وكاف لذا دور في نقل الفكر الفارسي 
حيث كانوا لغيدوف اللغة العربية والفارسية لشا ساعد على نقل أساليب الحضارة 

ب. كذلك إمارة الغساسنة التي كونها الروماف وكانوا من العرب الذين الفارسية إلى العر 
يدركوف الطرقالرومانية وكيفية التعاوف معهم وقد تكونت ىذه الإمارة في القرف الخامس 
الديلادي، وكاف لذا دور كبتَ في نقل الحضارة الرومانية إلى العرب.وقد كوف العرب بعد 

جدا دامت مئات السنتُ وظلت آثارىا قائمة لريء الإسلاـ حضارة في وقت قصتَ 
 امها وازدىارىا أساس ديتٍ . كاف أساس قي  دبذاتها وخاصة الآثار الروحية وق

وكما ىو متعارؼ عليو أف كل حضارة بسر بديلاد ثم طفولة ثم شباب ثم شيخوخة 
وفناء، وذلك ما أرادتو مشيئة الله وقدرتو بالأمم والحضارات مصداقا لقولو تعالى 

 (. 14، الآية: عمران لآ)سورة  )وَتلِْكَ الَأيَّامُ ندَُاوِلُهَا بَـيْنَ النَّاسِ(:
وتاريخ الحضارة " يعتٍ وصف لظاذج الحياة الإنسانية التي ابتدعها الإنساف  وتوارثتها  
الأجياؿ، وتناولتها بالزيادة والنقصاف منذ العصور السحيقة والبدائية مارة بالعصور 

،ولظاذج الحياة الدتباينة،فهي تشمل الدتوسطة  وأختَا العصور الحديثةصور  القدلؽة ثم الع
 .(17" ) اللغوية والدينيةالتًبوية،و الاقتصادية،السياسية 
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للحضارات الإنسانية دورات تارلؼية يتبادؿ فيها دور التابع  بأفولشاسبقنخلصإلىالقوؿ 
ت حلقاتها لم تصلا إلى حد والتقليدمهما أحكمةوالدتبوع،لكنالتاريخ يقر بأف التبعي

التماثل الحضاريأو التماىي الدطلق مع الحضارة القوية،وقد قدـ لنا التاريخ أمثلة 
لا ذوباف ،ومن ذلك ما عرفتو الحضارة لحضاري الدتوازف حيث لا انغلاؽ و للتفاعل ا

 الأخرى.الإسلامية التي انفتحت على الحضارات 
كمالاوظلت خالدة باقية عبر العصور تقاوـ ولذذاكانتالحضارة الإسلامية أعرقوأكثر 

دائماالعبث والركود وعواملالإلعالوالذجوموالإنكاروالجحود،ووسيلتها في ذلك القرآف 
ولاشك في أف . الكرنً دستور الدسلمتُ وروح حضارتهم ثم السنة النبوية الشريفة

رؽ عمر يظهر في القدس " لنجيب الكيلاني ، تزخر بضروب من النقد للشرواية"
 الحضاري الإسلامي في العصر الحديث،وبألواف من النقد أيضا للغرب غتَ الإنساني

الصهيونية " فالعقيدة الصهيونية ىي  نتاج  الحضارة  الغربية  و الأخذ بهذه الدتمثل في 
الفكرة لغنبنا خطيئة الانزلاؽ لضو ىاوية الصراعات ذات الطابع الديتٍ ومن ثم تشويو 

 (.18سلامي كلو وبرميلو ما ليس منو")التاريخ العربي الإ
إف الحديث عن حضارة الأنا ػ الدسلم الحقيقي ػ الإسلامية في رواية لصيب الكيلاني لا 
ينبغي أف يتصوره  القارئ على أنو من قبيل الذي حفظو سجل التاريخ وطواه ، إلظا 

ارة حضارة الإسلاـ معاصرة دائما ودوما وعناصر القوة والأصالة في ىذه الحض
مستمدة من الدين الإسلامي الحنيف، الدلاحظ  أف  الحضارة  الإسلامية  في عهد 
عمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو ػ فرضت نفسها  عقليا  ووجدانيا  على الشعوب 
التي احتوتها ، لشا أدى بالكاتب إلى استدعاء ىذه الفتًة من عصر النبوة والصحابة 

من مظاىر الحضارة  نو ػ ولذذا لصد أف أوؿ مظهرخاصة عمر بن الخطاب ػ رضي الله ع
الإسلامية ىو العقيدة ومنهاتستمداسمها "فقد حقق الإسلاـ قفزة نوعية وبرولا فكريا 

مستوعبا ما قبلو مضيفا من جوانب الفكر العربي والإنساني، جذريا في جانب آخر 
ي () الغائب ( عمر فها ىو الأنا ) الدسلم الحقيق.(19")يدإليو ، وذلك في ميداف التوح
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بن الخطاب ػ رضي الله عنو ػ لػث على التمسك  بالفرائض وتعاليم  الدين الإسلامي  
التي  تنظم  العلاقات بتُ الناس، وبرفظ  حقوؽ وواجبات  الأفراد ، ويظهر ذلك 
من خلاؿ تأنيبو للأنا )الراوي ( أو الدسلم  الدزيف ) الحاضر( على عدـ  رده السلاـ  

د  فرضا  في  الإسلاـ  فيقوؿ : " فرض  عليك  أف  ترد  السلاـ على من الذي  يع
 (.20يقرؤؾ السلاـ")

إف تصوير الحياة بسمات الحضارة الإسلامية تتمثل في فلسفة الإسلاـ الدنبثقة عن 
العقيدة الإسلامية ، فلسفة بستزج فيها الدادة بالروح ، فتستَ الأعماؿ وفقا لدشيئة 

ىيو "لضن بضلة عقيدة أولا...وفي ظل العقيدة الخالصة الله،في أوامر ونوا
 (.21الصادقة..تنبت القيم الفاضلة،وتولد الحضارات ويسعد البشر")

وتتجلى حضارة الدسلم الحقيقي)الغائب(في مكاف العبادة وفي بيت الله )الدسجد(،إنو 
مة وإقارمز للحفاظ على مقومات قياـ الحضارة الإسلامية،كما أنو بيت للعبادة 

لدسلم وىو يؤدي الصلاة بتُ يدي الخالق عز وجل بكل ا الشعائر الدينية ،حيث لَؽثْلُُ 
خشوع،فيسخر كل حواسو لعبادة الله والتفكتَ فيو وحده.ولا يقتصر دور الدسجد في 
العبادة فحسب،بل يتعداىا إلى الخوض في لرالات الحياة الإنسانية الدتعددة 

فكرية...كما تزخر الرواية أيضا بضروب من النقد ،الاجتماعية منها والثقافية وال
الحضاري لواقع العالم الإسلامي في حضارة الأنا وإف كانت ىي أيضا حضارة إسلامية 

أف الإشكالية تكمن في معالم شخصية الدسلم الدزيف الذي أصبح لا لؼتلف عن  غتَ
سلاـ على اليهودي والدسيحي في سلوكو وأخلاقو وتصوراتو حيث أنو صار ينظر للإ

 .التقاليد جوفاء يقوـ بها دوف وعي أنو لرموعة من 
زيف )الحاضر( الأمل في  بررره  يوما  وعلى الرغم من كل ىذا فلم يفقد الدسلم الد 

من الأياـ ويظهر ذلك صراحة فيما نشاىده في بيت الأنا الدزيف ) الراوي( وبالضبط 
لخفيف عدد من الصور ألعها في حجرتو" و على حيطانو الدطلية بالجص الأزرؽ ا
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صورة أبي الشهيد وتقونً للشهور العربية والإفرلصية وخريطة لفلسطتُ الداضي ، ولافتة 
 (. 22مكتوب عليها بخط كبتَ) الله ( وساعة حائط")

إف ىذا الوصف الدقيق للغرفة لػمل بعدا حضاريا تارلؼيا وسياسيا ؛ فاحتفاظو بصورة 
بل النكبة،لدليل على أنو لم ييأس من استًجاع ،قـ1948فلسطتُ الداضي أي قبل 

 فلسطتُ، ويبقى لػلم بأف يستًجع ىذه الصورة في وقتنا الحاضر.
ومن جهة ثانية ،لصد أف الحضارة بالنسبة إليو الضصرت في لررد معلقات على 
الحيطاف، وىذا بسبب الاستعمار الصهيوني وتدنيسو للمقدسات،بالإضافة إلى ساعة 

الله" الدعلقتاف على الحائط فيها إشارة إلى أف ىذا الحلم أي استًجاع الحائط وكلمة"
فلسطتُ وتطهتَ مقدساتها من اليهود لا يتحقق إلا بالعقيدة الصحيحة مهما طاؿ 

 .الزمن
ػ لظوذج لذلك عمد الكاتب إلى استحضار شخصية عمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو 

ديء لتقونً عقيدة الأنا ػ الدسلم الدزيف ػ ) (في ىذا الزمن الر الدسلم الحقيقي ) الغائب
الدسلم ، الحاضر ( وتصحيحها وبزليصها لشا علق بها من الشوائب التي غتَت مسار 

فعلى سبيل الدثاؿ لصد تعجب عمر ػ رضي الله عنو ػ من أدوات الأكل أثناء وجوده 
 سكتُ وقاؿ: ػ وما ىذا ؟وقت الغداء في بيت الراوي "ثم أمسك بشوكة وملعقة و 

 ػ أدوات نستعملها كي لا نأكل بأيدينا مباشرة .
 . (23ػ تعقيد في كل شيء .. حسبتها نوعا من الأسلحة الصغتَة.. ")

كما يظهر أيضاوبصورة جلية عند الخطباء من رجاؿ الدين في الدساجد ،الذين لا 
ؿ عمر مرافقو عن ينطقوف إلا بدا يرضي الدستعمر والحكاـ الدستبدين ،حيث يسأ

 خطبة الجمعة التي أغفلت ذكر الجهاد والفدائيتُ .
غريبة  ىيضاؼ إلى كل ذلك أف لغة ىذا الدسلم الدزيف الدقهور أصبحت ىي الأخر 

عن لغة الدسلم الحقيقي ، وىذا ما أصبح يعيق التواصل بينهما ، إذ أصبح من العستَ 
م الكثتَ من العبارات التي ينطق بها على الخليفة عمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو ػ فه
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الراوي، يقوؿ الراوي في ذلك:"قرأت الحتَة في عينيو،وعلى وجهو الدشرؽ وشرح لي أنو 
يقف الآف بيتٍ وبينو أربعة عشر قرنا من الزماف واعتًؼ في تواضع بأف كثتَا من 

معتٌ وطلب متٍ أف أشرح لو هم معناىا بساما الكلمات التي قلتها لم يستطع أف يف
 (. 24")ؿ وحزيراف وأمريكا والسيارات...الاحتلا

من أجل ذلك لصد أف الأنا الحقيقي ػ عمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو ػ أبدى 
استنكارا من كل التطورات التي طرأت على واقع الأنا الدزيف )الراوي( :" الآف عرفت 

م جياع برغم ...أنت ظهرانيكم سبب انتصار اليهود عليكم ، ونشرىم الفجور بتُ
رصيدكم الضخم من الزاد ...تدقوف الأبواب الصلدة في بلو،ولو بحثتم عن الدفاتيح 

 ،الأبديلتفتح أمامكم باب النعيم 
يْدَاءِ يَـقْتُـلُهَا الضَمَأُ  ***   وَالْمَاءُ  فـَوْقَ  ظَهْرىَِا  مَحْمُولُ   .كَالْعِيسِ فِي البـَ

ياء تسحرىم كلماتهم وفكرىم وسلوكهم إف من يتعود التقاط الفتات من موائد الأغن
ولػاوؿ أف يقلدىم وفي التقليد الأعمى فناء العقل والروح،ىكذا يتحوؿ السادة إلى 

 (. 25عبيد ")
ومن الانتقاداتالتيوجهها الأنا الحقيقي)عمر بن الخطاب(ػ رضي الله عنو ػ إلى الأنا 

حياة الدسلمتُ الدعاصرين،  الدزيف ) الراوي (ما تعلق بالتناقض بتُ الدظهر والجوىر في
: "مساجدكم ضخمة،يروع الناظر رونقها ونظافتها، ومنابركم عالية مزينة فيقوؿ

يات قصور كسرى بالزخارؼ والألواف الوقورة، والثريات الددلاة من السقف تفوؽ ثر 
...لكنكم في روع البصر ،وبذيدوف بذويد القرآفيوقيصر. وازدحاـ العباد 

 (. 26!!")الحضيض...تناقض مذىل
جابو ببعض مظاىر حضارة ومع ذلك فعمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو لا لؼفي إع

في تطوير يرتقي تفكتَ الدسلم بفضل العلم ويسخر ذلك ىذا الزمن؛ فهو لا يرفض أف 
وأبدى عمر سروره لذذا الاختًاع العجيب وازداد عجبو حينما علم أف وسائل الحياة "

 ( .27عشرات الألوؼ من النسخ في وقت قصتَ  ") آلة الطباعة تستطيع أف بزرج
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ىو يشتًط أف يكوف ىذا الرقي أساسو الأوؿ والأختَ العقيدة الإسلامية وعليو تكوف و 
وعدـ الذوباف في الآخر يقي الذوية الحضارية الإسلامية أساسا لشخصية الدسلم الحق

ينما سألو الجندي وىو ما أكده أمتَ الدؤمنتُ ػ عمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو ػ ح
بلا ىوية .. أنا معروؼ .. لا وأنت أين ىويتك؟ " فأجابو : " ػالإسرائيلي عن ىويتو:"

 (.28بد أف أمر ..")
لكن أف لؽر عمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو ػ  بهذه السهولة أماـ حاجز الدراقبة ودوف 

ن الخرافةولا ىوية بينما يقف الراوي بجانبو واجلا من الخوؼ فهذا أمر فيو نوع م
 لػكمو منطق الأشياء .

كما أبدىعمرػ رضي الله عنهػبعض الدلاحظات على جانب آخر من حياة الدسلمتُ 
،وىو جانب الدعاملات حيث عاب عليهم صفات منها :التبذير والإسراؼ" وأبدى 

ولم لؼف رضاه عن مذاقو ، إعجابو بالنظافة والداء الوافر ،وشرب جرعات منو
 ( .29انتقد بشدة ذلك التبذير في استعماؿ الداء ")الدستساغ،لكنو 

في العمراف ػ ولوكاف ذلك في بيوت الله ػ خاصة  ؼوعاب عليهم أيضا البذخ والزخار 
وىو في حرب مع العدو الصهيوني،لأف على الدسلم أف يعطي الأمور أولويتها في 

ت الكهربائية التًتيب " وبرسس السجاد الفاخر، ونظر إلى الثريات الكبتَة،واللمبا
الضخمة، بدا لو أف ذلك نوع من البذخ لا مبرر لو،وخاصة في وقت حرب كهذا 

 (.30الوقت ")
بعض الدصلتُ داخل الدسجد،مثل بزطى الرقاب وشق الصفوؼ  تولم تعجبو سلوكيا

وعدـ الاكتًاث لصدى الكلمة " ودىش إذ رأى البعض لا يكتًث لكلماتو،ويصر 
ف عمر ػ رضي الله عنو ػ أبدى إعجابا شديدا بكثرة (.غتَ أ31على بزطي الرقاب ")

 الدصلتُ وتوافدىم على الدساجد.
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أما الشيء الذي ىزّ عمر ػ رضي الله عنو ػ في تأثر ىو سماع القرآف الكرنً دوف برريف 
ف تأثره لشزوجا بسعادة كبرى فهو يسمع القرآف دوف برريف ولا تبديل،  ولا تبديل "وكا

 (.32ـ لزمد بن عبد الله ")نزؿ على سيد الأناكما 
ولشا لا شك فيو أف حضارة الإسلاـ ليست حضارة جنس معتُ ولكنها حضارة 

لذلك لصد في رواية "عمر يظهر في ة شاملة للأجناس والقوميات بصيعا جامع
عمر بن الخطاب ػ رضي  القدس"دعوة للشخصية الإسلامية الدعاصرة لتنهل من معتُ

لأف القوة والشجاعة يثار، الباطل،وفي حبو للتضحية والإوجرأتو في مواجهة الله عنو ػ
"الخوؼ مضيعة للجهد،وإتلاؼ للوقت،وإفساد للإلؽاف النصر والعزة و والعزلؽة تولد

 (.33..وذؿ ما بعده ذؿ...")
إف شخصية عمر  ػ  رضي الله عنو  ػ  اكتملت في مدرسة النبوة ،خلف وراءه تارلؼا 

،وعن ذلك يقوؿ الفدائي :"بردثت مئات الكتب يشهد لو بالعدؿ والصرامةعريقا 
عن شجاعتك،وعدلك وزىدكوبعد نظرؾ،وعزوفك عن الدنيا وزيفها وبريقها،كنت 

 (.34أروع مثل في رحاب التاريخ..")
فمن خلاؿ كلاـ الفدائي يدرؾ عمر ػ رضي الله عنو ػ بأف شخصو الفذ لا يزاؿ حيا 

مؤديا لرسالتو يط عاش لربو دائما وأبدا،لدى الكثتَ،فأبدى سروره،مبينا بأنو إنساف بس
،حيث يقوؿ في تواضع:" حاشا لله ،لم أكن امرأ بالغ السمو والعفة ،كنت بشرا بكل 
ما برملو كلمة بشر من معاف، وكاف ىناؾ عشرات الألوؼ من الدسلمتُ لا يقَِلُّوف 

 (. 35عن عمر ورعا وتقوى إف لم يفوقوه شجاعة وعدلا وإلؽانا ")
لكلمة في عهد الرسوؿ ػ صلى الله عليو وسلم ػ وفي عهد صحابتو الأخيار  لقد كانت ا

كلمة حق ودعوة وصدؽ،كانت ومضة التفاعل بتُ الفكر والعاطفة،كانت بدثابة 
الدافع للأمة لتحقيق أىدافها،لقد اعتمد الدين على الكلمة وجعلها مرآة 

عادة،والاستقرار... الأمة،ومشعلا يضيء الطريق أماـ الناس ويبلغ بهم غايات الس
كانت  بدثابة  القوة  الدوجهة  الرسوؿ ػ صلى الله عليو وسلم ػ  (. فالكلمة  عند  36)
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ىذا  في ويظهر  ،عتُ  الدسلم  على  تطهتَ  النفس من الجبن والخوؼ للحياة وم
ل في الفتاة )راشيل( التي أثرت فيها  الرواية من  خلاؿ موقف الأخر /اليهودي  الدتمث

لصراحتو وصرامتو وجرأتو وأعرضت عن يث  تعلقت بعمر ػ رضي الله عنو ػح الكلمة
فتاىا الدغرور ) إيلي (.ويظهر ذلك بوضوح في قولذا للخليفة:" لا تشك في أمري لقد 
ارتديت زيا يليق،أعرؼ أنك لشن يرفضوف تبرج النساء...أيها الشيخ أنت لا تعرؼ 

عاطفتها من حب الأنثى للرجولة (. فتحولت 37مدى ما أثرتو فّي من فضوؿ ..")
الدكتملة إلى البحث عن طمأنينة الروح في ظلاؿ الإلؽاف بالإسلاـ، حيث"أخذت 

ـ بعيدة تبكي وتنتفض ومن بتُ دموعها ثم تؤكد أنها لن تستطيع أف تعيش بعد اليو 
 (.38...")عن الخليفة 

ارت من راشيل( إلى مؤمنة بدين الإسلاـ ،وص)وبعد والاضطراب النفسي تتحوؿ 
أتباع الخليفة عمر ػرضي الله عنو ػ تردد كلماتو في كل مكاف " كنت لا أستطيع أف 
أصدؽ ما تقع عليو عيناي،أو تسمعو أذناي،و) راشيل ( تردد الشهادتتُ في صدؽ 

وقد سر ذلك عمر ػ رضي الله عنو ػ" ورأيت الرضا والفرح يكللاف (39لا شك فيو")
 (. 40وجو أمتَ الدؤمنتُ")

ا أعظم دليل على مدى تأثتَ الكلمة في النفس البشرية.إلا أف ىذا الأمر يبدو وفي ىذ
غتَ مقنع بساما وىذا لػيلنا إلى رواية ) موسم الذجرة إلى الشماؿ( للطيب صالح ، 
حيث جعل بطلو ) مصطفى سعيد ( يستطيع إغراء بعض النساء الأوربيات ويقيم 

ستعمار الأوروبي عموما والإلصليزي معهن علاقات جنسية ينتقم من خلالذا من الا
على وجو الخصوص ، فيكوف ذلك أمرا مستساغا وربدا منطقيا وواقعيا إلى حد 
ما،ولكن أف لغعل لصيب الكيلاني الفتاة اليهودية تتأثر بشخصية عمر بن الخطاب ػ 
رضي الله عنو ػ وتدخل الإسلاـ بسهولة وتتخلى عن حبها لعشيقها )إيلي( وعن 

 د فهذا أيضا أمر يشتَ كثتَا من التساؤلات والجدؿ...الشهرة والمج
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 :حضارة الآخر/اليهودي :خامسا

لقد كاف للتقدـ الدذىل الذي وضع في يدي الآخر إمكانية تشكيل العالم وإعادة 
ترتيبو بدا يتناسب مع مصالحو الذاتية،لاسيما من خلاؿ وسائل الاتصاؿ الحديثة التي 

القيم السائدة،بل عملت على نسفها باعتبارىا قيما عملت على التشكيك بألعية 
بالية لا تتماشى والتقدـ والرقي ؛وأولى ىذه القيم ىي العقيدة التي يفتقد إليها 
الآخر/اليهودي،إذ أف التوراة قد أخضعت للتحريف والتزييف من طرؼ اليهود 

لمات القدامى"لكن أين التوراة الحقيقية ؟؟لقد أضاعها أحباركم ،ثم مسخوا ك
،ثمَُّ يَـقُولُونَ تبُُونَ الكِتَابَ بأَِيْدِيهِمْ )فـَوَيْلٌ لِلَّذِينَ يَكْ الله،واختًعوا أقوالا ما أنزلذا الله

ولم ينج ىَذَا مِنْ عِنْدِ الَّلوِ،فـَوَيْلٌ لَهُمْ مِمَّا كَتَبَتْ أَيْدِيهِمُ وَوَيْلٌ لَهُمْ مِمَّا يَكْسِبُونَ( 
 (.41الدنحرفتُ") الإلصيل كذلك من العبث وأىواء

ليس ىذا فحسب،بل إنهم لا يؤمنوف بالتوراة إلا بدا لؼدـ مصالحهم الشخصية 
الضيقة،فهذه الفتاة اليهودية)راشيل(تقوؿ لعمر بن الخطاب ػ رضي الله عنو ػ " لا 
أشعر بقيد واحد من قيود الدين ،كل ما يهمتٍ من التوراة أنها بذاوبت مع آمالنا 

 (.42..وماعدا ذلك فلا أؤمن بشيء..").لخلاصالسياسية في الوطن وا
وعليو فإنو إذا لم تكن ىناؾ عقيدة تنظم حياة ىذا الآخر/ اليهودي فإنو لا توجد 
أيضا قيم أخلاقية سوية تربط بتُ أفراد ىذا المجتمع،وىذا ما يظهر في مشهد 

 لحب على مرأى من الناساليهوديتُ) راشيل ( و) إيلي ( اللذين لؽارساف طقوس ا
لا حياء ، وقد أبصرلعا عمر ػ رضي الله عنو ػ فلم يعجب من ذلك لأنو دوف خجل و 

:" يهودياف ؟؟ لم تتغتَ طبائعهم منذ قدنً ، فقاؿميعرؼ طبائع اليهود وسلوكياته
الزماف ،كانوا بالأمس يستتًوف في بيوت الدعارة والمجوف واليوـ ينشروف فسقهم 

 (.43علانية...")
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ىم مليء بالدناءة والغدر والحيلة والنفاؽ،لذلك يقوؿ )ىتلر( إف ماضي اليهود كحاضر 
في كتابو )كفاحي( واصفا اليهود:" إف قذارتهم الدادية ليست شيئا مذكورا بالنسبة إلى 
قذارة نفوسهم،فقد اكتشفت مع الأياـ أنو ما من فعل مغاير للأخلاؽ وما من جرلؽة 

( أقيس مدى تأثتَ )الشعب الدختار ففي حق المجتمع إلا ولليهود يد فيها واستطعت أ
في تسميم أفكار الشعب الألداني وبزديره،وشل حيويتو ،وبتتبعي نشاطو في الصحف 

لات حكماء صهيوف "..ومن الدسيحيتُ أناس فقد جاء في بروتوكو وفي ميادين الفنوف 
 قد أضلتهم الخمرة وانقلب شبانهم لرانتُ بالكلاسيكيات والمجوف الدبكر الذي أغراىم

بو وكلاؤنا ومعلمونا وخدمنا وقهرماناتنا في البيوت الغنية وكتابنا ومن إليهم ونساؤنا في 
أماكن لذوىم،وإليهن أضيف من يسَُمَتَُْ ) نساء المجتمع ( والراغبات من زملائهم في 

 (.44الفساد والتًؼ ...لغب أف يكوف شعارنا كل )وسائل العنف والخديعة(..")
معدـ الأخلاؽ،فلا نستغرب إذف عندما نكتشف ، عقيدةفالآخر/اليهودي فاسد ال

أنهم يعيشوف الطبقية فيما بينهم،وىذا ما بذسده الرواية ؛حيث بذدىم قسمتُ:يهودا 
شرقيتُ فقراء ويهودا غربيتُ أغنياء،وكل طبقة تعيش في حي خاص بها في 
القدس؛فعائلة )راشيل( تعيش غتَ راضية على وضعها حيث تقتًح عليها كتابة 

قصتها مع عمر بن الخطاب  ػ رضي الله عنو ػ من أجل الكسب  عمذكراتها لشيو 
الدادي :"أرى أف تكتب راشيل مذكراتها وتبيعها لكبريات الصحف ، وبذتٍ من ورائها 

 (.45ربحا كثتَا ")
إنها قمة الفكر النفعي اليهودي القائم على الدصالح الخاصة حتى لو كاف ذلك بتُ 

الأـ وابنتها،إف الحياة عندىم تنحصر في ماديتها ولا مكاف فيها الأب وابنتو أو بتُ 
عمر بن  للأخلاؽ فهذا والد)راشيل( يذىب بعيدا ويقتًح على ابنتو الزواج من

ولو كاف ذلك لوقت قصتَ ،معتبرا )عمر( كنزا بشينا وصيدا الخطاب ػ رضي الله عنو ػ
 لو أمكن ذلك لبلغت شأواوفتَا:" ألا تسطعتُ الزواج منو ولو لفتًة قصتَة.؟آه 

 (.46")عظيما ،ولدرجنا على بساط من ذىب
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وفوؽ ىذا وذاؾ ،فإف اليهود لا يريدوف امتلاؾ قطعة أرض من فلسطتُ والاكتفاء 
بذلك،بل إنهم يسعوف جادينجاىدين للامتلاؾ والسيطرة على العالم كلو، متخذين 

ج اليهود طريقا واحدا بذلك تفوقهم على الأنا سبيلا لتحقيق ىدفهم ىذا؛فقد انته
للتضييق على العرب والتخلص منهم وىو طريق كلو وحشية وقسوة، إنها خطة نسف 
الددف والقرى وىدـ أبنية العرب إمعانا منهم في التضييق عليهم، وإجبارىم  على  ترؾ  
البلاد ، مثل نسف قرية )إفرت ( قرب  الحدود  اللبنانية   وقرية  )  كفر برعم  (  

 )  الرلػانية  ( .وقرية  
) ىاؿ لذرماف ( في  مقاؿ لو نشرتو لرلة )الكومنتًي ( يقوؿ الكاتب اليهودي 

الأمريكية: "..إف الجندي الإسرائيلي كاف قاسيا في معاملتو بلا ريب حتى مع غتَ 
المحاربتُ من العرب إذ لصد كثتَا من القرى العربية التي تهدمت بفعل الديناميت وقد 

ىي قرى لم بسسها الحرب،قد دخلها اليهود وحطموىا ،ويظهر أف ىجرىا أىلها و 
اليهود حيثما شعروا بهجرة العرب بسادوا في بزريبهم ليتأكدوا من أف العرب لن يعودوا 

 (.47إليها")
ولعل شخصية )دافيد حاييم( ػ وىو أحد شخصيات الرواية ػ أكبر لظوذج لذلك ؛إنو  

ولايكتفي أنفسهم "...افيذلك حلفاءاليهودمريض بهوس السيطرة على العالم كلو بد
،وتذىب جنوبا حتى تشمل أجزاء كبتَة الفراتبدولة إسرائيل الكبرىالتيتمتد منالنيلإلى 

أحلامو أكبر من ذلك بكثتَ ،إف عقيدتو ىيأنتكوف السيطرة العربية .. لا..  من الجزيرة
أثر بالكثتَ الصهيونية على العالم كلو،لقدقرأ بروتوكولات حكماء صهيوف ،وت

 (.48منها")
وىذه الرؤيةتتفق مع ماجاء فيالبروتوكوؿ الثالث من بروتوكولات حكماء صهيوف الذي 
ورد فيو "...أستطيع اليوـ أف أؤكد لكم أننا على مدى خطوات قليلة من ىدفنا ،ولم 

وحينما تغلق ىذه الرمزية ػ شعار شعبنا ػ دورتها، تبقإلا مسافة قصتَة كي تتم الأفعى 
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( .وقد 49دائرة ستكوف كل دوؿ أوروبا لزصورة فيو بأغلاؿ لا تكسر " )ال
 . سعىالآخر/اليهودي إلى امتلاؾ القوة العلمية والتكنولوجية والسياسة والاقتصاد

ىذا الأساس تعمقت الذوة بتُ الأنا/الدسلم والآخر/اليهودي الدمتلك للحاضر وعلى 
نا /الدسلموىو موقف بدا لؽلك من أسلحة عصرية تعمل على تدمتَ الأ

ليسفيهصالحالبشرية بصعاء وليس العرب وحدىم ؛ فالشراذـ اليهودية جنجنونها 
بالاستعدادللحربفي كل لحظة حتى ملكت أفتك الأسلحة واختًعت أخطر القنابل 
والرابصات،ومنها القنبلة الذرية المحرـ تصنيعها على الأنا/ الدسلموقد لجأت ىذه 

ق القوات الدسلحة اليهودية إلىالاعتداءات الدتكررة على العصابات الخبيثة عنطري
السكاف العرب بالضرب والتعذيب والتقتيل والنفي والتشريد ،وتغطرستفي 

/الدسلم وقداستو،وىودت الأرض وابتلعت الدسجد اىوسوجنوف،فداستعلىكرامةالأن
 الأقصى وسط ولولةالأنا/الدسلم وعويلو وصراخو الدكتوـ الذي لا حوؿ لو ولا

،فأصبح يعيش في شقاء وتعاسة على أرض أجداده ويقوؿ في حزف وأسى: " قوة
القدس  برتنتَاف الاحتلاؿ .. أخذوا  القدس القدلؽة ىي الأخرى, القدس العربية 

على نواصي الحارات وتراقب تجوبالشوارع وتقف مفينكبة)حزيراف (،دورياته
سوة والأطفاؿ والعجائز،تغتَت يفلت منهم أحد، حتى النلا  ،وتفتش السيارات،الدارة

 (.50الدنيا،وظاىرتهم أمريكا...العار يفرخ في أرضنا التعسة منذ سنتُ ...")
) التتارية ( حتى أف الصحف  الفظيعة  وقد بلغ من وحشية اليهود في ىذه الأعماؿ

اليهودية اعتًفت  بوقوعها ، ذكرت  جريدة ) كوؿ ىاعاـ (  اليهودية في عددىا 
ـ " إف السلطات اليهودية أعدمت ستة عشر 1953ؿ سبتمبر عاـ الصادر في أو 

شابا من قرية )عيبلوف( برصاص الرشاشات بعد أف اختارتهم من بتُ ذكور القرية 
اللبنانية ولم يبق في القرية غتَ باب من القرية  وطردتهم عبر الحدود وأَجْلَتْ سائر الش

داخل  ) آؿ زريق ( من نفس القرية الشيوخ والعجزة ، وقد أحرؽ الجنود اليهود عائلة
 (.51لحملهم على الخروج من البلد ") للسكاف وترويعا بيتها إرىابا 
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حضارة الآخر/اليهودي عكس حضارة الأنا/الدسلم التي تسعى إلى ضماف حياة إفّ 
آمنة وسعيدة للبشرية؛ فالحضارة الإسلامية تقوـ على أساس النقيض للحضارة الغربية 

وتصويرىا للحياة غتَ تصوير الحضارة الغربية لذا،ومفهوـ السعادة  حضارة / الآخر 
فيها لستلف عن مفهومها في الحضارة الغربية كل الاختلاؼ؛فالحضارة الإسلامية تقوـ 

ا خاصا تستَ على أساس الإلؽاف بالله،وأنو جعل للكوف وللإنساف وللحياة نظام
رة  الإسلامية ، فإنو يتمثل في فلسفة ،أما تصوير الحياة في الحضابدوجبو ولا بريد عنو 

الإسلاـ التي انبثقت عن العقيدة الإسلامية والتي تقوـ عليها الحياة وأعماؿ 
الإنساف،ىذه الفلسفة " التي ىي مزج الدادة بالروح أي جعل  الأعماؿ مستَة بأوامر 

ف صلتو سا،فالعمل الإنساني مادة وإدراؾ الإنونواىيو ىي الأساس لتصوير الحياةالله 
لا أو حراما ، ىو الروح، فحصل ومن كوف  ىذا  العمل  حلابالله ىي القياـ بالعمل، 

 (.52بذلك مزج الدادة بالروح ")
وعلى ىذا الأساس  ،أما الحضارة الغربية فتقوـ على أساس فصل الدين عن الحياة

لذلك  فهو يقوـ على الدنفعة و قامت الحياة وقاـ نظاـ الحياة، أما تصويرىا للحياة 
كانت السعادة عندىم إعطاء الإنساف أكبر قسط من الدتعة الجسدية.وكذلك 
الحضارة اليهودية التي بنيت على أسس من النفاؽ والتدجيل الفكري والادعاءات 
الدغرضة وتزوير حقائق التاريخ والنظرة العدائية للغتَ،وىذا ما لصده في البروتوكوؿ 

في كل أوروبا وبدساعدة أوروبا لغب أف  السابع من بروتوكولات حكماء صهيوف "
ننشر في سائر الأقطار والدنازعات والعداوات الدتبادلة ،فإف في ىذه فائدة مزدوجة:فأما 
أولا فبهذه الوسائل سنتحكم في أقدار كل الأقطار التي تعرؼ حق الدعرفة أف لنا 

د معتادة على القدرة على خلق الاضطرابات ، مع قدرتنا على إعادة النظاـ،وكل البلا
أف تنظر إلينا مستغيثة عند إلحاح الضرورة متى لزـ الأمر.وأما ثانيا فبالدكايد 
والدسائس،سوؼ نصطاد بكل أحابيلنا وشباكنا التي نصبناىا في وزارات بصيع 
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الحكومات،ولم لضبكها بسياستنا فحسب،بل بالاتفاقات الصناعية والخدمات الدالية 
 (.53أيضا")

حضارة ملؤىا العصبية والطبقية حتى فيما بينهم ، و ىذا ما نلمسو كما أف حضارتهم 
في الرواية حيث قاؿ ضابط الأمن الكبتَ لرفاقو: " راشيل جرثومة فساد في لرتمعنا 
الإسرائيلي وستسبب لنا كثتَا من الدتاعب..لا خلاص منها إلا بالدوت .. 

 (.54أجل..الدوت..ىؤلاء اليهود الشرقيتُ حقراء ..")
:)لَا يُـقَاتلُِونَكُمْ جَمِيعًا إِلاَّ فيِ قُـرَى مُحَصَّنَةٍ أَوْ مِنْ وَراَءِ ؽ عليهم قولو تعالىويصد

هُمْ شَدِيدٌ تَحْسَبُـهُمْ جَمِيعًا وَقُـلُوبُـهُمْ شَتَّى ذَلِكَ بأَِنّـَهُمْ قـَوْمٌ لَا  نـَ جُدُرٍ بأَْسُهُمْ بَـيـْ
 (.  14، الآية الحشرسورة يَـعْقِلُوْن( )

وؿ ،أف حضارة اليهود حضارة فساد " فنرى اليهود في دولتهم يرتكبوف وخلاصة الق
أفظع الجرائم بحيث فاقوا كل أنواع العذاب التي عانوا منها في زعمهم أو عناه غتَىم 

لَهَا(،لذلك لػذرىم الله فيقوؿ لذم   .)إِنْ أَحْسَنْتُمْ أَحْسَنْتُمْ لِأنْـفُسِكُمْ وَإِنْ أَسَأْتمُْ فَـ
ا فقتلوا النفس الإنسانية وعذبوىا ويتموا الأطفاؿ وسجنوا النساء وىم قد أساءو 

وىدموا البيوت واغتصبوا الأرض وأقاموا الدستعمرات،وحرقوا الأقصى في 
. والأقصى عند الله عظيم ،ودنسوا مسجد الخليل عليو  1969/8/21

يوـ أف  السلاموالخليل عند الله ىو الخليل،وارتكبوا جرلؽة الجرائم في مسجد الخليل
 (.55عمدوا إلى كتاب الله،القرآف العظيم فمزقوه وداسوه " )

 لخاتمة ونتائج البحث :ا
 قة البحثية نخلص إلى النتائجالتالية :ر ومما سبق عرضو فيهذه الو 

 أبرز مالغسد الصراع العربي/ الغربيهوالوجو الاستعماريللغرب بدمارستو 
 د من الدشاعر الإنسانية.مستعمر وحشي ،متجر الوحشية، فالآخر/الأوروبي  
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  الآخر/اليهودي فاسد العقيدة، معدـ الأخلاؽ، فاليهود يعيشوف الطبقية فيما
بينهم، وىذا ما بذسده الرواية؛ حيث بذدىم قسمتُ: يهودا شرقيتُ فقراء ويهودا 

 غربيتُ أغنياء، وكل طبقة تعيش في حي خاص بها في القدس
  ع العربي / الصهيوني خصوصا لا إفّ الصراع العربي/الغربي عموما والصرا

يتوقف عند حدود انتزاع فلسطينمن جسم الوطن العربي وإقامة دولة صهيونية فيها، 
وإلظا لؽتد انطلاقا من ذلك لدواجهة أي شكل من الأشكاؿ التي برقق النهضة والقوة 

 والوحدة للعرب والدسلمتُ .
 "بضروب من النقد  عمر يظهر في القدس " لنجيب الكيلاني ، تزخرإفّ رواية

للشرؽ الحضاري الإسلامي في العصر الحديث،وبألواف من النقد أيضا للغرب غتَ 
 .        في الصهيونيةالدتمثل  الإنساني
  برالف القوى الامبريالية العالدية ضد مصالح الدوؿ العربية والإسلامية

العربية بذاه والوقوؼ إلى جانب الكياف الصهيوني  في ظل مواقف التخاذؿ والتقاعس 
 الصراع الفلسطيتٍ  الصهيوني.

  ،ترؾ الاحتلاؿ الفرنسي في مصر _من خلاؿ بضلة نابوليوف_ أثرا لا لؽحى
حيث ظلت طرؽ الإدارة الفرنسية مهيمنة على حكومة مصر، وظلت عادات التفكتَ 

 الفرنسية تسيطر على الطبقة الدستنتَة بدصر.
 يهودي الدمتلك للحاضر بدا لؽلك من تعمقالذوة بتُ الأنا/الدسلم والآخر/ ال

أسلحة عصرية تعمل على تدمتَ الأنا /الدسلموىو موقف ليس فيو صالحالبشرية بصعاء 
 وليس العرب وحدىم. 

  الخطاب العربي الحديث ظهور كثتَ من الدصطلحات الثنائية الضدية في
وىي رب الشرؽ/الغو  ثنائية : الأصالة / الدعاصرة أو لضن/الآخرمنها  والدعاصر،

 مصطلحات تدؿ على التناقضات الدوجود بتُ حضارتي الغرب والشرؽ خاصة.
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  لقد  شكل  الغرب  برديا حضاريا أخلاقيا وقيميا للمجتمع الشرقي
 التقليدي، ويعرض العرب  الذين  وفدوا  إليو  لصدمات  حضارية.

  ولم  يعد ىذا  ،مصطلح )الغرب ( ىو الاسم الذي يقابل مصطلح الشرؽ
بتَ يعتٍ وضعا جغرافيا خالصا،بقدر ما يعتٍ كيانا ثقافيا واجتماعيا وسياسيا التع

 وعسكريا.
  وقد مر إنتاج لصيب الكيلاني الروائي بدراحل أو مستوايات لؽكن أف نصنعها

في ثلاثة إطارات حسب الدوضوعات التي عالجها في رواياتو وىذه الإطارات ىي : 
والإطار السياسي والاستشرافي.ومن أشهر  الإطار الاجتماعي، والإطار التارلؼي

الروايات التي تصب في ىذا الإطار روايات:) عذراء جاكرتا( ،) عمالقة الشماؿ(، 
)ليالي تركستاف(و) الظل الأسود( ، وقد تناولت الأحداث السياسية والعسكرية في 

 .أربع مناطق في كل منآسيا وإفريقيا
  أكثر من مدلولو الجغرافي  عنصريا  مدلولا سياسيا غربيامصطلح الشرؽ لػمل

 .كما أنو لؼلو من أية علاقة تربطهم بو
 
 
 
 

 الهوامش:

                                                             

 ،1ط القاعود، حلمي لزمد: الواقعية الإسلامية في روايات لصيب الكيلاني، )دراسة نقدية(،/ 1
 . 13، ص  1992دار البشتَ، عماف ، الأردف،

لدتداولة في الفكر :الحلاؽ، أبضد راتب : لضن والآخر ، "دراسة في بعض الثنائيات اينظر / 2
. عنواف 1997العربي الحديث والدعاصر " منشورات ابراد الكتاب العرب 
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book-m/ind-a-dam.org/book/97/study/182-www.awu-الدوقع:
sd001.htm. 

خر ، "دراسة في بعض الثنائيات الدتداولة في الفكر العربي الحلاؽ، أبضد راتب : لضن والآ/ 1
 . .ف، ص الحديث والدعاصر 

 . 02، ص الدرجع نفسو / 2
 . .ف، ص نفسو الدرجع / 3

/ الدعوض ، سالم : صورة الغرب في الرواية العربية ، الطبعة الأولى ، مؤسسة الرحاب الحديثة ، 1
 . 92، ص1998بتَوت، لبناف  ،  

صالح : الددخل إلى الأدب الجزائري الحديث ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر ، /خرفي،  2
 .22، ص1983

/ قميحة ، مفيد : الابذاه الإنساني في الشعر العربي الدعاصر ، الطبعة الأولى ، منشورات دار 3
 .51ـ، ص1981الآفاؽ الجديد، بتَوت  ،

 .14، ص لشعر العربي الدعاصرقميحة ، مفيد : الابذاه الإنساني في ا/1
 .14القاعود، حلمي  لزمد : الواقعية الإسلامية في روايات لصيب الكيلاني ، ص / 1
،دار البشتَ، 1بريغش، لزمد حسن : في القصة الإسلامية الدعاصرة ،)دراسة وتطبيق(، ط/ 2

                .                                              53ـ،ص  1993عماف، الأردف ،
 / ـ، وقد فازت بجائزة 1957ىذه الرواية ىي أوؿ أعمالو الروائية ،كتبها في سجن أسيوط سنة

 ـ .1957التًبية والتعليم سنة 
روائيا ، رسالة ماجستتَ ، الجامعة الأردنية، / ينظر: سهيل،ياسينتوفيق : لصيب الكيلاني روائيا، 1

ػ  127ص ص                                         ـ.                            1985
131 . 

  لقد ذكرنا ىذه الرواية ضمن لزور الروايات التارلؼية ، وذكرناىا ىنا ضمن لزور الروايات /
السياسية ، لأنها بصعت بتُ الوصفتُ؛ تارلؼية)من حيث استدعاء شخصية عمر بن الخطاب( 

 لى مقاومة الاحتلاؿ  الصهيوني(.                      وسياسية )من حيث الذدؼ وىو الدعوة إ

http://www.awu-dam.org/book/97/study/182-a-m/ind-book-sd001.htm
http://www.awu-dam.org/book/97/study/182-a-m/ind-book-sd001.htm
http://www.awu-dam.org/book/97/study/182-a-m/ind-book-sd001.htm
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 .14القاعود، حلمي  لزمد : الواقعية الإسلامية في روايات لصيب الكيلاني ، ص/ 1
 .137ػ  136ينظر : سهيل ، ياستُ توفيق :  لصيب الكيلاني روائيا ، ص ص / 2
، مؤسسة 1طبيق(، ط/ بريغش ، لزمد حسن : في الأدب الإسلامي الدعاصر، )دراسة وت1

 .78ـ ،ص1998الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع،بتَوت،
/ الشطشاط،  علي حسن : دراسات في تاريخ الحضارة الإسلامية ،  الطبعة الأولى ، دار قباء 2

 . 24، ص 1987،القاىرة ، 
 .  13الدرجع ، ص الشطشاط،  علي حسن : دراسات في تاريخ الحضارة الإسلامية/ 1

 لاني ، ىيثم : العرب والصهيونية والقرف الحادي والعشرين ، لرلة عالم الفكر، المجلد الكي/ 2

ـ ،  1999، المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب، الكويت ، العدد الأوؿ، سبتمبر  28
 . 34ص

افة / زيادة ، معن : معالم على طريق برديث الفكر العربي ،  عالم الدعرفة ، المجلس الوطتٍ للثق3
 97ـ، ص 1987ىػ ، يوليو/بسوز 1407ذو القعدة  115والفنوف والآداب، الكويت ، العدد 

. 

/ الكيلاني ، لصيب : عمر يظهر في القدس، الطبعة الثانية ، بتَوت، لبناف : مؤسسة الرسالة 1
 . 10ـ ، ص   1981ىػ /1401للطباعة والنشر والتوزيع 

 . 66/ الدصدر نفسو، ص 2

 .48/49، ص ص  / الدصدر نفسو3

 .54/55/الكيلاني ، لصيب : عمر يظهر في القدس ، ص ص 1

 . 14/ الدصدر نفسو ، ص 2

 . 25/ الدصدر نفسو ، ص 3

 .  37/ الدصدر نفسو ، ص4

 . 50/ الدصدر نفسو ،  ص 5

 .  26/ الكيلاني ،  لصيب : عمر يظهر في القدس ، ص1

 . 32/  الدصدر نفسػو، ص2

 .33/ الدصدر نفسػو ، ص3
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 .32، ص الدصدر نفسػو /4
 . 33/  الدصدر نفسو، ص 3

 .43/ الدصدر نفسو ، ص6

 .   53/ الدصدر نفسو ، ص 7

 .   53/ الكيلاني ،  لصيب : عمر يظهر في القدس ، ص 1

/ الكيلاني ،لصيب:  الإسلامية والدذاىب الأدبية ،الطبعةالثالثة، مؤسسة الرسالة ، بتَوت، 2
 .11، ص1983

 .84   / 83،لصيب : عمر يظهر في القدس، ص ص/ الكيلاني3

 .       121/ الدصدر نفسو، ص4

 . 124/ 123/ الدصدر نفسو ، ص ص5

 . 124/ الدصدر نفسو ، ص6

 .86/ الكيلاني،  لصيب : عمر يظهر في القدس، ص 1

 . 85/الدصدر نفسو ، ص2

 . 21/ الدصدر نفسو ، ص3

)بروتوكولات حكماء صهيوف( ، الطبعة الخامسة،  / التونسي ،  لزمد خليفة : الخطر اليهودي4
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 الرواية المغاربية المكتوبة باللغة الفرنسية والتمثيل الثقافي.
 فتيحة بركات

 الجزائر ـ  عنابةجامعة 
 الـملخص: 

ـــــــا   مـــــــ         ـــــــة باا، ـــــــة اا رن ـــــــية    ـــــــيا  ك ا نيـــــــا   غبت ـــــــة اة اربيـــــــة اة ت ب نشـــــــات اارغار
بيـــــــة  غاا رن ـــــــية الأدب اا ـــــــرت  غاا تابـــــــات ا  ـــــــتع اررة  ف ـــــــ  ان تحـــــــ  ع،ـــــــ  اا  افـــــــة الأجن

منهــــــا ع،ــــــ  غجـــــــ  اتأــــــ ص  غبعـــــــ  مرك،ــــــة ااتــــــا ر باا ـــــــرد اا ــــــرت اعت ـــــــ  اا تــــــاب اة اربـــــــة 
اا تابــــــة  ــــــ ق مــــــ    ــــــ ا  م اغمــــــة   افــــــة اةركــــــز ااــــــ   ي نــــــ  ع،ــــــ  ااشــــــع ب اة ــــــتع رة  
كيــــــل وشــــــ ن  غعــــــغ جيــــــ  مــــــ  اا تــــــاب اة اربــــــة ااــــــ ر  وشــــــبنع ا ب  افــــــة اة ــــــتع  ر    ــــــ  

اا، ـــــــ ر  غالج ـــــــرا   غا ـــــــت  ر  ـــــــع ر اا تـــــــاب  دغات اا ـــــــرب  غا ـــــــتعارغا  الهجنـــــــة  غا نزرـــــــاح
ــــــ ات اة اربيــــــة  غ ــــــ  مــــــا   ــــــه     ينــــــز كتابــــــا   عــــــ   ــــــ  عــــــ   ربــــــة اا ر ا،تعب ا ــــــة اة ــــــتع  

 اان  ذج اا رت  غتح يق فراد ا.  

مخت،ــــــ    ـــــا  ـــــغ ا ــــــ اويجيات اا تابـــــة اةعت ـــــ ة ات  يــــــ  اله رـــــة اا  افيـــــة اة اربيــــــة  غمنا  ـــــةف
  غو  يـــــــــ  اات  يــــــــ  اا  ـــــــــا خطابــــــــات ااته ـــــــــيو  غالهي نــــــــة  غمـــــــــا دغر اا ــــــــرد اة ـــــــــارت   

 اتطاب ا  تع ارر 
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  Représentationالتمثيل -

اات  يــــــ  باان ــــــبة ا، را ــــــات اا  افيــــــة ل  رعـــــــ ن  ــــــرند انع ــــــاس    ــــــ   رمـــــــزر    
 ننــــــ  بــــــ ر    عــــــ    ن  لأ ــــــيار اا ا ــــــلا  بــــــ  اات  ــــــيقت مع ن ــــــة ةعــــــ  مــــــا وــــــ نعغ 

اات  ـــــــيقت   ونطـــــــ ر ع،ـــــــ  مطاب ـــــــة بـــــــ  ااعقمـــــــات غالأ ـــــــيار  بـــــــ  ونشـــــــ    ـــــــرا 
اات  يـــــــ  قنشـــــــار   ـــــــا  رنبـــــــ، ع،ـــــــ  ااتحينـــــــز  غع،ـــــــ  ا  ـــــــتبعاد  غ   1  ي،يــــــا ا، ا ـــــــلال

غالإ ــــــ ات   غ اا بــــــ   غا  تح ـــــــار  غاات  ــــــ   غقعــــــادة ا عتبـــــــار  غفــــــق ع ،يـــــــة 
اات  يــــــ  ع،ــــــ  ف ــــــرة ا  ــــــت نار عــــــ  ااشــــــغر بأــــــ رو    لر ــــــ  غا نت ــــــار غااتن ــــــي . 

  2 غ نيابة ااأ رة اة  ن،ة ع  ااشغر م ض ع اات  ي .ل

غر ت ـــــغ اات  يـــــ   نذيتـــــ  مـــــ  ك نـــــ  ثايـــــة مـــــ  ثايـــــات الهي نـــــة  فت  يـــــ  ا خـــــر نـــــ ع 
مــــــ  اار ــــــة اا ــــــ،طة  ا ــــــ  اات  يــــــ   ــــــ   مــــــ    ــــــ ا  اة اغمــــــة  ر ــــــا  فت  يــــــ  

ـــــ ات  ـــــ  و  يـــــ  ا، ـــــ،طة اة  رغضـــــة مـــــ  اتـــــارج  مـــــ   نـــــا فـــــ   اات  يـــــ  رنشـــــا اا
عــــــ  ااتأــــــ نرات عــــــ  ااــــــ ات  غعــــــ  ا خــــــر. غو ــــــه    ــــــ ا  اات  يــــــ    وشــــــ ي  
ااـــــ ات  غفــــــرض وأــــــ نرا ا. غمـــــ  اا ــــــرغرر ااتنبيــــــ  ق    ن مـــــ    ــــــ ا  اات  يــــــ    
اا تابـــــــــات اة اربيـــــــــة اة ت بـــــــــة باا، ـــــــــة اا رن ـــــــــية مـــــــــا رـــــــــ عن  اان ـــــــــرة ا  تشـــــــــرا ية  

  م اضــــــيلا الجــــــنو  غااطـــــاب   غوتن ــــــا م ــــــ   ـــــ   الأ ــــــ ا    كتابــــــات بـــــات ض 
اا تـــــاب اة اربـــــة ااناس ـــــة باا رن ـــــية ااـــــ  ونطـــــ ر ع،ـــــ  ا ـــــون ااب رنـــــ  را   غاانـــــزغع 
نحـــــ  اا رائبيـــــة  غ ـــــ  لـــــ ر ااع رـــــ  مـــــ  اا را ـــــات ااعربيـــــة غاا ربيـــــة  غا ننـــــا نعـــــ    

مــــــــ  اا تــــــــاب اة اربــــــــة ااــــــــ   درا ـــــــتنا با ــــــــ ا  اات  يــــــــ    كتابــــــــات جيــــــــ  ااــــــــرغناد
نا  ـــــــــ  ااتبعيــــــــــة اا  افيــــــــــة ا،  ــــــــــتع  ر  غ ــــــــــع  ق  و  يــــــــــ  خطــــــــــاب الهي نــــــــــة 
اا  افيــــة ااــــ ر و ــــ ر  ك ــــ  مــــ  الأع ــــا  الأدبيــــة  غالأ ــــ ا  اا  افيــــة ااــــ  ونـــــ رج 
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ضـــــــــــ   اةشـــــــــــرغع ا  ـــــــــــتع ارر  غ ـــــــــــع  ق  ن ــــــــــــ   ربـــــــــــة ااـــــــــــ ات عـــــــــــ  ا ــــــــــــة 
 ا خر/اة تع  ر.  

 يـــــ  مـــــ  لا  ـــــ اب مـــــ  ااعق ـــــة اة،تب ـــــة بـــــ  اا ا ـــــلا اة، ـــــ س   نننـــــا درا ـــــة اات غ 
ااــــ ر و ــــت   منـــــ  اارغارــــة ا  ـــــار غااع اســــ  غالأن ــــا   غمـــــا رــــعغ  قايـــــ  مــــ   ـــــ ر 

غ ـــــ  مـــــا   رتـــــاو   3لغد  ت غرمــــ ز نش نهـــــا    تحـــــ  ل،نــــ    غ و ـــــغ   يـــــلا  بعــــاد 
ــــــنا باا ــــــيا ات اا  افيــــــة  غااتارنسيــــــة  غا ت عيــــــة  ــــــ  ق  بــــــرب  اا غكــــــا اا يا ــــــية اا

 نتجتـــــ   لأ   ـــــ   اا ـــــيا ات فاع،ـــــة   قنتـــــاج اةعـــــ   غبنـــــار ع،ـــــ  ع ،يـــــة و  يـــــ  
 يا ـــــــات قنتـــــــاج اةعـــــــ  ا شـــــــ   ن ـــــــا  م اغمـــــــة الهي نـــــــة  غو  يـــــــ  خطابا ــــــــا  

لأ ل ااـــــــــنا غمــــــــ  ت قنشـــــــــار وأـــــــــ نرات عــــــــ  ااـــــــــ ات  غفـــــــــرض خطــــــــاب م ـــــــــاد  
ق  بح ــــــــ ر اةــــــــ ا   فيــــــــ    ر ــــــــ   دا  ع،ــــــــ  اا  افــــــــة  غ  راخــــــــ   ي تــــــــ  ا  ي يــــــــة

فاا  افـــــــــة رعـــــــــاد قنتاجهـــــــــا داخـــــــــ  ااـــــــــنا  غرتا ـــــــــو ااـــــــــنا الأدت  ـــــــــ قنيا مـــــــــ  
 عـــــراس الجـــــنو الأدت ااـــــ ر رنت ـــــغ قايـــــ  غو اايـــــ    غج  ررـــــا  مـــــ   ـــــيا ات   افيـــــة 
غد  ت  ر ر ا جيــــــة كـــــــ ل  و ــــــ   فـــــــ   اا  اــــــة اا ا ررـــــــة اا اضــــــحة غاةع،نـــــــة   

ــــــنا ا، شــــــ  عــــــ  م ــــــ راو . نشــــــا غ ــــــ  مــــــا ر ــــــت،ز  ا  ــــــر 4.ااــــــنال  عــــــ    اا
ا خــــر  غعــــ  ااــــ ات  غ  نننــــا  ــــرارة ندــــاذج  عــــ  وأــــ رات اات  يــــ    ــــ ا  مخت،ــــ 

 مــــــ  تح،يــــــ    ــــــ ا  اات  يـــــــ    ــــــرارة   افيــــــة باا، ــــــة اا رن ــــــية مــــــ  اارغارــــــة اة اربيــــــة
 ــــــ رة اارغارــــــة اة اربيــــــة ع،ــــــ    يــــــ  وبيــــــ  قضــــــارة ااعق ــــــة بــــــ  اا  افــــــة غاة اغمــــــة  غ غ 
  غوعــــــ ر  ااأــــــ رة اان طيــــــة ااــــــ  وشــــــ ن،  ا  افــــــة او،يــــــة  غواكيــــــ  اله رــــــة اة اربيــــــةا

 ع  اا ات اة اربية غ اع  م  خق  اات  ي  اا رت.
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ــــــــز قدغارد  ــــــــعي    معا اوــــــــ  بــــــــ ارات  غا  تشــــــــرا   غاا  افــــــــة غالإم راايــــــــة       ركن
ا  ا نياايـــــــة   وشـــــــ ي   ـــــــ ر ا ت عـــــــات ااـــــــ  ع،ـــــــ  اا ـــــــ رة اتطابيـــــــة ا،نأـــــــ ص ا

خ ــــــــع  اق ــــــــتع ار. غك،نــــــــ  عق ــــــــة اارغارــــــــة بــــــــا ت لا  غبااتــــــــارر   غباا يا ــــــــة. 
ـــــــــ   نذيـــــــــة اا ـــــــــرد  غاارغارـــــــــة ب  ـــــــــ ها  ـــــــــ ق   افيـــــــــا رت ـــــــــ ن  ر ل متحينـــــــــزة   غ كن

غ ن ـــــا ا م ـــــ رة. غ  ن،ـــــ  جهـــــ د  اان  رـــــة   تح،يـــــ  اةنجـــــز اارغائـــــغ ا  ـــــتع ارر  
ر ــــــــتبطن  اتطــــــــاب اارغائــــــــغ اا ــــــــرت غاا ــــــــردرات اا ــــــــ ل مــــــــ  ن ارــــــــا غكشــــــــ  مــــــــا 

 ـــــــا   5 يا ـــــــية و  نـــــــ    خ مـــــــة الإم راايـــــــة.  ف ـــــــغ كتابـــــــ  لاا  افـــــــة غالإم راايـــــــةل
 ـــــــعي  بتح،يــــــــ   ع ـــــــا  دانييــــــــ  در ـــــــ  رغارــــــــة ل رغبن ـــــــ   كــــــــرغزغل  غرغارـــــــة جــــــــ  
  اغ ـــــــــــس لرغضـــــــــــة مان ـــــــــــ ي، ل غف در لم نـــــــــــاة عائـــــــــــ ةل غردرارد كب،نـــــــــــ  لكـــــــــــي ل

. ابنـــــة ااعــــــ ل غثابـــــ  كــــــامغ لاا ررـــــ ل  غ نــــــ رر جيـــــ  لااق خق ــــــغل   غب،ـــــزاّ لبــــــ ن
غكشـــــــ  مـــــــا ونطـــــــ ر ع،يـــــــ  اا ـــــــردرات اا ربيـــــــة مـــــــ  اار ـــــــات  غ ندـــــــاط قم راايـــــــة  
غتحينــــــــز ا، ركزرــــــــة اا ربيــــــــة  ك ــــــــا رــــــــعغن  رغارــــــــة ااطيــــــــ   ــــــــا  لم  ــــــــ  الهجــــــــرة ق  

ج زرـــــــ  كـــــــ نراد ل ،ـــــــ  ااشـــــــ ا ل وـــــــاغرق سبا يـــــــا     ـــــــيا  عق تهـــــــا مـــــــلا رغارـــــــة 
اا ــــــــــق ل ايــــــــــ ان  ع،ــــــــــ  ا ــــــــــتباّ ااتــــــــــارر   غ هــــــــــ ر  ــــــــــردرات  ــــــــــ رل مأــــــــــادرة 

غالأدب –ا، ـــــــــــردرات اا ـــــــــــ ل. غمـــــــــــ  منط،ـــــــــــق الإ ـــــــــــرار بااعق ـــــــــــة بـــــــــــ  اا  افـــــــــــة 
غعق ـــــــــات اا ـــــــــ ل   ااعـــــــــاد  غجـــــــــ  ااتعامـــــــــ  مـــــــــلا اانأـــــــــ ص الأدبيـــــــــة -تح رـــــــــ ا

خـــــــــ  با عتبـــــــــار لرنب ـــــــــغ    ناب  ـــــــــ ها خطابـــــــــات   افيـــــــــة  ر ـــــــــ   قدغارد  ـــــــــعي : 
اات ـــــــاغت اا،جـــــــ ج اة ـــــــت ر بـــــــ  اا ـــــــرب غ ـــــــ  اا ـــــــرب  قذا  ردنـــــــا    ن هـــــــ  فه ـــــــا 
د ي ـــــا   ـــــ ا    افيـــــة كاارغارـــــة غخطـــــاب ااعر ـــــغ اا  ـــــ غ  ااتـــــارنسغ  غبعـــــ   ندـــــاط 
ااشـــــــــعر غاة نـــــــــاة  كيـــــــــل وت ـــــــــاغت الإةاعـــــــــات ق   ـــــــــ ا اات ـــــــــاغت  غو  ـــــــــر اابـــــــــ  

لأدبيــــة اي ـــــ  برركـــــة  غ  ن كـــــ  خطـــــاب غ ـــــ ا رعـــــ،   ن اانأـــــ ص ا 6اا ائ ــــة ع،يـــــ ل 
 رنط ر ع،    يقت  ونب   غوتناض  ع،  ك  وعب  ميشا  ف ك .
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   Louis Bertrandاـــ رو برورانـــ   رغبـــ  رانـــ غ  غRobert Rindau  نـــتي جيـــ       
  رغب،ـــــو قنشان رـــــ "Emmanuel Robles" غ"Albert CAMUSغ ابـــــ  كـــــامغ 

 "G.Audisio"غب،ي ـــــرر   ابررـــــا   غدرزرـــــ  غ  Pélégri  غ ـــــ    مـــــ  اا تـــــاب
اا رن ـــــي    فـــــا  قفرر يـــــا  دبـــــا  ـــــي   ع،يـــــ  اا رائبيـــــة  رت ـــــ  بااطبيعـــــة   الجزائـــــر  
غااشــــــــ و  غاابحــــــــر  غرأــــــــ   عــــــــ  معانــــــــاة  ــــــــع  عارشــــــــ  اا تــــــــاب  غ ــــــــه غا 

 و ـــــ   ـــــا  ة ع،ـــــ   ــــــ    زمتـــــ  عـــــ   ـــــرب  ا ـــــ  كتابـــــا   د وقمـــــو اا ا ـــــلا  غد
ـــــــــ  الأ ا ــــــــغ اـــــــــ دب ا  ـــــــــتع ارر اا رن ـــــــــغ نحـــــــــ   الأزمــــــــة. اـــــــــ ا  لكـــــــــا  اات جن
ـــــيه  مـــــ  بعيـــــ   غ  اا  ـــــ   اا ـــــ ا  الأ ـــــ،ي  و جنهـــــا نحـــــ   ربـــــار. غكـــــا  رن ـــــر قا
ـــــــق   كيـــــــاة  ذاوـــــــ  كـــــــا  رعتـــــــ  الأرض الجزائررـــــــة  رضـــــــا فرن ـــــــية ع، ـــــــا باننـــــــ    رتع ن

   7 عبها  غ  رشاسر  كياو .ل

ر اا ــــــــ ا  او،يــــــــ   ع،ــــــــ  الهــــــــ امو   اارغارــــــــة ا  ــــــــتع اررة  مبعــــــــ غ  عــــــــ  نز ــــــــ
الأكــــــ اث   بأــــــيات بـــــــق مقمــــــا  بـــــــق   ــــــ ات  ر ــــــلا ع،يهـــــــا اا عــــــ   كـــــــا  ل 
ــــــــق  الأدب ا  ــــــــتع ارر  ــــــــا  ا ع،ــــــــ    ن اا تــــــــاب اا رن ــــــــي  د ر ــــــــتطيع ا ااتع ن

ــــــ ا  د ــــــ  اعت غ ــــــا  رضــــــه   غد رتجــــــاغزغا كــــــاجز اا ربــــــة غا رأــــــ نرغا    الأرض اا
غا  كيــــــاة ااشــــــع  اة ــــــرت. غ   ف ــــــ  ا ـــــــا ت غ  ــــــ ا مت ــــــرنج   ــــــ،بي   غد رعـــــــ ن
عـــــ   مـــــا  خ،جــــــات  ،ـــــ ب ااشــــــع  اة ،ـــــ  . غا ــــــ   خـــــ  اا تــــــاب او،يـــــ   ع،ــــــ  

ا ـــــ  غ ــــــ   ابـــــ  كـــــامغ الجزائــــــر غ ـــــ ا  ــــــطحيا   8عـــــاو ه  هـــــ   ــــــ   اار ـــــااة ل
ات ، ـــــ  ق   ع ـــــا  رغح  بنـــــار غ ـــــ  سبيعـــــة الجزائـــــر الج ي،ـــــة  ق   ننـــــ  د ر ـــــتطلا لا

ـــــــو  غجـــــــاعه   غد رتعـــــــاس  مـــــــلا  الجزائـــــــر  غد ر، ـــــــو خ،جـــــــات  ،ـــــــ ع   غد رتح ن
جـــــــــــراكه   بـــــــــــ  اكت ـــــــــــ  ب  ـــــــــــ  سبيعـــــــــــة الجزائـــــــــــر الج ي،ـــــــــــة  غغ ـــــــــــ  عادا ـــــــــــا 

مـــــ   نـــــا   9غو اايـــــ  ا  غس   ـــــها ااشـــــعبية. كانـــــ  الجزائـــــر ا كـــــة خ، يـــــة ةعا ـــــا  .ل
ــــــــــاب اة اربــــــــــة وأــــــــــ رر غ  ــــــــــق     ــــــــــارا كانــــــــــ  مه ــــــــــة اا ت ا ــــــــــلا  ــــــــــعبه   غااتع ن
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 ــــــت عه   غواكيــــــ  اتأ  ـــــــية اا  افيــــــة  غواكيـــــــ  انت ــــــائه  لأرضـــــــه  ااــــــ  ك نلهـــــــا 
ـــــــــــ ات اة ـــــــــــتع  ر ق  م ـــــــــــت سنة فرن ـــــــــــية  فحـــــــــــاغا ا عـــــــــــ  كتابـــــــــــا    ااتعررـــــــــــ  باا

ااــــــــرد ع،ــــــــ  ادعــــــــارات اة ــــــــتع  ر بتبعيــــــــة ااشــــــــع ب اة اربيــــــــة  غ ،ن هــــــــا  اة اربيــــــــة  غ 
 ت  ،ة   تح   ا ت عات اة اربية  غ  ي،ها. غمه ت  اازائ ة اة

 المضاد: التمثيل المعارض/ والصوت الرواية  1-2
ـــــز كتــــــاب مــــــا بعـــــ  اا  ا نياايــــــة عــــــ  قبــــــ اعا   اارغائيـــــة ع،ــــــ    يــــــ  ااــــــ ات       ركن

غمنا  ـــــة اتطـــــاب الأدت اا ـــــرت ااـــــ ر رنطـــــ ر ع،ـــــ  ن ارـــــا  يا ـــــية  ـــــيكة  غذاـــــ  
د   وعــــــ ر   ــــــ رة ااــــــ ات  غو  ــــــ  م ت ــــــبا ا. ف  ، ــــــا بانذيــــــة اا ــــــر غعيــــــا مــــــنه  

وــــــ رط اتطــــــاب اارغائــــــغ اا ــــــرت   وعزرــــــز اار رــــــا الإم راايــــــة غاات ركــــــز كــــــ   ااــــــ ات 
اا ربيـــــة  غ  ـــــيو ا خـــــر  ـــــ  اا ـــــرت.  ـــــع  اتطـــــاب اارغائـــــغ مـــــا بعـــــ  اا  ا نيـــــا  

اـــــ ات ق  و  يـــــ   ـــــ   اةركزرـــــة عـــــ  ا ـــــ اويجيات خطـــــاب م ـــــاد  رتـــــيا   يـــــ  ا
غا ـــــتعادة و ارنسهــــــا اةن ـــــية  غكشــــــ  كيـــــ  اتطــــــاب اا  ـــــا  ا  ــــــتع ارر    ررــــــر 
ـــــــة و  يـــــــ  بنيـــــــات اا ـــــــ ة ا  ـــــــتع اررة اا امنـــــــة   ااتعـــــــاب    ن ـــــــا  الهي نـــــــة غلاغا

ـــــــ ر   –عربـــــــا غ ـــــــ  عـــــــرب اانأـــــــية  فــــــــلا، رنة الأغ  رأـــــــبا الأفار ـــــــة غا  ـــــــي ر    اا
 رغب ا جيــــــــــال اا ــــــــــرت  غا، ــــــــــردرات كــــــــــان ا دائ ــــــــــا م ضــــــــــ عا اع،ــــــــــ  الإن ــــــــــا   الأن

اا ربيــــــــة  غاان ررــــــــات ااتارنسيـــــــــة غاات هنــــــــات اا،  رــــــــة اا ربيـــــــــة  غكــــــــان ا   اانأـــــــــ ص 
اا  افيـــــة ااـــــ اي  اا ــــــ،لأ ع،ـــــ   ــــــا  نـــــ اع الأف ــــــار كـــــ   ااشــــــع ب  ـــــ  الأغرغبيــــــة 

خق ـــــــــ   داعـــــــــ  -الأ ــــــــ  وطـــــــــ نرا ااـــــــــ   ،ـــــــــ  لج ا ر ـــــــــال  ابتــــــــة ر ـــــــــ  ااتـــــــــارر  
ك ــــــــــا رأـــــــــبح    ر ــــــــــا  ـــــــــرنار نا ــــــــــ ر  ا ـــــــــج ن او   ــــــــــات   غوـــــــــ ارنسه  اتا ـــــــــة 

ذاــــــــ   نــــــــ    م ابــــــــ  الهي نـــــــــة اا  افيــــــــة ا، ــــــــرب  غ  قســــــــار كركـــــــــات  10اا ــــــــرتل.
غعــــــغ م ــــــاد   -غبتــــــا   مــــــ  اتطــــــاب الإم رــــــا  ن  ــــــ  -ااتحــــــرر اا  افيــــــة وب،ــــــ ر 

نجـــــــا   قعـــــــادة اان ـــــــر   عق ـــــــة ااـــــــ ات اة ـــــــطه ة بـــــــا خر اا  ا نيـــــــا   كيـــــــل 
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غ جيـــــ  مـــــ  كتـــــاب ااعــــــاد اا ااـــــل ااـــــ ر  وشـــــبنع ا ب  افـــــة اة ــــــتع  ر   وشـــــ ن  غعـــــ
 ــــــ  الهجنــــــة  غا نزرــــــاح اا، ــــــ ر  غالج ــــــرا   غ ــــــ  مــــــا خــــــ ن  لهــــــع ر اا تــــــاب ن ــــــ  
اتطـــــــاب الإم رــــــــا  مــــــــ  ااـــــــ اخ   غو  يــــــــ  ثايــــــــات الهي نـــــــة    ــــــــ ا اتطــــــــاب  

ــــــــ عغ  ــــــــعغ اا تــــــــاب غاة  ن ــــــــ  ااــــــــ ر  رنت ــــــــ   ق  الأ  ــــــــااي  غنــــــــتي عــــــــ   ــــــــ ا اا
اة ـــــــتع رة ق  قعـــــــادة كتابـــــــة ااتـــــــارر  مـــــــ  خـــــــق  رغارـــــــة وـــــــ ارنسه  اتا ـــــــة  غمـــــــ  

 شـــــ  عــــــ  زرــــــ  ااتــــــارر  من ـــــ ر   اتــــــاص  ضــــــ   كركـــــة م ــــــادة  ــــــ س ق  اا
اارسمـــــغ غم ااطاوـــــ   غوطااـــــ  بـــــا ع اس بتـــــ ارر  من ـــــية  غمه نشـــــة  غبحـــــق مخت،ـــــ  

ا     يــــــــ  ماضــــــــيها  ااشــــــــع ب   الإ ــــــــها    وــــــــ غر  ااتــــــــارر    ات بــــــــ   ك ينتهــــــــ
غبــــــــ ا  وعطــــــــغ معـــــــــ  ا ج د ــــــــا غوـــــــــتح ن    مأــــــــائر ا  لأجـــــــــ  ذاــــــــ  وا ـــــــــو 

مــــ  من ــــ ر الهامشــــغ غتحررــــر الأ ــــ ات اة   عــــة عــــ   مشــــرغع قعــــادة كتابــــة اةاضــــغ
ف ــــــغ م ابــــــ  اانأــــــ ص ا  ــــــتع اررة ااــــــ   ــــــاع ت ع،ــــــ  وعزرــــــز اا ــــــرد ااتبيي،ــــــغ. 

رة ق  الهــــــــــامو  غعـــــــــــز  اات ركــــــــــز اا ــــــــــرت  غ ــــــــــع  ق  دفــــــــــلا ااشــــــــــع ب اة ــــــــــتع 
  افا ـــــــــا   هـــــــــرت نأـــــــــ ص  فـــــــــادت مـــــــــ  اا ـــــــــردرات اا ربيـــــــــة  ا نهـــــــــا نا  ـــــــــ  
اتطـــــــاب اا ـــــــرت اةت ركـــــــز كـــــــ   ااـــــــ ات اا ربيـــــــة  غكشـــــــ   ااتحيـــــــز ا  ـــــــارر   
اتطـــــــــاب اا  ا نيــــــــــا   فيهـــــــــا ا ــــــــــتعاد الأ ــــــــــق  ااـــــــــ ر   وأــــــــــ يت   ك يتــــــــــ    

ــــــــــ  ذاوــــــــــ . ر ــــــــــ   قدغارد  ــــــــــعي     ــــــــــ ا  ااأــــــــــ د ق ن لاا تابــــــــــة ردا اا ــــــــــق   غ  ي
Writing Back  ع،ـــــــ  اا  افـــــــات ا  اضـــــــ رة  غ ررـــــــ  اا ـــــــردرات الأغرغبيـــــــة عـــــــ

ااشـــــــر  غقفرر يــــــــا غا ـــــــتب الها با ــــــــ، ب  ــــــــردر ج رـــــــ   ك ــــــــر اعبـــــــا  غ   ــــــــ   ــــــــ ة  
وشـــــ ن  م  ننــــــا رئي ــــــيا   ع ،يــــــة قعــــــادة وأــــــ ر ااتــــــارر  اابشــــــرر غتحطــــــي  ا ــــــ اجز 

ا دغر اا تابــــــة باعتبار ـــــــا   ــــــيق  غفعـــــــق غ ـــــــ  مــــــا ر ضنـــــــ11اا ائ ــــــة بـــــــ  اا  افــــــاتل
ــــــــــة ر ــــــــــ نها  ــــــــــ ت  ــــــــــ   غ ــــــــــغ كتاب م ــــــــــاغ  اا،  افــــــــــة اةهي نــــــــــة  غ  ــــــــــ ا  اات  ي
الأ ــــــــق  ااــــــــ ر   وأــــــــ يت    اا تابــــــــة اا ربيــــــــة  فا ــــــــتعاد  ك ينتــــــــ    اا ــــــــق . 
فبعـــــــ  مرك،ـــــــة ااتـــــــا ر باا ـــــــرد اا ـــــــرت اعت ـــــــ  كتـــــــاب مـــــــا بعـــــــ  اا  ا نياايـــــــة اا تابـــــــة 
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م اغمـــــة   افـــــة اةركـــــز ااـــــ   ي نـــــ  ع،ـــــ  ااشـــــع ب اة ـــــتع رة    ـــــ ق مـــــ    ـــــ ا 
غ  ن ــــــ ا مشـــــــرغعا ة اجهـــــــة لــــــاغ ت ااتـــــــ غر   غوشـــــــ ر  ماضــــــغ  ـــــــ   ااشـــــــع ب  
جـــــــار  ــــــــ ا اةشـــــــرغع كــــــــرد فعــــــــ  ع،ـــــــ  مشــــــــرغع الإم اس ررـــــــة اا  ــــــــا  اا ــــــــاعغ ق  
ا ــــــتقع ااــــــ ات اة ـــــــتع رة  غقخ ــــــاعها  غاا ــــــيطرة ع،يهـــــــا. ذاــــــ    ن مــــــ  ثايـــــــات 

ــــــة  طــــــلا  ــــــ،ة  ــــــ   ااشــــــع ب  اضــــــيها  غوشــــــ ر  اة ــــــت ع ر   فــــــرض الهي نــــــة لاغا
ــــــة لــــــ  وارنسهــــــا كــــــا ر ــــــ   وبعيتهــــــا اةت ا ــــــ،ة غدغرا ــــــا   ف، ــــــ . ف ــــــا     غلاغا

ــــــــــاب      مرك،ــــــــــة مــــــــــا بعــــــــــ  ا  ــــــــــتع ار  ا ــــــــــت  ار  دغات اة اربــــــــــةرد فعــــــــــ  اا ت
  ـــــــع ا عـــــــ  اا ـــــــرب  غا ـــــــتعارة ااتعـــــــاب  الأدبيـــــــة ااـــــــ  نشـــــــات   اا ـــــــرب  غمـــــــ  ت

ـــــــ ات  غقضـــــــارة ااعنا ـــــــر  ااتبييـــــــ  ق  قعـــــــادة ربـــــــ  ااأـــــــ،ة باةاضـــــــغ غا عتـــــــزاز باا
. غركــــــــزت كتابــــــــا   ع،ــــــــ  واكيــــــــ  اخــــــــتقس اة اربيــــــــة ااعربيــــــــةاة  نــــــــة ا،شبأــــــــية 

اله رـــــــــة اا  افيـــــــــة لهـــــــــ   ااشـــــــــع ب عـــــــــ  سررـــــــــق لقبـــــــــراز ااتـــــــــ ور اا ـــــــــائ  مـــــــــلا اا ـــــــــ ل 
كـــــز الإم اســـــ رر  غ ـــــ  مـــــا نرع،هــــــا الإم اس ررـــــة غواكيـــــ  اختقفا ـــــا مـــــلا فـــــرغض اةر 

 غ   واو  لها    تح نق  ينز ا غو رند ا.  12مت ارزة ب   ها ما بع  ك ا نياايةل.
ونـــــــ رج اارغارــــــــة اة اربيــــــــة اة ت بــــــــة باا، ــــــــة اا رن ــــــــية لــــــــ ر ا ت امنــــــــا   درا ــــــــتنا    

وشــــــــّ  اارغارــــــــة   الأ طــــــــار اا ق ــــــــة   ســــــــرح ضــــــــ    دب مابعــــــــ  اا  ا نياايــــــــة  غ 
رشــــــــ ن  ا كت ــــــــار ،ة اله رــــــــة  غاا  رــــــــة  غاا تابــــــــة  غاات  يــــــــ  اا ــــــــردر  ك ــــــــا   ــــــــك

غقذا  ردنـــــــــا    بينهـــــــــا  م، حـــــــــا مشـــــــــ كا  غااـــــــــ اث  غااعـــــــــ دة ق  ااينـــــــــابيلا  اة ـــــــــا ب
 تمـــ  ركـــ  الهجنـــة  غنشـــا تغاـــ  رغارـــة افنجـــ    ـــ اارغارـــةنـــ كر   ـــ  مـــا مينـــز  ـــ ا 

اات اسعــــــــــــات  غ   ــــــــــــا مــــــــــــ    ف ــــــــــــار اات اعــــــــــــ  اا  ــــــــــــا   غااتنــــــــــــ نع الج ــــــــــــرا   غ 
م،ت ــــــــ  ا،  افــــــــات  غااأــــــــراعات غالإرــــــــ ر ا جيات   ااتأــــــــائا ااــــــــ   عــــــــ  منهــــــــ

تن ــــــ  بعنأــــــر اة ــــــاررة اــــــ دب و   اارغارــــــةغااتــــــ ارر  اةت ا ــــــجة  غ ــــــ  مــــــا جعــــــ   ــــــ 
ــــــ .  دغر اارغارــــــة رتن ــــــا اا رن ــــــغ ع،ــــــ  اا ــــــ ة اة اب،ــــــة مــــــ  اابحــــــر الأبــــــي  اةت  ن

  غوشـــــــ ي  ااـــــــ ات مـــــــ  خــــــــق    اة اغمـــــــة اا  افيـــــــة اة اربيـــــــة اة ت بـــــــة باا رن ـــــــية
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وركيــــــز اا تــــــاب ع،ــــــ  ا  ــــــت ا  ع،ــــــ  اا، ــــــة  غو  يــــــ  ااعنا ــــــر او،يــــــة ااــــــ   تــــــ  
 داخ  اا  افة اة اربية. 

 تهجين اللغة  -ا

امتــــــــــاز الأدب اة ــــــــــارت اة تــــــــــ ب باا، ــــــــــة اا رن ــــــــــية باعتبــــــــــار  م،ت ــــــــــ  اا، ــــــــــات    
ار ااعنأــــــــر او،ـــــــغ غااعــــــــرت غاا رن ـــــــغ  غا ــــــــة غاا  افـــــــات  يـــــــزات وت  نــــــــ    انأـــــــه

اانأــــــ ص الهجينــــــة  غااتنــــــ نع اا، ــــــ ر  غو ــــــ   اةعجــــــ  او،ــــــغ اتــــــاص  غاا  ــــــار 
او،ـــــــغ  غون نعـــــــ    ـــــــااي   ـــــــ ا ااتهجــــــــ  مـــــــ  كاوـــــــ   خـــــــر  غبـــــــ ا  ون نعــــــــ  
  ــــــااي  ا  ــــــت ا  ع،ــــــ  اا، ــــــة    ــــــ   اانأــــــ ص اارغائيــــــة. غنش ــــــ  معارنــــــة  ــــــ   

،ـــــــ  اارغارـــــــات الجزائررــــــــة اة ت بـــــــة باا، ـــــــة اا رن ـــــــية  خأ  ــــــــا  اا ـــــــا رة ب ـــــــرارة مخت
ر ـــــ   مااـــــ  كـــــ اد: لاا، ـــــة اا رن ـــــية من ـــــار  ا ـــــ  اةن ـــــ  اـــــيو  .كتابـــــات ااـــــرغناد

دائ ــــــا  ــــــ  ذر جــــــ غل  غ نــــــا  درــــــ  بــــــاا    لهــــــ   اا، ــــــة ااــــــ   واكــــــ    خ مــــــة 
ر أـــــــ  اا، ـــــــة اا رن ـــــــية. ر شـــــــ   ـــــــ ا ااتأـــــــررا عـــــــ  م  ـــــــ   13ب،ـــــــ ر اا ـــــــا .ل

اد مــــــ  اا تابـــــة باا، ــــــة اا رن ــــــية  كيــــــل اعتـــــ  اا تابــــــة ب، ــــــة اة ــــــتع ر  مااـــــ  كــــــ ن
ــــ    كــــ  م  ـــــ  ع،ــــ    ن  ــــ ا اا ـــــرس ااطــــار   ـــــيت  ن  كت يــــة وارنسيــــة  غكـــــا  رعكن
ـــــ ر  رعتـــــ    جـــــيق انت اايـــــا  ق   بعـــــ  ا ـــــت ق  الجزائـــــر  غكت ـــــا  ـــــيع د اا تـــــاب اا

 غ اة  ــــ  ن  ــــ  عنــــ  كــــ   دنرــــ اا تابــــة باا، ــــة ااعربيــــة ااــــ  ا ــــت ،ب  مــــنه   غن، ــــ
 ،نــــا مــــرنات عــــ ة  غمــــا زانــــا ن ــــ   بــــا ن  ــــ ا الأدب ل ــــ       وأــــرنز  ااتــــا : 

 14ع،يــــــــ  بــــــــاة ت فتيــــــــا  غذاــــــــ  ب ــــــــب  جهــــــــ د ااتعررــــــــ    ا ت عــــــــات اة اربيــــــــة.
ـــــــ  مااـــــــ  : لمـــــــا نرـــــــ  ااتاكيـــــــ  ع،يـــــــ    ن اا تـــــــاب مـــــــ    ـــــــ   عربيـــــــة كـــــــ اد غرعكن

غا عــــ  ف ــــرة جزائررــــة خا ــــة  مــــا رعـــــ،   ن غبربررــــة كــــ  كتبــــ ا باا رن ــــية  فــــ  ن  عـــــ ن
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ااــــــــــــ  كتبهــــــــــــا  ــــــــــــع ر ب، ــــــــــــة اة ــــــــــــتع ر تح ــــــــــــ  ااــــــــــــرغح  رغح اانأــــــــــــ ص الأدبيــــــــــــة
 غ   ب ا  رعكن  ع،  انت ار   ا الأدب غع،    رنت  الجزائررة. 15الجزائررةل.

   عنــــ  اسقعنـــــا ع،ــــ  ندـــــاذج مــــ  اارغارـــــة اة اربيــــة اة ت بـــــة باا، ــــة اا رن ـــــية  غع،ـــــ   
ـــــرغناد م ـــــ    الأرض غااـــــ  ل ة اـــــ د فرعـــــ    غ ق يـــــة ل ـــــ  درـــــ    كتابـــــات جيـــــ  اا

مــــ ق  رتبــــ ن انــــا  ننــــ  ع،ــــ   ـ غ هــــ   ــــ رر رغث ــــيا جبــــار   غرغارــــات ادررــــو  راربيــــ
ااــــــر   مــــــ  اا، ــــــة ااــــــ  كتبــــــ  عــــــا اانأــــــ ص اارغائيــــــة  ق   ننــــــا  جــــــرند مــــــا ن ــــــته  

خــــــق   سمــــــار ااشبأــــــيات ااعربيــــــة     ــــــرارة اارغارــــــة نأــــــادس الأجــــــ ار او،يــــــة  مــــــ 
غاا  ــــــــار او،ــــــــغ:  اا  ــــــــرة  اا ــــــــرل  الجبــــــــ    سمــــــــار بعــــــــ  اةــــــــ    منــــــــاسق مــــــــ  

غبعــــــ  الأمــــــاك  اتا ــــــة بــــــا ت لا اة ــــــارت م ــــــ  ا  امــــــات  ااأــــــحرار الجزائررــــــةل  
ف ــــــق غ ضــــــركة الأغايــــــار  غاازغارــــــا  غاا أــــــ ر  غعــــــ اد ا ــــــر   غالأ ــــــ ا  ااشــــــعبية  

 افيــــــة او،يــــــة  غك ــــــ ر اةعجــــــ  ااعــــــامغ  غ ــــــ  مــــــا رشــــــغ بــــــاارغح عــــــ  ااعنا ــــــر اا 
او،يـــــة الجزائررـــــة اة اربيـــــة لهـــــ   اانأـــــ ص  غ ـــــ  مـــــا جع،هـــــا م ـــــاررة ا،ن ـــــ ذج اارغائـــــغ 
ا  ــــــتع ارر اا رن ــــــغ     ــــــ ا  ــــــا  مااــــــ  كــــــ اد   ن ل نــــــاّ فر ــــــا  ا ــــــعا بــــــ  
ـــــــــ  غجـــــــــا  ع ـــــــــ غش غبـــــــــ  رغب،ـــــــــيو غدرـــــــــ   غجـــــــــ   رغا غكاوـــــــــ  ـــــــــا   غدرزر    ر
را ـــــ   غرغجــــــغ  ك ررــــــ   غثرـــــ  جع ــــــر بــــــاار   مــــــ  ك ي ـــــة   ــــــ   يعــــــا ر تبــــــ   

 باا، ة اا رن يةل.

ا ــــــة ا خــــــر ا،تعبــــــ  عــــــ   ربــــــة ااــــــ ات  م ، ــــــا  كــــــ    اة اربــــــةا ــــــ  ســــــ نع اا تــــــاب 
لاا، ــــة اا رن ـــــية وعـــــ  عــــ  ذاونـــــا  ك ــــر اـــــا   ننـــــا ل.  م اــــ د مع ـــــرر ااــــ ر رـــــرل   ن 

اة ت بـــــــة   اربيـــــــةعامـــــــ  مـــــــلا اا، ـــــــة   اا تابـــــــات اةغ ـــــــ ر الإ ـــــــارة ق  اخـــــــتقس اات
باا، ــــــة اا رن ــــــية  فــــــ ذا كــــــا   ــــــعغ اا تــــــاب ق  ق بــــــات امــــــتقكه  ا، ــــــة اا رن ــــــية 
غ  ــــنه  مـــــ  ااتعبـــــ  عــــا   كتابـــــا   الأغ  اـــــ داب اةبت، ــــة غاضـــــحا  عـــــ  سررـــــق  
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  كتابــــــة  كادنشيــــــة  رربــــــة جــــــ ا مــــــ  ااتعبــــــ  اا تــــــات اا رن ــــــغ ا، ــــــر  ااتا ــــــلا عشــــــر
ــــــ ا با اجــــــة ق   فـــــ    بعــــــ ما وــــــاون  لهـــــ  ذاــــــ  غمار ــــــ ا اا تابــــــة بحررـــــة  كــــــ    ك ن
عــــرض ا ـــــا   الأ ـــــ،ية  غو اايـــــ    او،يـــــة عــــ  اا تابـــــة باا، ـــــة اا رن ـــــية   ر بـــــ  غا 
ا  ـــــت ا  ع،ـــــ  اا، ـــــة ااـــــ  وع،ن   ــــــا   اةـــــ ارس ا  ـــــتع اررة  غ خ ـــــع  ا ا،تعبــــــ  

  .ع  ذا   غع  غا عه 

 اة ت بة اارغائية نأ  ه    الأ  ب، ته  اات ك  ق  ا اجة اة اربة اباا ت  درّ
 اا  ة اا،  رة ا زدغاجية غب ت اا تابة  ع  او،ية اا، ة قر اع فت فق اا رن ية  باا، ة
 ا ة اختيار    ي عا الأك ر اات نية   ن     غ . اا تاب  ع ر انأ ص اة يزة
 او،ية اا، ات ا تح ار رتيا اا اتا ة ا ته  ق  ت غرن معج  انت ار  غ اا تابة

 كاو  ا     ن  ا ا    ا   ا نتبا  ر،   غما اا رن ية  باا، ة اة ت ب اانا  
 اانا ا ة  ج    سرر ت  اا رن ية باا، ة ر تب   اا، ر  اا تاب اة اربة م 

 ا ت  معج  قجقر ع،  ركز م  ف نه  ااعامية   غ اا أح    ار ب، ت  اا رن غ
 ا تع   ك    خاص   عج  اانا فطع  ا،ن ر   فتة غاضحة بأ رة الأ ،ية
  نأ . ع،  و زنع   ،ي،ة م ردات ثخرغ  كتاب

 باا، ـــــة اة ت بـــــة اارغارـــــة اة اربيـــــة   اتـــــاص او،ـــــغ اةعجـــــ  و ـــــ     ـــــااي  غوتنـــــ ع
 اـــــ   ييــــز دغ  ااــــنا ن ــــيي   و ــــ ين  رــــت     ف مــــا ثخــــر  ق  نــــا مــــ  الأجنبيــــة

  ــــــرح و ــــــ   مــــــلا س ب  رافيــــــا  غسمــــــ  خــــــق  مــــــ  وعيينــــــ  رــــــت   غ ااــــــنا  ب يــــــة عــــــ 
   مت ـــــ نة  ت عـــــة الأ ـــــااي   ـــــ   وـــــرد    نش ـــــ  ك ـــــا الأ ـــــ،ية  اة ـــــردة رع ـــــ 
 عــــ  قمــــا او،يــــة اا،هجــــة  غ باا، ــــة اتــــاص اةعجــــ   ييــــز رــــت ن  ك ــــا  اا اكــــ ة  اارغارــــة
 ون نعـــــــ  غبـــــــ ا . معـــــــا بـــــــا  ن   غ الأ ـــــــ اس  سررـــــــق عـــــــ   غ اتـــــــ   ندـــــــ  سررـــــــق

 الهجينــــــة اا، ـــــة غ ،نـــــ  اارغائيـــــة  اانأـــــ ص  ـــــ     اا، ـــــة ع،ـــــ  ا  ـــــت ا    ـــــااي 
 .الأجنبية باا، ة اا تابة اختارغا اا ر  اا تاب ك  ا تابات اة يزة اا  ة
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ا تح ــــــــار ااشبأــــــــية اة اربيــــــــة ااــــــــ ر     يشــــــــها   اارغارــــــــة ا  ــــــــتع اررة -ب 
 ــــــــتعادة ااأــــــــ ت اة تــــــــ    فا ــــــــبا ب م ــــــــا   ز اتطــــــــاب    ع ،يــــــــة نحــــــــ  مركــــــــ

الإن ــــــا    يــــــ  ذاوــــــ  بعــــــ ما وــــــ   ا خــــــر   ــــــ ت اة ــــــتع  رل   ي،ــــــ . م ــــــا  ع،ــــــ  
 ــــــ ا اان ــــــ ذج  بأــــــية ااعــــــرت ااــــــ ر  ت،ــــــ  مار ــــــ    رغارــــــة اا ررــــــ     بع  ــــــ    

بعــــــ ما مركــــــز اا ــــــرد   رغارــــــة مار ــــــ  تح يــــــق م ــــــاد ا  ــــــا  داغد  غ ــــــ  و ــــــ يت  
      يش    رغارة اا رر .

كشـــــــ  م ااطـــــــات ااتـــــــارر  ااـــــــ ر خطنـــــــ  اا ـــــــرب  غعـــــــرض ااتـــــــارر  ا  ي ـــــــغ -ج 
  غدكـــــــ    ـــــــط رة و ـــــــ ن  اا ـــــــرب  غكشـــــــ   ك غبـــــــة الأجـــــــ اد اا ـــــــااي   ا،شــــــع 

ــــــ ات.  بأــــــ    ــــــ رة ا،  افــــــة و ــــــ   مأــــــ را ا،ه رــــــة اا  افيــــــة  غو ــــــه    و بنــــــ  اا
 اا تــــــاب جــــــ  كتابــــــات   ا  ــــــتع ارر ي ااتع،ــــــ م ضــــــ ع غ   ــــــ ا الإســــــار نز ــــــر

  ــــ ا   اا تــــاب غرهــــ س ااــــرغاد م ــــ  درــــ   غ ابــــ  مي ــــغ     ــــا  اة،ــــا  اة اربــــة
 ا ت عــــــات   اانا ــــــكة الأجيــــــا    رــــــة   اا رن ــــــية اة ر ــــــة   ــــــر وبيــــــ  ق  اا ــــــيا 

 الأزمـــــــات ق  اات، ــــــيا غرــــــت  الأجيـــــــا    ــــــ   غعــــــغ و يـــــــ  ق  غ ــــــعيها اة ــــــتع  رة 
ـــــبقد وعيشـــــها ااـــــ   افيـــــةاا  ـــــ ار اا بـــــ ة  .ا  ـــــتع ارر ااتع،ـــــي  ب ـــــب  اا   رغارـــــة اا

 ســـــــرح خـــــــق  مـــــــ  ا  ـــــــتع ارر ااتع،ـــــــي  ق ـــــــ ااية ق  اات، ـــــــيا و ـــــــ  درـــــــ  رـــــــت 
 غســــــ   فجــــــار ك، ــــــة وعــــــ، مــــــاذا رعــــــرس مــــــن   مــــــ : اوــــــ ن  ا، ــــــعا  ك ــــــ  اةع،نــــــ 
 الأ ل  غسننـــــا  ـــــغ  ـــــابـــــا ن لفرن بـــــا  ابـــــرا ي  ااتقميـــــ    كـــــ  ا ـــــا  ع،ـــــ  الجـــــ اب
 ف ـــــار  فرن ـــــا بـــــ  ع يـــــق بـــــ عغ ر ـــــار  غراح اا بـــــ ة  اا  بـــــة كشـــــ  ع ـــــر ا ــــ 
 الأ . ب،  /عي، ا  ي ية  م  غب  اابحر  ماغرار عادل غاة تع ر اا ربة

 ة،ي ــــة les hommes qui marchent بط،ــــة اي،ــــ  ااط ،ــــة وبــــ ر ع ــــر ااط ــــ  غم ــــ 
ـــــ اةعرفـــــة بح ي ـــــة كبـــــ ا غعيـــــا م ـــــ   ـــــ   اا  فاكتشـــــ   اا رن ـــــية  اة ر ـــــة   لهـــــا و، ن
ـــــــ ر ا  ـــــــتع ارر ااتع،ـــــــي  خطـــــــر الأغ  ااتع،ـــــــي   ـــــــن ات منـــــــ   قا ـــــــار   ر ـــــــه  اا
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 ع،ـــــ  رـــــرد الجزائررـــــة  ااـــــ ات ج رافيـــــة س ـــــو ق  ر ـــــع  ك ـــــا اا  افـــــة  غ ـــــزغ اله رــــة
 غكــــــــا فرن ــــــــا  ق  وــــــــ كر   غاا ــــــــرارة الإمــــــــقر نأــــــــ ص: لاابط،ــــــــة/ااراغرــــــــة ا ــــــــا 
 غضـــــلا رـــــت  اةعـــــ  عـــــ ا16.ل فرن ـــــا ق  لهـــــا ند ذجـــــا واخـــــ    اار ـــــ  رغسد م اضـــــيلا
 الإ أـــــــــــار مـــــــــــ  كنـــــــــــ ع اة ـــــــــــتع  ر ف ـــــــــــار غقبعـــــــــــاد اةركـــــــــــز    اة ـــــــــــتع ر ف ـــــــــــار

    ــــــــااي  ررسمــــــــ ا    ااتقميــــــــ  مــــــــ  اا رن ــــــــية اةع، ــــــــة وط،ــــــــ  فعنــــــــ ما .غاات ييــــــــ 
 وـــــزرن  اي،ـــــة كـــــ  ورا ـــــا ااـــــ  اانجـــــ   ور ـــــ  اي،ـــــ  كانـــــ  ااررـــــ     بيتـــــا  غ الجبـــــ  
  ــــــ فها كأــــــ فة الأبــــــي  ااأــــــ   بيتهــــــال عــــــ  مــــــاذا غا ــــــ  ااأــــــحرار    اا ــــــ ار

 مـــــاذا اا ـــــ ار  نحـــــ  اةتشـــــامخة نخي،هـــــا   ـــــجار عـــــ  مـــــاذا  ـــــاسك   ع،ـــــ  اارمـــــا  بحـــــر
 مـــــ   كـــــ  رط،ـــــ  د  ـــــ ا كـــــ    ...ل غاةت، نـــــة اة  رـــــة با ـــــ الها اا  يـــــ  و،ـــــة عــــ 
 ر  ـــــ  غ نـــــا  ل ااأـــــ     ق  قا ـــــ لهـــــا اـــــيو ا يـــــاة  ـــــ   كـــــ . ورسمـــــ     اي،ـــــ 
  la statue de selا خـــر. غوشـــ ن  اا، ـــة عتبـــة ا ـــ اب   رغارـــة  ب، ـــة اا تابـــة خطـــر

لأبــــ  مي ــــغ  قذ نرــــ  اابطــــ  ن  ــــ   ــــ ا عــــ  ااتب،ــــغ عــــ  ا تــــ  الأ  كيــــل و ــــرض 
ع،يــــــ  اة ر ــــــة ا ــــــة  رربــــــة عنــــــ  و ــــــ  مخاغفــــــ   ر ــــــ   مي ــــــغ ع،ــــــ  ا ــــــا   ا  ــــــن ر 
م ردخـــــــار بـــــــ  ع،ـــــــ ش: كـــــــا  ع ـــــــرر  ـــــــبلا  ـــــــن ات عنـــــــ ما ااتح ـــــــ  باة ر ـــــــة 

ربا   غمبعــــــل  ــــــ ا اتــــــ س الجهــــــ  بــــــا خر غب، تــــــ   فيت ــــــار  م ــــــت  17لأغ  مــــــرةل
ـــــ  اةع،نـــــ    ننـــــ،    عـــــرس اا، ـــــة اا رن ـــــيةل ـــــ   ـــــ ا  . 18لكيـــــ   ـــــافه  مـــــا ر  ا رعكن

ااتأــــــــررا ا ــــــــتحااة اات ا ــــــــ  مــــــــلا ا خــــــــر. غر   ــــــــ  اابطــــــــ    وأــــــــ رر ا  ابــــــــ  
بــــا ع اس باننــــ  اــــ  رــــت  ن   بــــ ا مــــ  و ،نــــ  اا رن ــــية بااطق ــــة ن  ــــها ااــــ  رــــت ،  

 لها. رهــــــ س ااتع،ـــــي  ا  ــــــتع ارر عـــــا   ،هـــــا ع،ــــــ  ااـــــر   مــــــ  ا هـــــ دات ااــــــ  ربـــــ
ق  قكـــــ اث اا طيعــــــة مــــــلا ااــــــ ات  قذ بعــــــ  انت ااــــــ  ق  اة ر ــــــة اا ان رــــــة رعــــــا  بــــــ  
ع،ـــــ ش مـــــ  ااتشـــــ غ  غوت ـــــبن  اةعرفـــــة    ا  ابـــــ  عـــــ  غ ـــــط  الأ ـــــ،غ  غ ـــــ  مـــــا 
ــــ   ااشـــــا   مـــــ  اارغارـــــة ل دركـــــ  مــــ ل وـــــا   وع،ي ـــــغ   اا ان رـــــة ع،ـــــ  كيـــــا    رعكن

غوــــــن   ــــــ    19 ،غ ااـــــ ر  ــــــارغا مبعــــــ ر  عــــــ  عـــــاةغ الج رــــــ .لغع،ـــــ  عق ــــــ  بــــــا
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ا ع افــــــات عــــــ  غعــــــغ اابطــــــ   غمــــــ  غرائــــــ  اا اوــــــ   طــــــر ااتع،ــــــي  ا  ــــــتع ارر  
ـــــــــ ات. غ ـــــــــ ر الإ ـــــــــارة ق    ن جـــــــــ  اارغارـــــــــات اة اربيـــــــــة  غدغر    خ،ـــــــــق  زمـــــــــة اا
باا، ــــــــــة اا رن ــــــــــية وناغاــــــــــ  م ضــــــــــ ع ااتع،ــــــــــي  ا  ــــــــــتع ارر خأ  ــــــــــا اارغارـــــــــــات 

 .اا  رة

ا كت ــــــــار باا  ــــــــار غنحــــــــ ند م هــــــــ   اا  ــــــــار الج ــــــــرا  باة ــــــــا   ف ــــــــ   بــــــــرز  -4
مقمــــــــا اة ــــــــاررة ا،ن ــــــــ ذج اارغائــــــــغ اا رن ــــــــغ   اارغارــــــــة اة اربيــــــــة باا، ــــــــة اا رن ــــــــية 
ــــــــ  وشــــــــ ن   عنارــــــــة اا تــــــــاب اة اربــــــــة باا  ــــــــار    كتابــــــــا    غوــــــــ كغ ااعنا ــــــــر اا

 ــــــــار ل،ــــــــغ م ــــــــارر ا،  ــــــــار اا  ــــــــار الج ــــــــرا   ااــــــــ ر رنت ــــــــ  قايــــــــ  اا تــــــــاب ب 
ــــــــو له رــــــــة   ــــــــي،ة. ا ــــــــ   اا  ا نيــــــــا   ف ــــــــار وع ن ــــــــ  عنا ــــــــر   افيــــــــة خا ــــــــة وع ن
نـــــ  اا، ـــــة اا رن ـــــية  ا ـــــة اة ـــــتع  رل اا تـــــاب اة اربـــــة مـــــ  قعـــــادة بنـــــار اا  ـــــار  م ن
ــــــــــة   ــــــــــ  ااعــــــــــادات غاات اايــــــــــ  او،ي او،ــــــــــغ غ  ي،ــــــــــ  عــــــــــ  سررــــــــــق اا تابــــــــــة  غ  و  ي

اة اربيــــــــــة اة ت بـــــــــة باا، ـــــــــة اا رن ـــــــــية ك ــــــــــا    غك ـــــــــرت ااأـــــــــحرار   اا تابـــــــــات
رغارـــــات ر ـــــي  ب جـــــ رة  غم اـــــ د مع ـــــرر  غل ـــــ  درـــــ   غم،ي ـــــة م ـــــ    غ ـــــ    

 م  اا تاب اة اربة. 

رـــــت  قعـــــادة اكتشـــــاس ااـــــ ات ب ضـــــارة اة ـــــا   غزكزكتـــــ  نحـــــ  اةركـــــز  كيـــــل تح ـــــر 
  مـــــــــــ   م ـــــــــــ  و،  ـــــــــــا   غ  ـــــــــــنطينة  غاا ناد ـــــــــــة  غالجزائـــــــــــر ااعا ـــــــــــ ة  غفـــــــــــاس 

غسنجـــــــة  غمـــــــراكو  غااـــــــ ار اابي ـــــــار ف ـــــــار مركزرـــــــا  بـــــــ  كـــــــا  ـــــــرل  غم ا ـــــــر  
غ ــــــــ ا مــــــــا ر ضنــــــــا  ــــــــ رة اا ــــــــرد  غبــــــــقد اا بائــــــــ   غجبــــــــا  م ــــــــ  وــــــــا   غالأغراس  

غ يا ـــــــت    اات  يـــــــ   س لالأمـــــــر   رتع،نـــــــق دائ ـــــــا  جـــــــا  ا  ـــــــتطي ا ف ـــــــ    ر 
 ــــــــ   ر ـــــــا  جــــــــا  ا ـــــــ اويجيات الجــــــــنو الأدت غ ـــــــ راو    ااتشــــــــ ن  غاابنـــــــار  غا

ااــــــــ  وتج،ــــــــ    ا ــــــــ اويجيات ا نت ــــــــار غا  ــــــــتبعاد   Articulation ــــــــ ر اات  أــــــــ 
ــــــــــت    20غااته ــــــــــيو. بعــــــــــل الأمــــــــــاك  مــــــــــ  منــــــــــاسق ااأــــــــــ   غعــــــــــ   اا ي يــــــــــة ر
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ف ـــــــــغ اارغارـــــــــة .   غجع،هـــــــــا مركـــــــــزا ا كـــــــــ اثغااته ـــــــــيو با تح ـــــــــار ا  غقضـــــــــار ا
ـــــــ س  كن ـــــــي  لأاة اربيـــــــة باا، ـــــــة اا رن ـــــــية  رض اا ربـــــــة   معان ـــــــات لوـــــــ ز  رض اا

اا تـــــاب ااعـــــرب   الأ طـــــار اا ربيـــــة  ك  ـــــا  بعيـــــ  غ  ر ـــــ نر بـــــ     لأننـــــ  مـــــروب  
باةشــــــــــــاعر غالأكا ــــــــــــيو غااــــــــــــ كررات نقكــــــــــــ  ااع اســــــــــــ  الجيا ــــــــــــة  غاةشــــــــــــاعر 
اةتاجنجـــــة  غا ـــــ  ااـــــ ر وعجـــــز اا ، ـــــات عـــــ  الإكاســـــة بـــــ   غعـــــ  ااتعبـــــ   عنـــــ  

مــــــ  مــــــراكو  نجــــــ     أــــــائ  ااطــــــا ر  لأرض ااــــــ س    معان ــــــات ادررــــــو  ــــــرارلأ
بـــــــ  ج،ـــــــ   مـــــــ  مـــــــراكو  ر ـــــــا  ا ـــــــز  غالأد غقنشانـــــــا خا ـــــــا ب ـــــــب  ااشـــــــ   ق  

رعـــــــــاد ن ـــــــــو اة ـــــــــا  غرسمـــــــــ  عـــــــــ  اا ـــــــــرد  بـــــــــ  كـــــــــا  21  ذرات وـــــــــراب ااـــــــــ س ل
ـــــق اةـــــرر   ـــــطرو   غو ـــــ غ ااعق ـــــة باة ـــــا    ـــــ  م، ـــــا مـــــ  مقمـــــا اله رـــــة  ل    نز ن

  اوجــــــ ز ا،ب ــــــ ع غا ن ــــــ ار   الأ ــــــ ا  ا عــــــ اس  ــــــ     رعيــــــ  ر ــــــ  اة ــــــا
اا  افيـــــــة ا م راايـــــــة  غ   نزت،نـــــــ  بـــــــ عغ ا،ـــــــ ات  لاربـــــــا مـــــــ   ج،ـــــــ  ع،ـــــــ  الأرضـــــــية 
ن  ـــــها ااـــــ  كـــــا   ـــــ  ك  هـــــا ذات رـــــ   غعـــــغ افـــــ ض ب ا ـــــة خ ـــــ ع ثخـــــر دغ ن 

و ـــــــــه  اة اغمـــــــــة عـــــــــ   22.ل« غ اا تابـــــــــة» مخأنـــــــــا. غمـــــــــ   نـــــــــا قعـــــــــادة ااـــــــــن و 
اعــــــرض  ــــــ   اخ نــــــا غ    غواكيــــــ  ا نت ــــــار عــــــ  ااتبييــــــ .اا تابــــــة ا ــــــ جاع الأرض

ــــــ  كــــــ ادةرغارــــــة  ــــــا ب   زااــــــة  ــــــرارة   اات نيــــــة   1959ااــــــ   ــــــ رت  ــــــنة  اا
 غ    ــــــار ا خــــــربف ــــــار ااــــــ ات كيــــــل رــــــت    يــــــ  ااــــــ ات الجزائيــــــة عــــــ  م اب،ــــــة 

نز ــــــر ف ــــــار اةن ـــــــ  باعتبــــــار  انع ا ـــــــا ا  ــــــار ااــــــ ات غاأـــــــ ر ااــــــ اكرة  رعـــــــيو 
ـــــــــة بطـــــــــ  ـــــــــا وـــــــــ غر  اارغار ـــــــــ س  غع اةـــــــــ   مـــــــــ   ن   بـــــــــاررو  غر تح ـــــــــر زمـــــــــ  اا

      الأك اث   ف ارر  ا ن : ف ار اا ات او،غ  غف ار اةن  .

Je t’offrirai une gazelleفـــي روايـــة ســـة      الـــة  الاشــتغاع ىلـــض الفضـــا 
23

 . 
     لمال  حداد
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ـــــو نــــــا ل ــــــا ب   زااـــــةل ع،ــــــ  م اب،ــــــة بـــــ  ف ــــــار ااــــــ ات ااأــــــ      حراغرة رتا ن
غف ــــــــار ا خــــــــر اا رن ــــــــغ  اابارر ــــــــغل عـــــــــ  و ــــــــاسلا م ــــــــارر   ــــــــردر   فتعـــــــــرض 
اارغارـــــة  كـــــ ا ا   بـــــاررو    كـــــ  وـــــ غر  كـــــ اث اا أـــــة ااـــــ  ررغرهـــــا اةعانـــــ    
ااأـــــــحرار اابعيـــــــ ة  نـــــــاّ خ،ـــــــ  اابحـــــــار  غ ـــــــغ  أـــــــة راميناوـــــــا  ـــــــ،ي،ة ااطا ـــــــي،غ 

 ـــــغ س ــــــق. نـــــتي عــــــ  غالأ  ـــــار ااـــــ  س،بــــــ  مـــــ  مــــــ  ر    رهبهـــــا  زااـــــة  غ بــــــ  
ت عــــ  وشــــ غ  وــــ اور ا  ــــغ بــــ  الهنــــا غالهنــــاّ ااقخطيــــة ااــــ  مينــــزت ااــــنا  غعــــ ن
ـــــــــ ات  غ ، هـــــــــا. غ  كـــــــــ    نشـــــــــر اارغارـــــــــة  فـــــــــ    أـــــــــة ااأـــــــــحرار  ،نـــــــــ     اا
ــــــ  الجــــــزر مــــــ  ااعــــــاد اةه ــــــ  ر بــــــلا خــــــارج ااتــــــارر    ااأــــــ    ف ــــــا نزــــــ ث   ذا

غراميناوـــــــا الأمـــــــ ة ااطار يـــــــة  الهـــــــامو رط رهـــــــا اان ـــــــيا . ف أـــــــة مـــــــ  ر غك ارـــــــات
دفنتهــــــــــا رمــــــــــا  ااأــــــــــحرار  غ راد اةعانــــــــــ     وــــــــــ رغ ا كتابتــــــــــ   غ   ر ــــــــــ   اارمــــــــــ  

  ا ــــــا  ن ــــــ   أــــــة عشــــــق غغفــــــار  غا ــــــ ن 24 ــــــا  ا ع،يهــــــا لث   اــــــ  رنطــــــق اارمــــــ ل
 ـــــا  ا ع،ــــــ  ااعشــــــق غا يــــــاة. ا ــــــ   اــــــيو كررــــــا باارمــــــ     نزــــــت   باا ــــــر م ، ــــــا 

 . نزت   بالأج اد اا  وع د قاي 
تح ـــــــر ااأـــــــحرار ب  ـــــــ ها ك، ـــــــا رــــــــعرن  ااـــــــراغر  و ـــــــ غ  ـــــــرند ك،ـــــــ   ل ــــــــ      

ااأــــحرار كــــ   ــــغر  ا نهــــا   وعطــــغ  ــــيكا  غ جــــرند م ادرونــــا لهــــا نشــــ    ك  ــــا 
غا عــــــا  بــــــ  نشــــــ  كــــــا    غا عينتهــــــا.ل

اا كيــــــز ع،ــــــ  وع يــــــق ا ك ــــــاس رــــــ ز  25
ة  غا متــــــ اد ب  ا ــــــة ااأــــــحرار مــــــ  خــــــق  غسمهــــــا بــــــاا   ض  غااأــــــ    غاار بــــــ

ااقمتنـــــــــا غ  غ ـــــــــ،طتها ع،ـــــــــ  الإن ـــــــــا   غاشـــــــــح  اة ـــــــــا  باةعـــــــــا  اارمزرـــــــــة رـــــــــت  
ـــــ اكرة ابعـــــل  ـــــ ر مـــــ  ااعـــــيو   ااأـــــحرار  غكـــــ ا مـــــ  خـــــق   ا  ـــــت ا  ع،ـــــ  اا
ــــ  معهــــا     ــــ ا ر ـــــ   ااــــراغر: ل جــــ ب اايــــ   ااأـــــحرار. ا ــــ  جبتهــــا مـــــائ   اات كن

اأــــحرار. كنــــ   ــــحرار  بــــ     مــــرنة مــــ   بــــ .  عرفهــــا عــــ   هــــر  ،ــــ .  نــــا م ــــ  ا
 وعــــرنس ق  راميناوـــــا.ل

ك ـــــا تح ـــــر ااأـــــحرار ب  ــــ ها الجنـــــة ااـــــ  تح نـــــق اا ـــــعادة    26
ا ــــــــاكنيها  فتهــــــــ  اع،ــــــــغ خــــــــاد  مــــــــ  ر غرفي ــــــــ    ركقوــــــــ  اا ــــــــعادة غاا ــــــــق   
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رع،نــــق ااــــراغر ع،ــــ  كــــا   ــــ ا ااأــــحراغر: لع،ــــغ  ــــعي    كياوــــ . مــــ  اانــــادر    
. ا ـــــ  ع،ـــــغ رعـــــيو  ـــــعادة كبـــــ ة   ااأـــــحرار.   ر ـــــ   الإن ـــــا   ـــــعي ا بحياوـــــ 

 ـــــحرائ .  ـــــ   ـــــعي   هـــــ    غبتعبـــــ .  ـــــعي  براوبـــــ  ااـــــببو.  ـــــعي  ب يابـــــ  اازر ـــــار 
اار نــــــة.  ــــــعي  ب  خــــــ  غ ــــــ  ااــــــ باب.  ــــــي    دغمــــــا  ــــــعي ا.  ...ل د رهبــــــ  ا  
بيتـــــــــا  ـــــــــار  ـــــــــاس. د رهبـــــــــ  ا  كتبـــــــــا و ـــــــــ،ني   ...ل ا ـــــــــ  ا  غ بـــــــــ  ا بت ـــــــــامة 

  ضــــــــ ر  ــــــــ ا اة هــــــــ   ا، ــــــــعادة  27ة  ...ل  ــــــــ   ا بت ــــــــامة  ــــــــغ  زااــــــــة.اا ا ـــــــع
رتحــــــــ ند اةن ــــــــ  ب  ــــــــ   مأــــــــ را لأ  ــــــــ  ا     غ  ــــــــ ن ا وــــــــا  ا ع،ــــــــ  ااـــــــــن و  
غو ــــــ  ااب،ــــــ / اا، ــــــة الأ  مأــــــ ر الأمـــــــ  غا ررــــــة   ــــــ ا اات  ــــــ  ا  ــــــار ااأـــــــحرار 

بة ق  ل  وعـــــــــ  ااأـــــــــحرار باان ـــــــــ و اب،ـــــــــ  ن ـــــــــرة ا خـــــــــر اان عيـــــــــة  ر ـــــــــ   ااـــــــــراغر:
 ــــــاكبنا   ــــــية كيــــــاة  غ مــــــ ت  غ  م ــــــااة نخيــــــ  غرمــــــا   غقندــــــا كانــــــ    نــــــ  اــــــ  
منط ـــــة مـــــ  منـــــاسق اان ـــــ ذ.    اا ـــــزا  باان ـــــبة قايـــــ  مـــــا  ـــــغ ق  كيـــــ ا  مـــــ  ذغات 

  28الأربلا   ائ .ل
ــــــةل باعتبار ــــــا اا  ــــــار اا ــــــ  ا  ــــــار      تح ــــــر ااأــــــحرار   رغارــــــة ل ــــــا ب   زاا

غوتعـــــــــ ن  رض ااـــــــــ س  اا  ـــــــــار اان ـــــــــي  لأرض  م ـــــــــارر  ف ـــــــــار اةـــــــــ   اا رن ـــــــــية 
اةهجــــــر  مــــــ   نــــــا وتا ــــــو   ااــــــنا ااعق ــــــات بــــــ  عــــــاد  ف ــــــ و   ــــــرغر اابشــــــر 
غا ن تــــــ  اة نيـــــــة  غعـــــــاد ن ــــــغ  رـــــــزا  نزـــــــت   بــــــ ارة ااـــــــزم  الأغن . مـــــــ  ااقفـــــــ    
اارغارــــــة نعـــــــ  بـــــــاررو ب ـــــــ   ـــــــ ات اابـــــــعس  غاةـــــــ ت  غاا نـــــــار    كـــــــ  و ـــــــت ر 

  غذاــــــ  29لنشــــــ ت مــــــ  ر ا ــــــ  ا يــــــاة وبعــــــل مــــــ  ج رــــــ ل ار ا يــــــاة   ااأــــــحر 
 ع  اة ا د اا ر ونت ر  راميناوا. 

ـــــــة ع،ـــــــ  ااأـــــــحرار  le Saharaرـــــــرد ا ـــــــ  ااأـــــــحرار    ضـــــــ ر  ـــــــ ا اةعـــــــ  ا،  ا
 عــــ  اا  ــــر ايحيــــ  ع،ــــ  اةــــ   اا رن ــــية   Désertا  ي يــــة    كــــ  رــــرد ا ــــ  

اةن ـــــ  فهـــــغ لك، ـــــة رتي ـــــة  ك، ـــــة  فبـــــاررو  ـــــحرار بـــــ غ   ـــــز  .  مـــــا اا زااـــــة  
ــــــة ق   ك غبــــــة  غزرــــــ   فــــــاا ز    30من يــــــة  جائعــــــة   د   اا ،ــــــ ل. وتحــــــ ن  اا زاا
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ل  و ـــــــ    ز نـــــــا ق  غ ـــــــغ كيـــــــةل  وتحـــــــ ن  اا ـــــــز     ف ـــــــار اةن ـــــــ  ق  ج ـــــــل 
لننطـــــة   كيــــــاة فيهــــــا. فــــــ ذا كانــــــ   زااـــــة مــــــ  ر  زااــــــة ك ي يــــــة  لو ا ــــــ  اا زااــــــة 

فـــــ   اا زااـــــة ااـــــ  ر ـــــ نمها  31كـــــرة م ـــــ  ن ـــــرة  اا زااـــــة  ــــغ الأفـــــق.ل ا  ي يــــة الجـــــرر
اةعانــــ  لجيــــزا  درــــرغّ ل زااــــة مينتــــة  لشــــ ة بــــاات .ل مــــا رعــــ، ا ــــ اب اا زااــــة م ــــ  
اةعانـــــ   غرــــــا  دغر ااــــــ اكرة اتعـــــ ر  اا  ــــــ   ف ــــــغ اةن ـــــ  نزــــــت   اةعانــــــ  باارمــــــ  

ع،ـــــــ  اا  بـــــــا  ذات   ع،بـــــــة  رـــــــ اع  كباوـــــــ   ر ـــــــائ،ها عـــــــ   أـــــــا مـــــــ  مـــــــرنغا 
ـــــا  مــــرة   غ ســــ    اارمــــا   نســـــرج  ــــ   ااع،بــــة ك،ن ــــا  ـــــ ن  ا نــــ  ق   ــــحرائ   غكا ن
 ــــا   ع،ـــــ  غجـــــ د . ف ــــ  ااعنا ـــــر ااـــــ  و ـــــادر عاةهــــا الأ ـــــ،غ وتحـــــ ن    ااعـــــاد 
ااــــ ر ون ــــ  قايــــ  ق   ــــرند ا ــــتعارة  غو  ــــ  ا يــــاة  اا زااــــة اوشــــرة بــــاات  ااــــ  وــــزرن  

ررو  ع،بـــــة اارمـــــ   اةبطـــــ ط ااـــــ ر د غاـــــ  رنشـــــر  غ أـــــة ااعشـــــق غاجهـــــة لـــــ  مـــــ  
ااــــــــ  د وــــــــرغ  ك،هــــــــا عنا ــــــــر فا ــــــــ ة ا،حيــــــــاة  وتحــــــــ ن  ق  ج ــــــــل لننطــــــــة ب ــــــــب  
ا  اعــــــا. غ ـــــــ  مـــــــا رشــــــه  ع،يـــــــ  اا ـــــــ  الإفرر ــــــغ   متـــــــاك  ااع ا ـــــــ  الأغرغبيـــــــة  
  ف ــــا    عــــ     ــــ   اةتــــاك   ــــرند  ــــ ر مشــــ ن ة لهــــ ا اا ــــ  ااــــ ر ر  ــــ  اا  ــــ

 رعـــ س مـــ   ي تـــ   غمعانيـــ   غ ـــحر  بن ،ـــ  مـــ  عاةـــ  ق  عـــاد م ـــارر  غبتحنيطـــ  
 نــــ رر جيــــ  برغعـــــة اا ــــ     ــــ   ا ت عـــــات ر ــــ  : قننــــ،  كت ـــــر  غاكــــ  ااـــــ ر    
رع فــــــ   بالج ـــــــا  ق     ــــــ ،  اة تـــــــ ب  غاةــــــعغن . اةـــــــ  و   ااعــــــرب   ن اا ـــــــ ن 

ـــــيه  كيـــــاة  فهـــــ  رعيشـــــ   فـــــننه   رت نـــــ ن  بـــــ   غرنشـــــرغن    كـــــ    ـــــة.  باان ـــــبة قا
فهــــــ    را ــــــرغ  بت بيتــــــ   غ  نزننطــــــ     قر ع ــــــ   غ ــــــ ا  ــــــ  اا ــــــب     يــــــاب 

مــــــا و ــــــ ن  نزيــــــ  ع،ــــــ   رائبيــــــة عــــــاد ااأــــــحرار ااــــــ ر بنتــــــ   ف ــــــار  32فنــــــان  كبــــــار 
اة تشــــــــر   اةزر ــــــــة عــــــــ  ااشــــــــر . ف ــــــــا ارو ــــــــ    اةبيــــــــا  اا ــــــــرت  ــــــــرند  ــــــــ رة 

ذاــــــ      ــــــ   اا تابــــــات غعــــــ  ف ــــــائ  اــــــ ق   ااأــــــحرار  مشــــــ ن ة عــــــ  ااشــــــر   
و ــــــــــر  ف ــــــــــار ااأــــــــــحرار مــــــــــ  ع  ــــــــــ  ا  ــــــــــارر  غ تزاــــــــــ    اة ــــــــــامرة  غااعــــــــــرار  

غوــــــــــرا   اا تابـــــــــة مابعــــــــــ  ا  ـــــــــتع اررة ع،ــــــــــ  وعـــــــــ ر   ــــــــــ   ااأــــــــــ رة  غااتـــــــــ كنو.
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اة ، ســــــة  غع،ــــــ  ا ــــــتعادة الأ ــــــ ات اةه نشــــــة لأك ينتهــــــا   ااتعبــــــ  عــــــ   ارعــــــا  
لنز ـــــ  كتــــــاب ااعــــــاد اا ااـــــل   مرك،ــــــة مابعــــــ  الإم راايــــــة رغارــــــة ااــــــ اكرة   غمـــــ  ت

ماضـــــــــيه     ع ـــــــــا ه   نـــــــــ غبا لجـــــــــراح م انـــــــــة  غتحرر ـــــــــا ع،ـــــــــ  خ،ـــــــــق اار ـــــــــات 
مخت، ـــــة  غر ل ا، اضـــــغ  ،ـــــ  ااطا ـــــة ع،ـــــ  ااتن ـــــيا غونـــــزع نحـــــ  م ـــــت ب  مـــــا بعــــــ  

ركــــــزة  فيهـــــا رنط،ــــــق ا ـــــتع ارر  غ ـــــارب  اب،ــــــة ب  ـــــاح لإعــــــادة ااتاغرـــــ  غاات زرـــــلا غاة
الأ ـــــــق  ااـــــــ ر كـــــــا   ـــــــامتا   اا ـــــــابق غنشـــــــارس اا عـــــــ  ع،ـــــــ   رض ا ـــــــتعاد ا   

  33كجزر م  كركة م اغمة  ام،ة  م  اة ت س ل.
عــــــ ا اةعــــــ  و ــــــه  اا تابــــــة الإب اعيــــــة   قعطــــــار معــــــ  ا،ــــــ س   سل ر ــــــ  مــــــا     

عغ ف ــــــغ كتابـــــة اارغارـــــة كشـــــ  م ــــــا 34 يـــــ  غمـــــا ر ـــــا  فــــــ  ن  ـــــ ا ااـــــ س  م جـــــ دل
اة ـــــــتع  ر اط ـــــــو   رـــــــة ااشـــــــع  اة ـــــــتع ر  غرد ع،ـــــــ  و ييـــــــ  ااب،ـــــــ  اة ـــــــتع  ر  
غق ــــــــ اس  مــــــــ  اا ــــــــجقت الأدبيــــــــة ااتارنسيــــــــة غالج رافيــــــــة     ــــــــ ا ر ــــــــ   ااــــــــراغر 

و،تـــــز  اا تابـــــة ب  ي ـــــة واكيـــــ    35لف،ي  اــــ ا مـــــا  ـــــارغا  ا ـــــ   ـــــ ا ااـــــ س  م جـــــ دل 
ا  ا عت ـــــاد اا ـــــائ    ف ـــــغ مرك،ـــــة مـــــا  بـــــ  اا ـــــ رة كـــــ ااـــــ ات  غق بـــــات غج د ـــــا 

الأغ ــــــاط اا يا ــــــية غاا  افيــــــة  اا رن ــــــية غكــــــا الجزائررــــــة  بــــــا ن الجزائــــــر فرن ــــــية  غد 
ــــــا  ــــــتح نق ا ــــــت قلها. اتاكيــــــ   ــــــ ا اا جــــــ د وت،ــــــ   سمــــــار اةـــــــ    ر ــــــ  رتأــــــ نر   ن
ــــــــــ ار   ــــــــــاغ   ــــــــــ امو  ســــــــــراب،و  غر ،ــــــــــة   نرا ــــــــــ    ــــــــــاسق ااأــــــــــحراغرة  زن غاةن

ا  ـــــــارات اةرجعيـــــــة   وا ـــــــي  اا تابـــــــة غا ن ـــــــراس   الجزائـــــــر...ل  و ـــــــه   ـــــــ   ا
الجـــــ غر  غرـــــت  اا كيـــــز بأـــــ رة ج،يـــــة ع،ـــــ  مرك،ـــــة مـــــا  بـــــ  ك ـــــ ر اوتـــــ  ق   ـــــ   
اةنط ــــــة   ر ااعــــــ دة ق  اةاضــــــغ ا،تــــــ اي  ع،ــــــ  الأك يــــــة   امــــــتقّ  ــــــ   الأرض  

 غع،  اله رة اا  افية. 
ـــــــــو   ااـــــــــنا م اب،ـــــــــة بـــــــــ  ف ـــــــــار ااـــــــــ ات غف ـــــــــا      ر ا خـــــــــر اة ـــــــــتع  ر وتا ن

 ف ـــــار اةن ـــــ ل  غرـــــت  اا كيـــــز ع،ـــــ   ـــــ ر اا حـــــ    بـــــاررو  ااب،ـــــ  ااـــــ ر نشـــــ ت 
وتحــــ ن  بــــاررو  ،ـــــ   36مــــ  ااــــ د  لكــــ   ـــــغ ضــــب ة بــــاررو  م كشــــة غغا ـــــعة.ل
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ااعـــــاد  غب،ـــــ  ا  ـــــارة غالأنـــــ ار   و،ـــــ  اا ـــــ ة ق  جحـــــي    رطـــــا   ف ـــــ  ا   ـــــا 
ـــــــــاررو باان ـــــــــب ـــــــــراغر  فـــــــــااعيو   ب ـــــــــاة غضـــــــــياع   من ـــــــــ  اا س ة ق  اةن يـــــــــ  معان

لااأـــــــحرار ااــــــــ  وتحـــــــ ث عنهــــــــا اا تابـــــــة الأدبيــــــــة اي ـــــــ  باا ــــــــرغرة  ـــــــرد  ــــــــ رة 
مطاب ــــــة ا،أــــــحرار ك  ــــــار سبيعــــــغ غ   ــــــي   ا   بــــــ   ــــــ  و ــــــ    ــــــ رة متبين،ــــــة 
ــــــ   نشتــــــزج فيهــــــا اتيــــــا  غاا ا ــــــلا  غقذا كــــــا   ــــــحيحا     نــــــاّ  ع ــــــا   دبيــــــة كاغا

  ون ــــــ   ــــــحرار اا ا ــــــلا  غمــــــا وت ينــــــز بــــــ  مــــــ  منــــــاخ بطابعهــــــا اا  ــــــ غ غااتــــــ  ي غ  
غو ـــــــــاررو غعـــــــــادات غ  ــــــــــ، ب كيـــــــــاة  فــــــــــ    نـــــــــاّ دغمــــــــــا  ـــــــــ را ا،أــــــــــحرار   

متبين،نـــــا اا ـــــردر ك ـــــا الج ـــــاعغ.ل
فبـــــاررو   ن ـــــر اةعانـــــ   ـــــحرار  اك،ـــــة   ـــــا  37

ك ـــــا   ن كيـــــاة و ـــــبنب  مـــــ  معانـــــاة غ ربـــــة ا، ن يـــــ   غمـــــا وبع ـــــ  فـــــيه  مـــــ  غكشـــــة   
  وشــــــب  كيـــــاة كـــــ  اة  ن ــــــ   لكـــــا  رجـــــق رعــــــا  اا ـــــياع غ ــــــ  اا اوـــــ    اةن ـــــ

رأـــــــ نر اةعانـــــــ   38ا أـــــــ  غاةشـــــــاك   ل ن ـــــــا  مبـــــــا  با  ـــــــائق ااـــــــ  ر تشـــــــ ها.ل
ر   اا  ــــــر كــــــاجزا بينــــــ  غبــــــ  ا خــــــرر    ــــــع بة ااعــــــيو    رض اا ربــــــة  كيــــــلل

نزــــــــ   بينــــــــ  غبيــــــــنه  ق  الأبــــــــ   غ ــــــــرعا  مــــــــا رتحــــــــ    ــــــــ ا اا  ــــــــر ق  بنارــــــــات  
 ق  ،   غ جهزة قر ا   غكرب  غخ س  غ  ا  مهش ة  غ  اث عأرر.غ 

 ا ا ابت ر اا زااة.
  39ابت عها ا      ر  نن  ابت عها ان   .ل

 فتحي  اا زااة ع،  ا روباط اان  غ باا س .
وطـــــــــــ نر ا ت عــــــــــــات ا  ــــــــــــارر اةطنــــــــــــرد  غاا ـــــــــــ ارث الإن ــــــــــــانية ااــــــــــــ   ــــــــــــببها  ق ن 

مرك،ـــــــــة  ك ــــــــر غكشـــــــــينة مــــــــ  اةرك،ـــــــــة الأغايـــــــــة   ا  ــــــــتع ار  ـــــــــادت ا ت عــــــــات ق 
غ وـــــــزا  ااشـــــــع ب ااـــــــ  خ ـــــــع  اق ـــــــتع ار وعـــــــا  وبعـــــــات ا  بـــــــة ا  ـــــــتع اررة 
ق  اا  ـــــ  ا ـــــا . رع،نـــــق اا اوـــــ  ع،ـــــ  ا ـــــا  اةعانـــــ  ع،ـــــ  عق تـــــ  بب،ـــــ  اةن ـــــ  
بــــــاررو  ر ــــــ  : ل  ر جــــــ   ا ــــــغ كي،ــــــ م  بــــــ  بــــــاررو غالجزائــــــر  بــــــ  ر جــــــ   ربــــــلا 
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رب.ل غ   ــــــــ ا ق ــــــــرار ع،ــــــــ  عــــــــ   قم انيــــــــة ا تطــــــــاع ااتجربــــــــة  ــــــــن ات مــــــــ  ا ــــــــ
 ا  تع اررة م  اا ات  ك ا  نن    نش   ل  ااتارر   غ نا را  دغر اا اكرة.

 خطاب الذاكرة-  
رـــــــــرا   اةعانـــــــــ  ع،ـــــــــ  اا تابـــــــــة ارغارـــــــــة ااـــــــــ اكرة  ر ـــــــــتع   بزغ ـــــــــا اــــــــــ غر      

 ــــــرب غغرق ــــــا. عــــــ  مشــــــا    غ كــــــ ا ا مــــــ  وــــــارر   ــــــعب  غب،ــــــ    عــــــ  كــــــ ارث ا
رنت ـــــ   اةه شــــ    ااعـــــاد  غع،يـــــ  و ـــــ غ اا تابـــــة  اج ـــــا  لك، ـــــ   بطـــــ ط

مــــــــ   نرا ـــــــــ  ق  غر ،ـــــــــة  مـــــــــ  اله ــــــــار ق  سا ـــــــــي،غ نـــــــــاجر. كنـــــــــ    بيـــــــــ     
غتح ــــــ  اا تابــــــة  ــــــ ت مــــــ   40خـــــراف   كنــــــ    بيــــــ    ااعشــــــرر  مــــــ  ع ــــــرر.ل

ك مــــا  بــــق  سمــــار  ك ــــا   ن    ــــ ت لهــــ   لاةــــ و  ااــــ ر  رر ــــ غ  عنــــ   ــــ ا اا   
رغارـــــة كيـــــا     تح ـــــ  و  يعــــــا  غ ا ـــــ  معانـــــ  معــــــ ن     ـــــغر ر بـــــ  غجــــــ د    
   ررـــــــــ       نست ـــــــــ ا  اـــــــــ ا اخـــــــــ ت     كـــــــــ    ـــــــــا  ا ع،ـــــــــ  ا ـــــــــ   غكـــــــــارس 

مــــ   ــــ   اازاغرـــــة رتعــــ ن اا ــــرد ان تاكــــا ع،ـــــ  ااــــ اكرة اةتازنمــــة ا رغكـــــة   41اةــــ ت.ل
رــــــ ة غ ـــــــ  نبــــــ   ـــــــعر ا الأرجــــــ ا  ع،ـــــــ  اارمـــــــ . ر ــــــ   ااـــــــراغر: ل ــــــا  ـــــــغ ذر غر 

اسمهـــــا غررــــــ ة  غردة هــــــرار. ااـــــ     نشحــــــ  مــــــ  ع،ــــــ  اارمـــــ   ذاّ  ــــــ  اا ــــــر بيــــــ، 
غررـــــــ ة  ـــــــغ زغجـــــــة اةعانـــــــ  ااـــــــ  رف ـــــــ  الهجـــــــرة معـــــــ   غ ،نـــــــ   42غبـــــــ  اارمـــــــ .ل

ونت ـــــر ع دوـــــ   غةـــــا عـــــاد د نرـــــ  ا.    ـــــ    ن اا، ـــــة ااشـــــعررة  ـــــغ اا ـــــادرة ع،ـــــ  
 ـــــــ   رعـــــــ د اةعانــــــــ  ق  ااأـــــــحرار ا مـــــــي  ااـــــــرغح  غة، ـــــــة  ــــــــتا ا  هـــــــ   ربـــــــة اا 

ـــــــق ك، ـــــــ   غوعطـــــــغ  غمـــــــ اغاة جـــــــرغح اةن ـــــــ   ك ـــــــا ر،جـــــــا ق  اا تابـــــــة ع ـــــــا ا تح ن
ـــــــــا ق   معـــــــــ  ا، ـــــــــعادة دغ  كـــــــــرغب  غ   ـــــــــ ر  غ  خيانـــــــــة. غ ـــــــــ ر الإ ـــــــــارة  ن
ااتننــــــاص ااــــــ ا  ا، اوــــــ   كيــــــل ن، ــــــغ  بأــــــية غررــــــ ة زغجــــــة خااــــــ  بــــــ  س بــــــا  

و تـــا  بر ا ـــة سائشـــة    Le quais aux fleurs ne répond plusرغارـــة بطـــ  
مرك،ــــــة ا  ــــــتع ار  ك ــــــا   ن  نــــــاّ وشــــــاب     ارــــــات رغاراوــــــ   ر ــــــا  ف أــــــ  كــــــ  
 بطااــــــ  ا نتحــــــار. غاتع يــــــق اانــــــبو   ااــــــ اكرة رــــــت  ربــــــ  ف ــــــار ااــــــ ات بااتــــــارر   
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اة ـــــ  ت عنـــــ    غر ـــــع  اا ـــــرد ق  غضـــــلا اا ـــــار   مـــــا  اةنـــــاسق اةن ـــــية  غكشـــــ 
  مـــــات ك ـــــ  مـــــ  1942رـــــرد    ـــــ ا  لمـــــات ا نـــــا  مـــــ  قخـــــ   بـــــااتي  س  عـــــا  

 . ةاذا  ،ة ف   م  اا رن ي 1942  ارت بااتي  س عا  
مــــــاو ا بــــــااتي  س   ــــــ  ر جــــــ  وي ــــــ س ا،عــــــرب  غوي ــــــ س ا،جزائــــــرر    ــــــ  اةــــــ ت  

ا،تــــــــارر  رتحــــــــ ن  عــــــــ   ــــــــ   اات ــــــــا  ت اةت ــــــــرنرة ااــــــــنا ق  قدانــــــــة  43عنأــــــــرر ل
 ا  تع ارر  غف ا بشاعة جرائ  ا  تع ار اا رن غ.

ك ـــــا و ــــــبنب  اة ر ــــــة ا  ــــــتع اررة   خ،ــــــق اا طيعــــــة مــــــلا ااــــــ ات  غ ــــــ ن،   غن  
عتبــــة مــــ  عتبـــــات ااته ــــيو ااـــــ ر نشــــارس ع،ـــــ  اة ــــتع  ر  ر ـــــ   اةعانــــ : لعرفـــــ  

ت ـــــــار اعنـــــــة   اة ر ـــــــة اةهانـــــــة غاة اجهـــــــة  غاا را يـــــــة كـــــــ   عربيـــــــا   ـــــــ ا  ـــــــ ا ا ن
ـــــــــــــ ات   44وقك ـــــــــــــ،.ل    ـــــــــــــ    ن ااتع،ـــــــــــــي  ا  ـــــــــــــتع ارر  دل ق  ا ـــــــــــــ اب اا

 غ ع  ق  ا تقعها م  ج غر ا اط و   رنتها  غوش ر  ماضيها. 
ـــــــــة  رتبـــــــــ ن اـــــــــا و ـــــــــ ن  كيـــــــــ      ـــــــــة عـــــــــ   و ـــــــــه  اارغار ـــــــــ  اتأ  ـــــــــية او،ي واكي

  .اا اتربة غاات  ن  باا، ة اا رن ية ان     ع،  اا  ار اتاص   ا  ت ا
ق  و  يـــــــــ  اتطـــــــــاب  مـــــــــا بعـــــــــ  اا  ا نيـــــــــا  اة ـــــــــارت ـــــــــع  اتطـــــــــاب اارغائـــــــــغ 

ا  ــــــــتع ارر عــــــــ  وا ــــــــيو ا ــــــــ اويجيات خطــــــــاب م ــــــــاد  رتــــــــيا   يــــــــ  ااــــــــ ات 
غا ـــــتعادة و ارنسهــــــا اةن ـــــية  غكشــــــ  كيـــــ  اتطــــــاب اا  ـــــا  ا  ــــــتع ارر    ررــــــر 

اررة اا امنـــــــة   ااتعـــــــاب  غلاغاـــــــة و  يـــــــ  بنيــــــات اا ـــــــ ة ا  ـــــــتع    ن ــــــا  الهي نـــــــة
ع،ــــــ  ااــــــر   مــــــ  وشــــــ ن  الأدب اة ــــــارت اة تــــــ ب باا رن ــــــية   غ ــــــ    فاانأــــــية

ا ـــــ ر فرن ـــــغ ا نـــــ  عـــــاس مه ـــــات   ميـــــة  كيـــــل   ـــــه   كتابـــــات الجيـــــ  الأغ  
مـــــــ  اا تـــــــاب اة اربـــــــة  ل ـــــــ  درـــــــ   غم اـــــــ د مع ـــــــرر  غم اـــــــ د فرعـــــــ    غكاوـــــــ  

 ــــــرب   ااتعررــــــ  بااــــــ ات  غوع يــــــق را ــــــ  مــــــ  الجزائــــــر  غ هــــــ   ــــــ رر ر مــــــ  اة
ـــــــ س،  غ ـــــــ ن،  م اغمـــــــة   افيـــــــة  غويـــــــارا م ـــــــادا وـــــــاغ ت  الإك ـــــــاس بـــــــاا عغ اا
ا  ــــــــتع ار س ــــــــو اله رــــــــة الجزائررــــــــة  غ ــــــــ  مــــــــا جع،هــــــــا م ــــــــاررة ا،ن ــــــــ ذج اارغائــــــــغ 
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ــــــو عــــــ اد اارغارــــــة اة اربيــــــة اة ت بــــــة باا، ــــــة اا رن ــــــية  ا  ــــــتع ارر اا رن ــــــغ  غوتا ن
اررة اا  افيــــة ان ــــ ذج اةعت ـــــ  غاا ــــائ  اا ــــرت. غوت ـــــا اة ــــاررة ع،ـــــ  غفــــق مبــــ   اة ـــــ

غبتــــــا  ل  ــــــبا اا ــــــرد خطــــــاب ااــــــ ات   ااــــــرد ع،ــــــ  م ــــــت ل اابنيــــــة غاة ــــــام   
الأخـــــر غ  قعـــــادة   يـــــ   ـــــ ر ا غو ارنسهـــــا خـــــارج ا ـــــتيهامات اتيـــــا  اا  ا نيـــــا   

ــــــرد با ــــــاز اا ــــــردر ع،ــــــ  ا ف اضــــــات ا م راايــــــة ااــــــ   تح  ــــــ    بنيــــــة غر ل غاا
غع،يــــــــــ    بنــــــــــار ا ــــــــــ اويجيات كتابــــــــــة م ــــــــــادة  أــــــــــ    45اا ــــــــــرد الإم اســــــــــ ررل.

 ربــــــة  ون ــــــ  ااــــــ  اةعارضــــــة الأ ــــــ ات فيهــــــا وع،ــــــ  كتابــــــة بتا ــــــيو اات  يــــــ  اا  ــــــا 
 اا اكرة. غو تنطق اا ات 
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 عنف المنفى في كتابات مالك حدادمنفى اللغة و 
 أنموذجا "يجيبلا زهار "سأهديك غزالة" و "رصيف الأ

 . ليـــــــــلى تحــريد                            
 ، الجزائرجامعة الطارف    

 
 الـملخص: 

يروم خطاب الدداخلة مناقشة قضايا معرفية ارتبطت بآداب الدستعمرات حيث      
تحضار سياقات الذوية والانتماء و الدنفى و التاريخ و تجاذبات الدعرفة التي تشكلت اس

 ،الذويات الوطنية في إطار خطاب قامع ىو الخطاب الاستعماري الذي يسعى لإرباك
في ظل ىذا السياق الخطابي المحتدم بجدليات السلطة الاستعمارية يتشكل الخطاب 

قويض الافتًاضات التي تنشأ عن تلك خطاب ما بعد الاستعمار لت البديل،
الارتباكات الذوياتية و التمثيلبت الثقافية ولتعديل بنيات القوة التي أقرىا الدركز، فتكون 
الكتابة بلغة الأخر وبأدواتو النقدية رىانا من الرىانات الجديدة لتغيتَ ما تم فرضو 

و يصتَ الدنفى ألفة في  بالقوة، وانطلبقا من عملية الاستيعاب تصتَ الكتابة امتيازا
آداب ما بعد الاستعمار فكان مشروع اشتغالنا على كتابات مالك حداد وقضايا 

 اللغة و الدنفى عنده.
الاستيعاب الثقافي –الدنفي –اللغة –الذوية  –ما بعد الكولونيالية : الكلمات المفتاحيَّة
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 :أولا : منفى اللغة / لغة المنفى و امتياز الآخر     

أفضت التجربة الاستعمارية في الجزائر إلى بروز ظاىرة ثقافية ىي الكتابة بلغة الاخر الذي عمل  
على تفكيك الدنظومة الثقافية للجماعات الأصلية عن طريق تشويو تارلؼها و اغتصاب لغتها، فلم 

ية في صو  يكتف بنهب الثروات و إلظا امتدت سياستو إلى استهداف البتٌ الرمزية لدا لذا من ألع
الذوية الوطنية فكانت تلك السياسة من أقوى السياسات في تاريخ الجزائر :الحرب على أرض اللغة 
"فلب شئ يدرك إلا باللغة ولا شئ يدرك إلا من خلبل اللغة، إذا لا شئ يدرك خارج سلطة اللغة. 

"(1) 

على النظام اللغوي ومن موقع الالطراط في سياسة التعبتَ عن العنف الرمزي* الدمارس      
الطرطت النصوص السردية للتعبتَ عن تلك الشروخ التي أحدثها الدستعمر و آثارىا على الذوية، و 
طرحت الرواية نفسها باعتبارىا قراءة للفكر الاستعماري في تعاملو مع الرموز وإثبات وجوده من 

لك الفرنسية بديلب عن اللغة خلبل توطيد الفرنسية و العمل على تراجع اللغة الوطنية ، فكانت بذ
الوطنية ،الفرنسية التي مثلت نظام الذيمنة و الإخضاع و التي تشكلت في إطار خطاب قامع ىو 
الخطاب الاستعماري مقابل اللغة الدونية التي جسدتها العربية و التي عبرت عن تخلف البنية 

لغة السيد و تراجع لغة العبد الاجتماعية ، ىو النظام الاستعلبئي التًاتبي الذي يقضي بتفوق 
 الدستعمر. 

و قد استطاعت الرواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية أن تستنطق بؤر الصراع التي ولدت من      
رحم ذلك الدخاض العستَ الذي عاشتو الجزائر في فتًة من أحلك فتًات التاريخ ، الصراع بتُ لغة 

تابات الروائية التي كشفت بعمق عن تورط الرؤى الأنا   ولغة الآخر فكانت النتيجة تلك الك
الإمبريالية في إرباك الدنظومة الذوياتية، لتطرح الكتابة بلغة الآخر إحدى أىم الإشكاليات الدتمثلة 

 في:

 ىل الكتابة باللغة الفرنسية خيانة للوطنية و خروج من سياجات الذوية المحلية ؟
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 من مدارس الأدب الدقارن متمايزتتُ في الفكر وللئجابة عن التساؤل نستحضر مدرستتُ     
 والدنطلقات الدعرفية لعا الددرسة الفرنسية و الددرسة الأمريكية .

فأما الفرنسية فقد أقامت مفهومها للؤدب الدقارن على  أساس الدبادلات الأدبية، قضايا التأثتَ     
ع التاريخ الأدبي لأنو دراسة للعلبئق والتأثر عبر الحدود اللغوية "فالأدب الدقارن ىو فرع من فرو 

 (2)الروحية الدولية و الصلبت الواقعية "

لقد قام الأدب الدقارن في فرنسا على أساس أنو رؤية منهجية و دراسة، لو أسس و شروط      
نابعة من الوضع الأدبي السائد في أوروبا القرن التاسع عشر فأفرز الوضع  الحدود اللغوية لأن ما 

تُ أدب و اخر ىو اللغة و العلبقات التارلؼية الثابتة ،و بناءا على ما تقدم ذكره من يفصل ب
 طرف الددرسة الفرنسية فالأدب الذي يكتب باللغة الفرنسية يدمج في خانة الأدب الفرنسي. 

ب لتتجاوز الددرسة الأمريكية تلك النظرة الدنغلقة التي أقرتها نظتَتهاو ينتقل في البداية الأد     
الدقارن إلى أمريكا بالتصور الأوروبي الفرنسي ،لشا أدى إلى الاصطدام بمجموعة من العراقيل من 
طرف الأساتذة الذين بدأوا يعلمون اللغة منها تركيبة المجتمع الذجينة، إضافة للغة الألصليزية التي 

 لك الظروف ؟ليست لغة أمريكا و إلظا ىي لغة بريطانيا و بالتالي كيف سيكون التعامل مع ت

و بعد تزعم أمريكا العالم قامت بوضع شروط تتلبءم ووضعها فحملت قطائع مع الدرس      
الأوروبي القائم على الحدود اللغوية "فما لؽثل الذدف في الددرسة الفرنسية لا يعتٍ في الددرسة 

ية في شموليتها دون الأمريكية إلا الوسيلة و الدبرر لأن ىدف الأختَة يكمن في دراسة الظاىرة الأدب
مراعاة للحواجز السياسية و اللسانية حيث يتعلق الأمر بدراسة التاريخ والأعمال الأدبية من 

 3)وجهة نظر دولية ."

و بتلك الصورة أضحت حكاية الحدود اللغوية ىي حكاية تافهة و تحولت اللغة من إناء      
دراسة النص و ليس الظروف التي أنتجتو للهوية إلى وسيلة للتواصل ،كما ركز الأمريكيون على 

ليتسع بذلك ميدان الأدب الدقارن ،و لؼرج من البحث عن العلبقات الأدبية إلى غتَىا من 
العلبقات  الثقافية  "فالبحث عن ىوية ثقافية وجدت إطارىا الدنهجي و الدعرفي يدور في حلقة 

عشر الذي سيطر على حقول القرن العشرين متخلصة من وضعية و تارلؼية القرن التاسع 
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وبذلك انبتٌ مفهوم الددرسة للؤدب الدقارن على أساس رؤية  (3)الدراسات الأوروبية لددة طويلة."
انفتاحية ترى في التداخل و الذجنة والاختلبط أساسا لذا ، ومنو تكون الكتابة بلغة الآخر ىي  

 كتابات وطنية لأن الدضامتُ وطنية .

كإدوارد ة بلغة الدستعمر خروجا عن الدلة و خيانة للوطنية، فإن ناقداثم إذا كانت الكتاب     
كان يكتب بلغة غتَ لغتو ،ومع ذلك فقد استطاع أن يوصل لعوم شعبو ووطنو ، فهل معتٌ سعيد

 ذلك أن نتهمو بالخيانة ؟

 يدإدوارد سعحكاية الكتاب الجزائريتُ مع الفرنسية ىي الحكاية نفسها التي تواترت مع "       
"لم يكن ليتقن مالك حداد وغتَه من النقاد و الدفكرين، غتَ أن الفارق بتُ الإثنتُ يكمن في أن"

اللغة العربية بينما سعيد كان يتقنها وىو الدصرح في مذكراتو "فقد اندغم عندي تحمل مشقات 
جت بها أولا ىذا الاسم مع ورطو لم تكن أقل إقلبقا تتعلق باللغو ، فأنا لم أعرف أبدا أية لغة لذ

أىي العربية أم الألصليزية ، ولا أيا منهما ىي يقينا لغتي الأولى ، ما أعرفو ىو أن اللغتتُ كانتا 
موجودتتُ دوما في حياتي ،الواحدة منهما ترجع صدى الأخرى ، و تستطيع كل منهما ادعاء 

مذكراتو التي كتبها لم  في إدوارد سعيدبتلك الصورة التي تواترت مع الناقد  (4)الأولوية الدطلقة" 
تعد الذوية تقرأ من قبيل التمسك باللغة الأم ، و إلظا فبخلبف ذلك أصبحت تصا  من منظور 

 التجاور اللغوي بتُ الثقافات الذي يؤدي في النهاية إلى الثراء و الانفتاح.

ورىا إن طرح إشكالية الكتابة بلغة الدستعمر يدفع للتعامل بحذر مع منظومات القيم التي ط
الدستعمر نفسو في إطار مشروع إمبريالي مع التصدي لأشكال القمع التي طورىا ذلك الأختَ عبر 
تفكيك خطابو ،و بالتالي تصبح الكتابة بلغة الآخر رىانا من الرىانات الجديدة الدضادة لتغيتَ ما 

د الذي يروم تهديد تم فرضو بالقوة ،الكتابة بلغة الدركز للرد على الدركز ذاتو ،إنو الخطاب الجدي
الدراكز التي فرضت القوة على التاريخ و الثقافة، وعليو وجب أن لا ننظر لتلك الكتابات من قبيل 
الخيانة والمحاكمة بل من قبيل الإثراء و الاستيعاب " استيعاب لغة الدركز و إعادة بنائها أي 

ل علبمة على الانفصال امتلبكها و إعادة تشكيلها بحيث تتسع لتشمل استخدامات جديدة تدث
 (5)عن موقع الامتياز الكولونيالي "
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و انطلبقا من عملية الاستيعاب تصتَ الكتابة امتياز، ىي كتابة تطرح أسئلة نقدية ثقافية       
من يتكلم و من أين يتكلم ؟ ىي صحوة الذوامش التي وجدت نفسها مدفوعة لتكلم لغة غتَ 

رت كسر حواجز الصمت الدطبقة، فكان استخدام سلبح لغتها في أوطان ليست بأوطانها و آث
الآخر ـ لغتو ـ لمحاربتو عن طريق تبديل الشفرة و الكتابة بلغتو، لتندرج تلك الكتابات ضمن آليات 

 الدقاومة الدوظفة من طرف الدستعمرين .

إطار في  مالك حدادومن منطلق فعل الدقاومة عن طريق الكتابة بغتَ اللغة الوطنية ،يكتب     
خطاب متًبولي فرضو الدستعمر موظفا أدوات الآخر/ اللغة مع بقائو لسلصا لخبرة ثقافتو الوطنية" 

 ـ (6)فكان استخدام اللغة ظاىرة ثقافية لغري من خلبلذا تسختَ اللغة الفرنسية لخدمة نزعة قومية "

وبة بالفرنسية للتعبتَ عن أزمة في إطار الدشروع الثقافي للئمبراطورية تنهض الرواية الجزائرية الدكت     
اللغة وعنف التاريخ ،لتجعل من ذلك التاريخ نقطة الانطلبق و إلغاد الدبررات تستمد منو 

 مشروعية الكتابة بلغة الآخر بمعزل عن روحو و ثقافتو .

من الروائيتُ الذين عانوا عذابات الانفصال عن اللغة الأم ،فما كتبو ىو كتابة "مالك حداد كان
افي اللغوية  بكل امتياز، وجد نفسو بفعل ظروف جايلها مقذوفا لاحتضان لغة الآخر التي  الدن

كانت عذابو الأليم ما ولد في نفسو مرارة الشعور بالغربة و الضياع ، ىو الكاتب المحاصر بثقل 
التاريخ وعنف الذوية فكانت النتيجة أن عمق ذلك الانسلبخ جراح الكاتب  وزاد من عذاباتو 

يقول: "إنتٍ مفصول عن وطتٍ بحاجز البحر الأبيض الدتوسط بقدر أقل لشا أنا مفصول عنو  فصرح
 (7)بحاجز اللغة الفرنسية ،الفرنسية منفاي."

ىو تصريح منقول بلسان الشاعر ليبتُ حدة اليتم و الفرا  جراء فقدان اللغة الأم التي عمل      
 الدنفى و خلفيات أخرى على ضياعها .

إلا أن عبارتو أثارت الكثتَ من الدواقف و "مالك حدادكانت اللغة الفرنسية منفى   و لئن     
ردود الفعل الدعارضة من طرف زملبئو الذين تبنوا تصورا منفتحا حول الكتابة بالفرنسية 

الذي رد على تصريح حداد قائلب "إنو بفضل اللغة "محمد ديب Mohamed dib"ومنهم
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 لساطر الجهوية ،و إنتٍ كجزائري لا أحس بأية مأساة في استعمالذا الفرنسية قد تجنبنا الوقوع في
"(8) 

"مأساة اللغة و رحلة الضياع التي مستها، ففي ضوء  سأهديك غزالةيصور الروائي في "     
الانزلاقات الذوياتية تنزلق ىوية الروائي التي لا تعرف الاستقرار لتغدو اللغة حاجزا و جدارا إنها 

لتي تدارس الذيمنة على مستعمليها "فالتاريخ الذي ترتسم فيو السلطة و منذ الأزل ىو سلطة اللغة ا
فنحن لا نستطيع إدراك العالم و  (9)اللغة  وبتعبتَ أدق اللسان ، اللغة سلطة ،اللسان قانونها "

تدثلو إلا عن طريق اللغة الدشتًكة، و ظيفة اللغة تكمن في التواصل و التواصل مفقود و مرده 
لاختلبف و سيادة لغة الدركز التي عمقت القطيعة بتُ الدنفى و الوطن ،لكن رغم كل الظروف ا

يظل الوطن حاضرا   ومعشعشا في الذاكرة و الدخيال :الغزال ، الصحراء لتتحول تلك الرموز إلى 
لجغرافية و آليات دفاعية لدواجهة السلطة الدتًوبولية التي كانت سببا في تلك الدنافي بشتى تدظهراتها ا

وىو الذي أكد موقفو من الفرنسية في مناسبات   حداداللغوية ،فكان النفي في اللغة الفرنسية عند 
كثتَة منها ما جاء في الكلمة التي ألقاىا بدمشق "كما كان على بعض فناني السينما الصامتة أن 

زائريتُ الذين ينتمون إلى لؼتفوا و أن يتًكوا أماكنهم لدمثلي السينما الناطقة ،فإن على الكتاب الج
جيلي و لذم تكوين ثقافي كتكويتٍ أن يتًكوا أماكنهم اليوم أو غدا في ظرف طويل أو قصتَ و 
لكنو أكيد على أية حال للكتاب الجزائريتُ باللغة العربية ،وأن يقنعوا بتًترة أعمالذم إلى اللغة 

 (10)الفرنسية "العربية في بلدىم ، إننا كتاب جزائريون منفيون في اللغة 

" حيث أضحت اللغة لزصلة سأهديك غزالةبذلك النفي في اللغة تتأكد الدأساة في رواية "     
لعسر التواصل و افتقاد السياقات الثقافية الدشتًكة بتُ الشخوص و ىي كلها سياقات أقرتها 

تيلبب الرموز الثقافية الدركزية الغربية التي تتبادر إلى الوجود بما ىي نتيجة لاستعمارات لصحت في اس
للبلدان التي استعمرتها، ليتلبس الذامش بسمات الدركز الجغرافية /الدنفى بما ىو استيلبب ، و 

 الثقافية / النفي في لغة الآخر ،و النتيجة ىي العنف الدكرس لثقافات الفوق .

لبم يكون يفتتح الروائي نصو بمقطع تتجلى فيو براعة لغة الصمت،فعندما نعجز عن الك     
الصمت أبلغ ىي لغة الكلبم الذي لا يتكلم ومأساة اللغة تكمن في أنها لا تعرف الكلمات لأنها 

 منفية خارج الأرض وبلسان غتَ لسان الأم :
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" الله الكريم ما أعظمو ،إنو عظيم بقدر سعة عزلتي، أرى الدؤلف كما اللوحة في باريس التي لا 
، لا يتكلم أبدا ليقول الكلمات التي لا تتكلم ،ىو و  حدود لذا لا لؽلك طريقة أىل حرفتو

 (11)الكلمات شئ واحد." 

إنها طرق الدهيمن في فرض الصمت على مهيمنيو و التي منحتو لرموعة من الامتيازات التي      
تصب في مصلحتو، سلب اللغة الأم و التقوقع خارج حدود الذوية الوطنية و حرمان الآخر حقوقا 

قدمتها امتلبك اللغة، فكان صوت الدؤلف مصادرا، صوت تائو في حدود الاغتًاب إنسانية في م
الدكاني و الاغتًاب اللغوي الذي اضطره إلى استعارة الألسنة الأجنبية فهل سيتمكن ذلك الصوت 

 من استعادة الصوت الدصادر و ىدم مكونات البنية الدركزية؟ 

شخوص مع الدؤلف و الألدانية التي جاءت لفرنسا تظهرمأساة اللغة بصورة جلية من خلبل ال     
من أجل إتقان فرنسيتها ،الألدانية التي لم تكن لتفهم شيئا لشا يقولو الدؤلف بالفرنسية فكانت 

 تكتفي بلغة النظرات و كان الجامع بينهما ىو لغة الجسد :

انية ،فتحت عينيها على "طبعا لم تفهم شيئا ،لاشئ بما أنها لا تفهم الفرنسية و ىو لا يتكلم الألد
اتساعهما ،قوست حاجبها الألؽن ،دورت فمها ، أرادت أن تتكلم ، أن تسأل ولكن كلماتها لا 

 ) 12(تقول شيئا، توجد مأساة اللغة ىنا ،إنها جدار."

لدا كانت اللغة جدارا ، اللغة التي ولدت عسر التواصل بتُ الدؤلف و الألدانية و تصوير         
الأنا و الآخر فكان الصمت في كثتَ من الأحايتُ سيد الدوقف ، الصمت بما ىو  الدسافة بتُ

عبارة عن نسق من الأنساق الثقافية الدالة على قمع الخطابات ،قمع الثقافة الدهيمنة للثقافة 
الدهيمن عليها، فكانت لغة الصمت تعبتَا عن فقدان الشفرة الثقافية الدشتًكة بتُ الشخصيتتُ 

فرة الدشتًكة ينتج عسر التواصل ، لتصتَ بدائل خطابية أخرى وسيلة للتواصل ، إنها وبفقدان الش
البدائل الفنية و الدتمثلة في التواصل بواسطة آلة الذرمونيكا، فما عجزت عنو اللغة احتضنتو 

 الدوسيقى التي حاولت من خلبلذا الألدانية إحلبل نسق بديل لػل لزل الصمت و اللب تواصل :
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دعسوقة تنتظر دائما ،وعلى شفتيها ابتسامة سحرية عالقة ،إنها ابتسامة أمل ،فتح "كانت ال
الدؤلف العلبة،بها آلة الذرمونيكا ،قالت الدعسوقة :لأقول العشق ...ثم مدت من جديد ذراعيها 

 (13) الدلتحمتُ اللذين بقيا طويلب مرفوعتُ لضو الدوسيقى التي تتحدث تريع اللغات ."

الذي ينطوي على قيم جديدة تؤسس لخطاب يوشم بالطابع الإنساني ، فكانت إنو النسق      
الذرمونيكا ىي الرىان الذي يعوض اللغة و الكلمات حتُ تعجز عن بلو  الذدف في إطار تفاعل 

 تزيمي .

وغتَ بعيد عن تلك البدائل الفنية الدؤقتة التي حاولت أن تعوض اللغة ،كانت البدائل      
 تفلح بدورىا لأنها تسهم في اجتثاث ىوية الدؤلف في ظل واقع مكرس للثقافة الجسدية التي لم

الدركزية    و خطابات الصراع التي تفوح بها تلك الثقافة التي استطاعت أن تنكل بالخطابات 
 الذامشية :

"لغب أن نفتًق يا دعسوقتي فالشئ الذي لػزنتٍ ىو أن حضورك معي لغبرني على اجتثاث 
 (14)الأشجار"

عبر الدقطع الروائي عن مظاىر التمسك بالأصول و رفض العبور التي آمن بها غتَه من      
الكتاب   ىي أوىام الانتماء و الاستبعاد التي لا مكان للحوار و التواصل في فضائها و إنكار 

ل في لدبدأ الاعتًاف الكامن في عمق الغتَية و رفض الانفتاح على آفاق العالدية، ليتنامى ذلك الجد
سبيل التأصيل للهوية بلفظة نهائي التي كشفت عن عنف تدوقع الذوات في سياقات ثقافية عمقت 
القطيعة بتُ الشخوص الروائية ،فصعوبة التواصل لا بالفن و لا بالجسد يعكس تلك الحواجز 

صل، فإن الفاصلة بتُ الأنا والآخر وإن كان موقف الآخر / موقف الألدانية لػيل إلى الرغبة في التوا
موقف الدؤلف يعكس العيش في قوقعة الذوية ،فكانت شخصية منحوتة من بيداغوجيا الذوية 
الوطنية القائمة على التشبث بالأصول ،وبتلك الصورة الرافضة للحوار و التواصل تغدو الذوية ىوية 

ذ .إنو خرساء تدارس عنف الانغلبق الذي لن يؤدي إلا لتعميق الحواجز و تكريس أحاسيس التناب
الوجود مع الاخر الغريب الذي يسهم في اغتيال الجواىر و الذويات ،لذا قرر الدؤلف الانفصال 

 عنو لدا ارتأى في وجوده تهديدا لكيانو، يبقى الإشكال كيف سيعبر عن ذلك الفراق؟ 
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 " منحت نفسها للمؤلف سعيدة ىادئة بهدوء البداىة ، ىدوء الدعجزة الطبيعية ،انزلق الدؤلف من
ذراعيها بسرعة بعدئذ أخذ من على طاولة السرير القاموس الأتزر: فرنسي ـألداني ثم بحث عن 
لفظة فراق ، أشار لجردة بإصبعو إلى كلمة فراق فنطقتها بصوت مرتفع ثم كررتها لتطبعها بموسيقى 

أن لا  لغتها الأصلية الثقيلة ، ثم بحث الدؤلف عن كلمة نهائي ،بحث عنها طويلب بحيث انتابو شك
 )15 (يعثر عليها ،بدا القاموس الصغتَ كتابا حتميا "

ىي جدارات اللغة التي احتاجت إلى لغة القواميس بدل لغة الكلبم الدشتًك، ولئن كان      
الدؤلف قد عبر عن الفراق النهائي بينو و بتُ الألدانية ،فهل تنطبق تلك السياسة على الدؤلف 

نسية ؟ وىل النص الدقدم إتدام لحلقة الحوارات التي أدارىا مالك الفعلي للرواية في علبقتو بالفر 
 حداد بشأن الذوية والكتابة باللغة الفرنسية ؟

باعتبار النص الإبداعي ترترة لستَة الكاتب و اندماجاللمادة الذاتية مع الدادة التخييلية في      
ي الحيز اللغوي الأمثل لبيان البراعة بعض الأعمال الروائية "فغالبا ما تكون لحظة الستَة الذاتية ى

الذىنية في التأويل و التفكيك ، لحظة الجدل بتُ النص الجاىز في الذاكرة عن ماىية الذات وبتُ 
فقد يكون الفراق الدعبر عنو ىو فراق نهائي  (16)شروط تكونو فعليا عبر الزمن و انزياحات الوعي "

وىو الذي آثر الصمت و التوقف عن  دادلمالك حعن اللغة الفرنسية التي شكلت حاجزا 
الكتابة لعمق الدأساة التي يعانيها ،ولئن كان النص الروائي قد أبان عن أنساقو الرافضة للحوار و 
التواصل من خلبل النظرة  التي أثثت تجربة الدؤلف وموقفو من اللغة، إلا أنو وفي مقابل ذلك 

ل موقف الشخصية الألدانية التي كانت النسق نعثر على نسق آخر كامن داخل النص من خلب
حاملة لتصور منفتح عن الذوية وىو التصور نفسو الذي كان لػملو الروائي و ىو الدصرح "إنو 
بالرغم من كل شئ سأتكلم ولا بد من التكلم ،إنتٍ سأستعمل اللغة الصينية لو كنت أعرف 

ثل في احتًام ضيافتها لنا بالقدر الصينية ، إن أترل اعتًاف بالجميل نقدمو للغة الفرنسية يتم
 (17)الكافي حتى و لو كانت ضيافة مفروضة من أجل أن نكون في مستوى خدمها." 

ىو النسق الذي لػيل إلى علبقة التجاور بتُ الأنا و الآخر، القائم على انتهاك الحدود البينية       
لك الفتاة الألدانية ىي وخلخلة سلطة الدراكز التي أسست لتلك الرؤى الصدامية ،فكانت بذ
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ألظوذج النسق الثقافي الدختًق لجدران العزلة و الانغلبق ، فقد آمنت بسياسة العبور إلى الفضاءات 
 الذجينة التي تدحض مقولة التباعد مهيئة الجو لذوية رمادية عابرة للحدود الجغرافية و الثقافية :

 )18 (لإتقان فرنسيتو ذات يوم " "رضيع في الثالث و العشرين من العمر، جاء إلى باريس

فبقدر ما تتجلى نزعة الذات إلى التمركز قاعدة لدمارسة العنف الدسلط على الذوية ،بقدر ما تكون 
رغبة الآخر في الحوار و إن كان حوارا تنغلق فيو دوال الكلبم وتجاوز التعصب اللغوي و اختًاق 

 .سعيا إلى بناء ىوية إنسانية تتجاوز القيود دوائر الصمت و الاغتًاب بحثا عن التواصل الدفقود و 

 ثانيا:عنف المنفى: الالتباس الوجودي و ارتباك الهوية :

تعود الخلفيات الدشكلة لارتباكات الذوية إلى الاستعمار الذي لصح في خلق تلك الرّضوض      
ود الدلتبس ، الذوياتية القوية و التي أدّت إلى انفصال الأنا عن أناىا و عيشها في ذلك الوج

الاستعمار الذي فرض الدنافي على مستعمريو ،فأحالت تلك الأختَة إلى تدزّق لا سبيل للشفاء منو 
ىي ثقافة الاقتلبع التي عبّرت عنها النصوص السردية و التي كانت تستهدف إثارة الشعور بتأزم ،

طريق التعاطي مع واقع الذوية التي لػياىا الدبدعون في الدنافي، في أوطان ليست بأوطانهم عن 
 مفروض عليهم.

ولكن ليست الدنافي كلها سلب فإذا كان الدنفى اجتثاث من الجذور إلا أنو كذلك امتياز       
" و غتَه من الذين استطاعوا إثبات ذواتهم إدوارد سعيدوذلك لػيلنا إلى كبار الدثقفتُ من أمثال "

الدواىب الإنسانية التي لم تكن لتتفجر داخل في الدنافي ليتحول الدنفى إلى وطن بديل لتفجتَ 
يعلم الدنفي أن الأوطان في عالم علماني وعارض "››  إدوارد سعيدالوطن، وفي ذلك يكتب "

مؤقتة و عابرة على الدّوام بل إن الحدود و الجواىر التي تسيجنا بأمان الدنطقة الدألوفة لؽكن أن 
ا و تحمى بلب مبررّ أو ضرورة ،أما الدنفيون فيعبرون تغدو سجونا و معازل ، و غالبا ما يدافع عنه

 )19(‹‹الحدود و لػطمّون حواجز الفكر والتجربة 

 ؟ مالك حدّادفهل ينطبق ذلك على  إدوارد سعيدوإذا كان الدنفى امتياز عند 
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" تتوضح علبقة الدبدع بالدنفى و علبقتو بالوطن الذي  سأهديك غزالةبالعودة إلى نصو "      
أبعد عنو ليغدو النص بتُ تلك الجدلية نص الالتباس الوجودي وفقدان التواصل و الوقوع فريسة 
بتُ الأصل والبديل، وىو الذي أبان في بداية نصو عن تلك الغربة و الوحدة التي كان لػياىا 

 ،غربة انعكست على الدخطوط :

لله الكريم ما أعظمو إنو عظيم بقدر سعة عزلتي، أرى الدؤلف كما اللوحة في باريس التي لا " ا    
حدود لذا لا لؽلك طريقة أىل حرفتو ، لا يتكلم أبدا ليقول الكلمات التي لا تتكلم ،ىو و 

 (20)الكلمات شئ واحد." 

ت ) لغوية ، جغرافية   رسمت الرواية مدارات الاغتًاب الوجودي التي تعددت بتعدّد الفضاءا     
سياسية ( فعبر حكاية الدخطوط الذي يروي رحلة في عمق الصحراء الجزائرية ، يلتبس ذلك 

تدعيما لرؤى استشراقية ارتأت في  –بتُ ياميناتا و مولاي  –الفضاء بحكايات الحب و الغرام 
حكمت إلصاز كل مقومات الصحراء العربية مكانا للرّمنسة ليتورط السّرد في تدعيم الدركزية التي أ

 التمركز   ورسّخت دعائم الذيمنة و الامتلبك .

العيش في منطقة الدا بتُ ) الواقع في باريس و الدتخيل عبر الدخطوط ( يكشف عن الارتباك      
الذي تحياه شخصية الدؤلف، عبر ذلك الجدل الذي أداره بتُ الواقع و الدتخيل ،كان الصراّع بتُ 

ة مثلها اللجوء إلى الفضاء الصحراوي الذي شكل برموزه وملبلزو العربية ) الغزال ىوية وطنية أصيل
السّراب ( الدنفذ و الدخلص الذي امتلك من خلبلو النص خصوصية  –الرمال  –الكثبان  –

 الذوية ،تلك الخصوصية التي عبّر عنها الدقطع الروائي:

أخذه كما يؤخذ الزبد ىناك حيث يوجد  –"لػتفظ الدؤلف بكمية رمل داخل علبة مزينة بفظاظة 
 (21)في كل مكان ، انقلبت تلك العلبة مرارا الطفض مستوى الرمل وارتفع مستوى الشجن. "

لقد آثر بذلك اللجوء و إن كان عبر حفريات ذاكرة و متخيل موغل في المجهول التواصل مع       
ر بسوداوية في الدقاطع الروائية   الوطن وإحداث القطيعة مع الواقع ، مع باريس التي كانت تحض

وتوقيف الألم الدؤقت الذي لػياه ، فتحولت الصحراء برموزىا إلى قناه وإيديولوجيا لؽرّر من خلبلذا 
الدبدع عمق الانتماء إلى وطن أصيل ، الصحراء بقساوتها وجبروتها و صعوبة عيشها لا مكان فيها 
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الاستمرارية ،و باللجوء إلى ذلك الفضاء الأصيل إلا للقوي الذي يكافح من أجل قانون البقاء و 
أكد أصالة الذوية و مقاومة عنف الدنفى إثباتا للبنتماء و تحديا للفضاء الباريسي فكانت الأماكن 

 شاىدة على أصالة الذوية: 

"في أقاصي الدنيا ،في الجهة الأخرى من الزمن ،في بداية الأزمان الأولى، على الصفحة الأولى 
تشبت ىوائي راديو الحصن العسكري بالكون، سارية ىشة فوق خيمة عظيمة زرقاء ، كان للعالم ي

الذواء وحيدا  ذكاء البشر القابل للبلصراح ، يتسلح الذىن زيندر ، غاوو ، غداماس ، طرابلس 
،ورقلة  تامنغاسنت ، الجزائر، ىذه الأسماء ، ىذا القاموس الإفريقي بالخطوط بالنقاط ، إنها في 

 .)  22(تماع الدائم إلى زمان آخر ،إلى عالم آخر"الاس

فعبر متخيل الصحراء تنفتح دلالات الرواية لتفضح ذلك الارتباط القوي بالأىل و الوطن       
،وفاء لذوية وطنية لا تتجاوز حدودىا الدكانية ،وتكون الشخوص بمسمياتها : ياميناتا ،مولاي و 

 ك التمسك :الصحراء برموزىا و مظاىرىا تجسيدا لذل

"كان الرمل الذي ينزلق بتُ أصابعو حجتو الوحيدة و يأسو الكلي أيضا ،بينو و بتُ الآخرين 
توجد الصحراء ،كانت الصحراء توجد بينو و بتُ الآخرين ،ىذه الصحراء التي اكتست بسرعة 

عصري الدنازل  والإسفلت و مراكز الراديو و الحرب و الخوف و الأغنيات الدكسرة و الأثاث ال
 (23(،لذلك اختًع الغزالة ،اختًعها من أجل الآخرين "

اختًع الدؤلف حكاية الصحراء و الكتابة عنها في الدنفى لتتحول إلى رمز دامغ من رموز       
الذوية الوطنية،و لتكشف عن حالة القلق و الضياع التي لػياىا في قلب باريس ،لزاولا بذلك 

من عنف الدنفى الذي شكل ىاجسا لسيفا لدى الروائي،  الاختًاع التشبث بالذات و إنقاذىا
الصحراء ىي نقطة الفصل بينو وبتُ الآخرين ، ىي ما لؽيزه عن ذلك الآخر الغريب ،لكنها 
تلوثت بفعل الحرب وقصص الغرام ،فكان عزاؤه الآخر في اختًاع الغزالة التي تتلبس بلبوس الوطن 

. 

ة كتابة تحمل في طياتها معاداة النسق الدسيطر و لزاولة الكتابة عن الصحراء و عن الغزال      
التأسيس لنسق خاص ، بغية الانفلبت من سلطة الضوابط النسقية التي تدلي تبعية الأنا للآخر 
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،ىي كتابة تنبثق من رحم الكتابات الدعادية للخطاب الكولونيالي التي تقرأ التواريخ من منظور 
في غتَ وطنو عن الصحراء إلى بطاقة ىوية للمؤلف ، الذوية  الذات الدواجهة ،ليتحول الدخطوط

الوطنية الدأزومة التي عانت من العيش في الدناطق الوسطى في الدا بتُ وتأكيد الوجود ردا على 
 أسئلة استفزازية ومطامع استعمارية على لسان فرانسوا دي ليزيو: 

 " يا صغتَي أتذكر زمنا كنت تريتٍ فيو ماذا كنت تفعل؟

 قف فرانسوا دي لبزيو ثانية و 

 وقف الدؤلف بدوره

 ىكذا إذا يا صغتَي 

 أصبحت سيد نفسك الآن 

 )24(لقد أصبحتُ سيّد نفسي"

لقد أصبحت سيد نفسي: تأكيد على السيادة التي افتكت من الدستعمر عن طريق الدقاومة       
تعمرة، حوار كاشف عن ىو خطاب موجّو للردّ على فرنسا التي ما يزال فكرىا متجها لضو الدس

عنف الدستعمر و الرغبة الجالزة في إسكات صوت الدستعمرين ،ليتأسس حضور السيد/ الدركز 
على غياب الوجود الجزائري بلفظة يا صغتَي الساعية إلى الإخضاع و تكريس الوصاية في سياق 

طاحة بقواعد ما تفرضو القوة الكولونيالية ،ولم يتوقف الأمر عند فعل الوصاية بل تدت الإ
الإمبريالية عن طريق  )الدقاومة( الصوت الدناىض للمستعمرين و التأكيد على سلطة الذوامش 

 منطلقة من الإلؽان والوعي بامتلبك السلطة ،سلطة الكلمة و رفض الوصاية .

ولئن تأسس حضور الآخر على غياب الأنا ،فإن الحضور لا لؽكن أن يكون إلا بحضور       
 ما عبر عنو خالد في الرصيف :الذات  وىو 

"حتُ أعود إلى باريس ستًافقتٍ وريدة و حينئذ لن يكون الصباح شاحبا و ستًحب بي البلببل   
وستًدد الحمائم أناشيد حبي ،ولن يبدو نهر الستُ كما كان مثل الأفعى ،وسيخلف عهد الكرز 

الخوف فوق وجو إنسان ولن  عهود القنابل اليدوية ،ولن لػتقر إنسان إنسانا آخر ، ولن يرتسم
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يرتسم الاحتقار في عينيو ،و حينئذ ستًافقتٍ وريدة إلى باريس و ستشرق الإبتسامات من جديد 
 ) 25 (فوق الوجوه ولن تكون باريس حرة إلا حتُ تتحرر الجزائر"

إن الآخر الذي لا لؽثل سوى علبمة من علبمات الذيمنة القائمة على الاقصاء و الاستبعاد والذي 
يعمل باعتباره مكونا نسقيا لتدعيم فكرة التمركز مقابل تهميش الكيانات الأخرى ،لن يتحقق 
حضوره إلاعن طريق الاعتًاف بتحرر تلك الكيانات التي تتجاوز ىامشيتها و تتناسى أحقادىا 
التارلؼية،أما ما دون ذلك فيبقى الجدار الثقافي و العاطفي شديد السمك يفصل بتُ الذات و 

 .الآخر

من استحضار الآخر الدنفى / باريس التيكانت التي  و لا لؼلواستحضار الوطن عبر فضاء الدتخيل
تحضر عند الدؤلف بصورة سوداوية بشمسها العاطلة و بردىا القارص و حدائقها التي لا تساوي 

 شيئا: 

عد من "ولج قليل من الشمس العاطلة عبر نافذة الدكتب الضيقة ،لم تذىب الشمس الددعوكة أب
سلة الورق ،يتدلى علم من الطابق العلوي مثل أذن تعسة ،المجد مسرور ،لا توجد ريح ليس لظن 
جهة أوستًليتز و لا من جهة جسر أركول ،بدا العلم بألوانو الثلبث الحزينة مثل فارس عجوز 

 (26)متقاعد" 

أن لؼرج منو فلم إنو التورط الوجودي في فضاء الآخر الذي حاول الدؤلف على قدر وعيو       
يستطع ،اغتًاب في الذوية فكانت باريس تحضر في صورة قاتدة ليدعم النسق فكرة التصادم و 
ليحيل إلى عالم تنغلق فيو رموز الدصالحة ،و لكن رغم تلك السوداوية المحفورة في فضاء الدنفى إلا 

 أنو يبقى الفضاء الذي احتضن الدؤلف و غتَه:

. قصيدة تعرف باريس ذلك ،لاتزعجو باريس لا لػب الدؤلف باريس ، لػمل الدؤلف معو دوما ››
ولكنو يكن لذا اعتًافا متينا، باريس تتًكو يعيش ،و يعرف الدؤلف بأن العيش يعتٍ أولا طريقة في 

(27)‹‹الكلبم   

باريس من داخل الدؤسسة تأسيسا لإمكانية الدصالحة –ىو الصوت الدنبثق من قلب الدركز       
الذي شكل سلبا قد يعود و يشكل تزاية ،فهل ىو اختبار للهوية بفتحها على الإقامة مع الواقع 
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في تلك الدراكز و الدناطق البينية ؟ إنو النسق الذي لػيل إلى تشكل مسار جديد للحياة في لراىيل 
ت الدنافي فمن رحم التصدع و الذشاشة و من رحم الدعاناة و الدنفى تنتج الذويات البديلة و الذويا

 الذجينة.

" عن نسقي الصدام و الحوار إثباتا لذوية وطنية ، فقد عبر النص سأهديك غزالةومثلما عبر نص "
الآخر عن ذلك النسق الصدامي مع الفضاء الباريسي الذي رسم معاناة الذات في ظل أزمة 

 فى :نفسية، ذات تفتش في الداخل عن شعور يربطها بالحياة فلب تجد شيئا  غتَ إكراىات الدن

" كان خالد لا ينام إلا قبل بزو  الشمس بقليل و لكن ضوء الصباح الذي ينفذ من الستائر كان 
يوقظو من النوم بتُ الحتُ و الآخر، إنو ضوء باريس الرمادي الذي يشبو لون السمك ويكاد 
 يكون ىذا الضوء كثيفا، إنو بارد و مؤلم  ،لم  يستطع خالد أن يعود نفسو على ىذا الضوء و

 ) 28(" لكنو تعلم كيف يتحملو لأنو مفروض عليو و لا خيار لو في قبولو أو رفضو

ولكن رغم ذلك الخراب الذي تحياه الذات في الدنفى إلا أنو يبقى الدكان البديل الذي لػمل 
 موقف البطل و موقف الدؤلف الدنقتح القائم على الحوار الندي مع الآخر و مع فرنسا:

ال ،الطيب القلب ،الدتواضع الدقام ،لا أشك مطلقا في ذلك الحتُ الذي "إنتٍ أنا خالد بن طب
لؽكن فيو أن تصبح فرنسا أختا لأمي ، ستكون لذا أختا ولن تكون أكبر أو أصغر منها سنا، و 

 (29)لن تكون أكثر أو أقل منها غتٌ، ولا أكثر أو أقل منها ثقافة و علما ."

ارا جديدا تتشكل فيو الذات في حدود مفهوم التجاور مع تتخذ القراءة عبر ىذا الدقطع مس       
الآخر خروجا عن سياقات الوطنية وانفتاحا على فضاء الدستعمر ،لؼرج البطل خالد من النسق 
الدوسوم بالتصادم إلى نسق آخر قائم على الألفة و الحميمية والدساواة التي لا امتياز فيها لذوية 

تحرير الذات من ىيمنة الآخر، إنها الكتابة الجديدة للذات على أخرى في لزاولة من الروائي 
الوطنية القائمة على أبعاد إنسانية وبلب أحقاد تارلؼية ، ويستمر التأسيس لذلك النمط من الكتابة 

: 

"إنتٍ أنا خالد بن طبال الطيب القلب الدتواضع الدقام لا أشك مطلقا في أن ترسل أمي ذات يوم 
ات البريدية التي تأسر عقلي بما فيها من البساطة و تسجل فيها ىذه إلى أختها تلك البطاق
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الكلمات التي لؽكن التعبتَ عنها بالعربية أو الفرنسية:  أبعث إليك قبلبتي الحارة كل شئ على ما 
يرام، إن الدماء التي تجري في شرايتُ أمي و أمك لستلفة و لكن يوجد بينهما كثتَ من العلبقات 

 )30(ي أن تكون العلبقة فيما بينهما ىي علبقة صداقة ىذا ىو رأيي"،ففي نظري ينبغ

شكلت الدقاطع الروائية حيزا إنسانيا للحوار مع الآخر ،حاول من خلبلو الدؤلف أن يقدم       
تصورا آخر للتاريخ بعيدا عن السياقات التارلؼية الدتشنجة فكانت صرخة في وجو عالم مكبل 

التعايش الدشتًك ،ىو درس لدن لػسن استخلبص الدروس الدؤسسة بقيود الداضي، مفتوحة على 
لتجاوز القيم الثقافية الدتعصبة و إعادة النظر في الخارطة الثقافية الوطنية وفتحها على اجتياز 

 الحدود و التواريخ .

يتحرك النصان وفق ثنائية الحضور و الغياب : حضور في فضاء الآخر و لكنو حضور بالجسد      
لتواصل ذات لم تكن لتغادر الوطن لولا إملبء السياقات التارلؼيو التي أقرىا الاستعمار، و  ونفي

في ذلك الغياب يتأسس الحضور عبر الذاكرة و الدتخيل ليغدو الحضور بتلك الصورة كائنا في 
 الغياب   وفي ظل تلك الجدلية ينتج الانشطار و التيو و الخراب الروحي فكان الانتحار مع خالد

 بن طوبال : 

"يا إلذي لغب أن أنزل إلى الدرك الأسفل من الجحيم ،أتوسل إليك يا إلذي أن تغض الطرف عتٍ 
حتُ أنزل إلى الدرك الأسفل ،ورمى خالد بن طبال بنفسو إلى السكة الحديدية :لقد التحق 

 ) 31(بملكوت السماء حيث سيلقى جزاءه و عقابو"

"  الذي سأهديك غزالةنطقتتُ ما ولّد الارتباك في نص "و كان التذبذب في العيش بتُ م      
انعكس بدوره على الدخطوط ،ىو لسطوط منفي في فرنسا ) قد يسئ الفرنسيون تلقيو( عن بيئة 
عربية / الصحراء التي لا تدت بصلة للحياة الباريسية وولد ذلك لساوف الدؤلف التي تجلت من 

 خرى تنبأت بالنجاح لو كفرانسوا دي ليزيو :خلبل مواقف الفرنسيتُ بالرغم من مواقف أ

"لغب على كتابك أن يباع يا صغتَي أتسمعتٍ ،لغب أن يباع أحتًم صحراءك ، احتًم 
 )32(إقليمي"
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"إلذي الثمن مرتفع جدا...تدتمت السيدة صاحبة السّاقتُ البيضاوين إن شرلػة لحم الخروف لا 
كم مرتفع تذنو ...كتاب بلب صور و خطو   تساوي ىذا الثمن ولا الاجاصة أيضا ...إلذي إلذي

 )33(صغتَ صغتَ جدا"

 )34(ولا حديث عن النفط إنو عار ... ىذا الكتاب فار  أتسمعتٍ ،إنو فار " 58" كتب في 

يؤشر الدقطع الروائي للنظرة الغربية للشرق الدرتبطة بالصحراء من خلبل النفط ،فكانت بذلك  
سيطرة على الدوارد الطبيعية للمجتمعات العربية ، لتتحول السياسة الغربية تتحرك وفق مقاييس ال

الصحراء إلى قناة لتمرير إيديولوجيا الدستعمر في السيطرة من خلبل الدوارد ،فقد تحولت دوائر 
الاىتمام إلى فضاء الصحراء  الذي أصبح لؽثل ثروة فنية ومادية تدر الأرباح ، صحراء القحط و 

النفط، و إثارة لعاب الغربيتُ و مادام الكتاب عن الصحراء و الجدب  والجفاف أصبحت صحراء 
 لاحديث فيو عن النفط فهو كتاب لا قيمة لو .

بتلك الدواقف الدتباينة التي أثارت لساوف الدؤلف فقرر عدم نشره لأنو " بعيد عن المجتمعتُ 
ائر لأنو منفي في فرنسا الفرنسي والجزائري ،بعيد في الدنفى لأنو ينتمي إلى الجزائر، وبعيد عن الجز 

)35( 

و غتَ بعيد عن الارتباك الذي ظهر من خلبل الدخطوط وجدلية الدنفى والوطن ، يلتبس الوجود 
مرةّ أخرى و ترتبك الذوية من خلبل عدم التصريح باسم الدؤلف على صفحات لسطوطو ، ليتحول 

فكرة الاقتلبع و ىشاشة  "  الذي لازمتومالك حدّادالأختَ إلى قناع لؼفي شخصية الروّائي  "
 الانتماء فعجز عن العثور على نفسو ،إنو الاغتًاب الوجودي الذي ظل يلبزمو باستمرار:

"ما أقذر الحياة إنتٍ مناجاة ، كان الدؤلف مناجاة ىذا المحرك الذدير الذي لا يستمع إليو أحد ،   
حينما لا يراسلك أحد ،حينما حينما تكون النورس يتيمة ، حينما لا يستمع أحد إلى الراديو ،  

لا يقرؤك أحد ، حينما لا يدقّ  أحد باب غرفتك ،حينما لا يأتي أحد يتمتٌ لك ليلة سعيدة 
)،حينما يكون أحد ىو تريع الناس"   (36 

في ضوء الحياة الدرتبكة التي لػياىا الدؤلف الدوزعة بتُ عنف الدنفى و دفء الوطن ينتج الخراب 
الوجود ،لتصبح الحياة ككل لا تستحق أن تعاش ، الحياة بلب قيمة ، ىي الروحي و الاغتًاب عن 
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صتَورة التحول لضو اليأس و الخراب و الخواء النفسي الدهددّ للوجود الإنساني ) وجود الدؤلف( 
 ووجود الرّوائي في حدّ ذاتو .

أنو عبارة من نسق  لكن إذا كان تغييب الاسم من قبيل تصوير الذوية الدغيبة  التي تعاني إلا      
من الأنساق الدتبنينة داخل الخطاب الروائي لػيل على قتل الوصاية الأبوية ،و التمرد على فكر 

 (37)الًأصول والثوابت " ليصبح ما ليس لو اسم لو معتٌ متفوق على الذي لو اسم " 

يود وعدم ىي رحلة البحث عن الذوامش و اللبمألوف الذي ينطوي على كسر الحواجز و الق      
الخضوع لأية سلطة تقييدية ،ليكون قتل أبوة نص الدؤلف من قبيل قتل الذوية و الانفلبت من قهر 

 السلطة :

 "لا لػمل الدخطوط اسم الدؤلف ،لقد صرحّ ىذا الأختَ لمجلة ذات يوم كان فيو تحت تأثتَ غنائية

 )38(و من مالضي الأحلبمتحت الطلب أن مالضي الأحلبم يسافرون متخفتُ ، ربما كان يعتقد نفس

بتلك الصورة المجهولة ) غياب الاسم عن الدخطوط( ينقش النص علبماتو و أنساقو خروجا        
من سجون الذويات الوطنية الدتعالية وتأسيسا للهويات الانزياحية التي لا تعتد بالأصًول ،ىويات 

ة  تحرّرا من الذويات القاتلة، عابرة للحدود بلب جوازات سفر تحملها معها من الأصل إلى الذجن
فبرحيل الذات عن غلبف الدخطوط اجتياز للحدود و تأسيس للعبور الدختًق للتواريخ و 

 الجغرافيات والثقافات وبحث عن التناغم في لزيط تارلؼي و ثقافي .
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 الأنساق الثقافية لأدب المقاومة الرؤيا والتشكيل
 في رواية)امرأة في زمن الثورة ( للروائية التونسية فاطمة بن محمود

 . زينب لوتد 
 ، الجزائرالددرسة العليا للأساتذة مستغانم

 الـملخص: 
تمثل الدقاومة من القضاايا الدمةاة ا ابدب العارع، محاط لزاييخ تاارع  م ا   

الناااازوح ابسااااتعةارل، لعااال الاااادارس للنبااااور امدبياااة العربيااااة ياااادر  مااااد  باااالثورات و 
العةااا اساسااام ا مدواتااغ، والغاان منااذ زماان ياا) بعيااد، روايااة ةاماار ة ا زماان الثااورة  
للروائية التواسية ةفاطةة بن لزةود  سرد درام  للحقائا اساساااية للةقاوماة اساساااية 

حاو  الد اا د والتحاوبت النةساية وابعتةامحياة  من الذات للآخر تكثيف للرؤيا الحية
والسياسية محلى  رض الوطن حيث تب ح الذوية شظايا تعط محن واقعما وواق  يث) بحثغ 

 محن الذات
: ما ماد  تواعاد امدب ا مقاوماة ا؟خارف تياف تتحاو  إشكالية البحث

ا بعااد الحدا ااة الدقاومااة سشااكالية  دبيااةف مااا   اماسااا  الثقافيااة الاام تن ثااا ا  دب ماا
لتباااوير الدقاوماااة ب شاااكالذا امتثااار محةقاااادف تياااف يقااااوس امدب  و تياااف تنااات   اساااا  
الةكر الدقاوس  دبيادفف ما   قضايا الدقاومة ا امدب العرع من خلا  رواية ةامر ة من 
زمن الثورة ف  ل يمكن حبر  يةات الرؤيا والت كيل ماسا  الثقافاة امدبياة ا امدب 

 لةقاومة وموعمة ا؟خرفالدثقف ل
اماار ة ا زماان  -الثقافااة -الروايااة -الدقاومااة –: امدب الكلمــات الماتاةيــة

 فاطةة بن لزةود. -الثورة

لَّجَمَ
 فِ

ى
رُؤ

ة 
يَّة

كر
- 

خْب
مَ

 رَُـ
ذِّرَ

ال
اسَ

تِ
ا

 
لُّغَ

ال
يَّةِ

و
 

دَ
لأ

وا
يَّةِ

ب
- 

IS
SN

 :2
43

7-
03

55
 



 

م0302 جويلية 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  272 

 

 

أدب المقاومـة مـن الانـون اللماليـة ط ـقاط الـوكي الاكـرم   ن ـي     
الاضـا  اس ـترا يلي و نضـيل الاتمـات اللالــة لأفـي التاكيـر الأدبـي نحـو  ضــايا 

  كمــا  مــنك الكا بــة التونســية )فاطمــة بــن محمــود( فــي روايت ــا )امــرأة فــي الاصــر
زمــن الثــورة(  شــكيل متنــاىي للقــي  أ ســتو بمن ليــة أدبيــة شــاكرية ول ــة  ســتن ي 
ـــر الت يـــر   ـــ  ي الأنســـاق الثقافيـــة  ـــون الشـــاورم الســـامي نحـــو الـــوطن وأ  المكن

لمتاـلد الـلسست  ب ن مت ا داخل الخ اب الملازم و نائيـة المللـو والصـوت ا
ــة  ةيــث ينتقــل مــا باــل الأدبــي اللمــالي إلــح الثقــافي الــ م يحيــل للــوكي  التوري

 الوجودم نحو النص ودور المتلقي في مثا اة ى ا المحيط الخصب.
 

 :ما وم اسنساق الثقافية في نم جة أدب المقاومة -1
تمااااااارس اماسااااااا  الثقافيااااااة وعود ااااااا واةا  ااااااا ا الد يااااااا  الثقاااااااا 

لضو الواق  الذل يغذل مواطن امفكار و يئة الدنطا البورل للنسا الجةامح  
اللغااول الةااك ليكااوً ملاايلاد مناساا اد لةمااة الخااطة الدتاحااة ا تلقاا  النبااور   
كلـح أن الأداة النقليــة كمصــ لك وكن ريـة م يــ ة لأدا  أدوار أخــر   يــر 
مـــا  ـــخرت لـــو كلـــح مـــل   ـــرون مـــن الممار ـــة والتن يـــر مـــن خلمـــة 

ي و برير لو و سويي ل  ا المنتج وفرضو كلـح اس ـت تك الثقـافي لللمال
وبما ان الأداة النقلية م ي ة ل  ه الأدوار النقلية الثقافية  خاصة مع مـا 

بامحت ار ا تت   نمطاا ياتحكة   1  ملكو من الخبرة في الامل كلح النصوص
ى الق ااو  فيااغ الةعاال الثقاااا، ي ااتغل  بالوسيةااة النسااقية للغااة الاام تنطااول محلاا

الدعااارا محنااااد الدتلقاااا ، خاااالا  وعاااودت الدضااااةر والظااااا ر، وت  يااااث ال تيااااب ا 
 الخطاب التبويرل للقية اساسااية.



 

م0302 جويلية 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  273 

 

تةا يؤتد ةالغذام   ضرورة النقلة ا التوعغ النقدل لضو الخطااب 
"كيو يمكننا إةلاث نقلة نوكية للاال النقلم من كونو أدبـي إلـح كونـو 

 الثقافي:
 النقلم ذا و. نقلة في المص لك - أ

 نقلة في الما وم)النسي( - ب
 نقلة في الوظياة - ت

اباتقاا  مان الدباطلحات النقدياة لو الوضاعية   2نقلة في الت بيي" - ث
الاام يكااوً فيمااا النقااد مرععيااة لدراسااة النسااا الثقاااا ا اظاااس تكااوين الخطاااب حيااث 

الةنيااة ا يناادرج مةمااوس النسااا لو مؤسسااة  قافيااة متعاليااة تماانح اومحيااة الاان  وساا)ورتغ 
النسااا الدضااةر  حيااث -الدؤلااف الداازدوج  -الجةلااة الثقافيااة –التوريااة  –حاادود ةازاااز 

يضايف لرساالة يات ساوً الوسيةااة النساقية و ا  الام تتداااوز وعود اا الادب  والجةااا  
 لو امبعاد الثقافية ا  دبية امدب.
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ددة ترامحااا   ماااور يماااارس مةماااوس النساااا الثقااااا وسيةاااة  الياااة ت سيساااية لزااا

الدتلقاام ماان خاالا  توعمااازة وحااوافز ة و قااافتمة الدعنيااة بالااذو  الةااك ولدرا  ما ياتااغ 
وامفكاااار الااام تعاااين سااالطة الااان  الاااذل عتزلذاااا مااان محاااالدمة الدكتناااز ب اظةاااة الوعاااود 
الد اطاااب لاااذوازة  يليااااد ماااا ئساااد محلاقاااات دائةاااة ومتوا ااالة  ةماااوس الاااذات وحااادود 

الدك ااااوا ب اتي ااااغ والدضااااةر الدستنسااااا ام اااايل ا فدااااوات الواقاااا   الخطاااااب الدعلاااان
ـــر الدنةلااان مااان مقاااوبت اباسااااً    ـــي  كب ـــر وظياتـــو ول يتحـــلد ما ـــوم النســـي كب

وجــوده الملــرد والوظياــة النســقية س  حــلث إس فــي وضــع محــلد ومقيــل وىــ ا 
يكـــون ةينمـــا يتاـــارض نســـقان أو ن امـــان مـــن أن مـــة الخ ـــاب أةـــلىما ظـــاىر 

ر مضــمر  ويكــون المضــمر نا صــاً ونا ــخاً لل ــاىر ويكــون ذلــ  فــي نــص والآخــ
واةــل  أو فـــي مـــا ىـــو فـــي ةكـــ  الـــنص الواةـــل  ويشـــترط فـــي الـــنص أن يكـــون 
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ـــاً ولســـنا نقصـــل اللمـــالي ةســـب الشـــرط النقـــلم  ـــاً  وأن يكـــون جماىيري جمالي
محيااة وعاود الر  3 المل سـا ي  وإنمـا اللمــالي ىـو مـا اكتبر ــو الركيـة الثقافيــة جمـيتً 

الثقافية تةا محط محنماا الغاذام  تساعى لتوقثا   قافاة الجةاا  مان عماة و انامحة الجةالياة 
الدثقةة محط الخطابات النبية ا مساتويازا التع )ياة الت  )ياة واللغاة الدساتعةلة لراازا تليااد 
يكمااا الدؤلااف ا  دبااغ و ااو  محااابراد للحقيقااة وازاااز  اتااغ لو تنااغ الوشااائ  الذ نيااة الاام دث
يث) فكرت وتبورت ولزيطغ الثقاا اساسام  ا دةلٌ من تغ)ر وتاَغْي)ر ، فاالن  ا لرةال 
القااو  حاماالٌ لرسااالة تتعاادد ساانن تكوينمااا لكنمااا تثاا) ق ااو  التثلقاا  تلثةااا حققاان الدثااار  
ا الواقااا  الةكااارل باااالتوسيف لزكاااة للاااومح  اسبااادامح  مااان القاااية  ازاااا الااام ي ااااطر ا 

 تغ.القارئ ا  قاف
محلاقة اماسا  الثقافية ب دب الدقاومة محلاقة وطيدة بل مان  تثار العلاقاات 
الام ينتةا  فيمااا الدؤلاف للقضااايا الدميةناة محلاى تةكاا)ت اساساام والةااك، حياث تتحااو  
عااط محاان محةااا الدعاااااة والحاعااة لو تمثياال الذويااة وماان   ااة 

ث
امدوات الجةاليااة ا الاان  لد
س ا مؤلةاااااغ  1966الةلساااااطيك ةيساااااً الكنةاااااام  محااااااس  رواد  دب الدقاومااااة الكاتاااااب

دار ا؟داب    الاااذل  ااادر محاااان 1966-1948ة دب الدقاوماااة ا فلساااطم ا تلاااة 
باةب)وت ، تةا ا تة الناقد الجزائرل ةمح د الدالك مرتاض  بهذا امدب ا مؤلةغ ة دب 

الجزائاااارل  ر ااااد لباااور الدقاومااااة ا ال ااااعر1962-1830الدقاوماااة الوطنيااااة ا الجزائاااار
سلسلة من ورات الدرتز القوم  للدراسات وال حث ا الحرتة الوطنية و ورة  و  ااوفةط 

، الكاتااااب ة العلااااول لزةااااد الطيااااب  مظااااا ر الدقاومااااة 2003س، دار  ومااااة، 1954
الجزائرية من ورات الدتحف الوطك للةدا د الجزائر، الكات ة ةدرار  ايسة برتات   دب 

، ةباان مح اااد اا بلقاساااة  1985ؤسساااة الوطنيااة للكتااااب الجزائااار النضااا  ا الجزائااار الد
دراسات ا امدب و الثورة من ورات اماد الكتاب دار  ومة الجزائر ط عة اموو سنة 

  1945-1830، ةسعد اا  بو القاسة  ا مؤلةغ ةالحرتاة الوطنياة الجزائرياة 2002
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ل ةلزةااد زتاا  الع ااةاول   ، الكاتااب الدباار 1986الدؤسسااة الوطنيااة للكتاااب الجزائاار
س، وي) اااا مااان الكتاباااات 1979امدب وقاااية الحيااااة الدعا ااارة الذيئاااة الدبااارية للكتااااب 

الو اةية لالأدب الدقااوس ا الةا ات ابساتعةارية  والدراساات النقدياة الام تاطز ملامااح 
ة الاان  ا  دب الدقاومااة  و  دبيتااغ، مااا يميااز اماسااا  الثقافيااة الدقاومااة  اا  وضااوح اللغاا

واق انهااا بازاااز الدكتنااز بالبااور الت  )يااة وعااادااياد والقااية القري ااة لنةسااية وساالو  الحااا  
الثااورل والرؤيااة ا رتااة لاالأ  والغثاان والذاالا  اساسااام وساايخ رتاااس ماان الع ااارات الاام زاازث 
قامة وعودت وتعك ث اموضاع الذ ة والدنكسرة  ماس قدرة التغ) وري ة التحدل ول  اات 

 الذات واباتةاء الوطك. وية 
تتبااال الثقافاااة بالةلساااةة مااان منطلاااا مدياااد اراااات منطقااا  لتةسااا) الدرت اااات 
الوعوديااة الاام مااييخ باساسااااً،  و توعيااغ الداانم  الةكاارل لضاااو مساالةات قابلااة للةماااة 

فاي ال ـرب يارفـون الثقافـة: كلـح ان ـا  ـراث )اطنسـانيات اس ريقيـة وابستدب   
أن مشكلت ا ذات كت ة وظياية باطنسان  فالثقافة كلـح رأي ـ  والت ينية( بمانح 

ساااع  اباسااااً لضاااو الثقافاااة  ااا  مةياااز دائاااة بتت ااااا  4 ىـــي: "فلســـاة اطنســـان
 الحقائا وتوحيد العنا ر الدتدزئة لتحقيا الكل.

  ااا ح مااان الضااارورل دراساااة الثقافااااة تكاااائن يمتاااد ا عاااذورت التارعياااة لضااااو  
اترة لذا  دا ا الزمك و  وات تت ع  فيما ا ات الخطابات س)ورة الن  الذل يعد  

ةــول فاكليــة الثقافيااة الداضااوية والحاضاارة،  شااكا  تباان   ااورزا الضااةنية ا الاان   
الكشـو كـن السـيا ات التاريخيـة التـي امتصــ ا الـنص وأ ـميج فـي إنتاجـو وىــي 

ىـات مـا  يا ات مضمرة ل   كن مقرو ة في مرةلة البنيوية وةتح فـي باـا ا لا
ـــة  ـــي كـــن الســـيا ات الثقافي باـــل البنيويـــة التـــي  قـــوم كلـــح ا ـــتقتلية الـــنص الأدب

النقد الثقاا ا لزييخ النقد يلتزس  ا ية وعودت حساب الخطاباات الدوعماة  5  الم ايرة
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فنيااااد، تنطاااول ساااياقازا محلاااى رسااايد لزاااور زماااك ب يكااااد ينةبااال محااان الااا اتة الدضاااةر 
 يا التةك) اساسام وتطورت.لل لةيات الت رعية لجغراف

ياا أ  دب الدقاومااة ا اببااداع امدع مبااطلحاد  وريااا ين ااد التغاا) والتحةيااز 
ساااتلب 

ث
و شــــار المقاومــــة والثــــورة كمــــا  "محلااى اسااا داد الحقاااو   و مقاومااة ا؟خااار الد
وإيمانـــا بالقـــلرة كلـــح -رفضـــا للــو ا ـــع-ف مـــو شـــارا  المقاومـــة الالســـ ينيون  

ـــــ  اد   يـــــ ـــــع واسضـ ـــــور القمـ ـــــل صـ ـــــارم ضـ ـــــب كـ ـــــن الألــــ   و ضـ ـــــير كـ يره و ابـ
ـــــتتب" ئلاااابث اسيقاااااع ال ااااعرل ا النبااااور ال ااااعرية الاااام تندااااذب خلااااف  6واس ـ

الد ااامحر الجياشااة والدعااام الدااؤ رة ا تكرار ااا وااتقاااء املةاااي الدنتةيااة للة يااا  الجةااامح  
ر الدقاومااة الااذل يلاماا  ال ااعوب ا  وطانهااا و قافااة ازتةاا  لتكااوً ماان مقومااات شااع

ويتةاااارأ ا  نماااااو الحاااا  الااااوطك والساااالو  الةكاااارل لضااااو قضااااايا الذويااااة ومااااد  محةااااا 
الخبو اااية الثقافياااة بااام رماااوز اباتةااااء ومرععيتماااا لاااذلك يمكااان تمياااز  دب الدقاوماااة ا 

  ذت الدائرة:
 

 

 

 

 



 

م0302 جويلية 30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  278 

 

 
 

  الدتنااااااام  ا التعااااااين مااااا  القضاااااايا ابعتةامحياااااة والسياساااااية و فاااااا العاااااا
الحروب ومحدس ابستقرار واختلا  اممن عسد الةن الدقاوس للضاياع والارافل للانهازاس 

ضاااطمدة لحقاااو  ال اااعوب الدستضاااعةة  
ث
و ــــل كــــان ار بــــاط   مااااس يطرساااة القاااو  الد

الكتـاب والشـارا  بقضـايا اجتماكيـة و يا ـية ار باطا منبثقا من ختل وجلان   
ي  اـاكتت الملتمـع  فباــل كــن طريقــة الاــرض التقريــرم وانص ارى  ال ا ي ف

ـــبة وإك ــــا  ال  ــــر ل ــــا   وانت ـــاز المنا ــــبات للقــــول فــي ةــــلود ىــــ ه المنا ـ
ب  7 وباـــل كــــن التقريـــر والاــــرض الم لـــي فــي ا ـــتراب مــــن التحليـل والتاميــي

طةاغ ووعداااغ فتكاوً اللغاة حااملاد عرج امديب محان لزاتااة الواقا  الاذل ينبامر بعوا
للأفكااار والد ااامحر والثقافااات الدلتةااة بالدعاااي) الةنيااة داخاال الاان  وينقسااة امدب ا  
 تتابتغ بم  دب الدقاومة ة الدراسات الم تثعنى بالنةو ج  ومقاومة امدبةالكتابة . 

 :الرؤيا والتشكيل في أدب المقاومة  قافة الأنساق -2
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مبعاااااااد بتةا لازااااااا وقيةمااااااا وتوعممااااااا ا ماااااادل تثاااااا)ث الرثؤيااااااا لو ا
فاسبااداع  الدساتعةر ا شااكلغ الدااادل والدعنااول، الد ااوا ماان ا؟خاار ومواعمااة

منذ القدس م حوً بال اعيدل واسيقاع الحةاسة حيث يمارس طقوس النةااء 
ولحيااااااء امرض مااااان زدياااااد الداااااوت والةنااااااء وابضاااااةحلا  وتااااااان ال ااااااامحر 

  ساااطورل ليريقااا  شااامحرٌ ملحةااا  μηροςὍ :باسيريقياااة ة ااوم)وس
 اااحب اسليااا ة واموديسااة تةااا  ااو معتقااد وا امدب الحااديث لصااد شااامحر 

   الاذل اظاة دياواً ة للياا ة -1977(1908ة مةدل زتريا  الثورة الجزائرية
   س 1934-  1909 الجزائااااار  وال اااااامحر التواسااااا  ة باااااو القاساااااة ال ااااااعة

-1941وابااغ ال ااعرل ةلرادة الحياااة ، ال ااامحر الةلسااطيك ةلزةااود دروياانة
حالاة حباار ، و ا   بارز  .   ا دواوينغ الم تبور لاسااية الثورل ة2008

الأبااد  اومة ابست داد   ... شعراء تمثلوا للوطنية ومقال  بيات ا ال عر 
الــثتث الرئيســية لكــل أدب يتمتــع بصــاة )المقاومــة(  ــوا  كانــج ىــ ه 
المقاومـــة )إنســـانية( م لقـــة أو ) وميـــة ( محـــلدة أو )اجتماكيـــة ( ذات 
صب ة شابية ...ف ـ ه الأباـاد  ـل  تلـاور إلـح جانـب باضـ ا الـباا فـي 

ا وفي موىبتـو الانيـة الامل الأدبي الواةل  ولكن الانان يركز كلح إةلاى
ــة ماــاً وأدب المقاومــة س يقتصــر كلــح مــا يســمح بــالأدب  وزاويتــو الاكري
الشابي  وس يقتصر كلح ما يسمح بالأدب الوطني  لأن المقاومة أرةب 

ب تنحبار الدقاوماة ا   8من أن  حصر في ى ه الـلائرة الم لقـة أو  لـ "
تةامحية واستعادة للاستقرار الثورة محلى الدستعةر بل    اس داد للحقو  ابع

الااوطك والدسااااواة وحاااا تقريااار الدبااا) والاااوازع الثقااااا يمااانح اماساااا  ا الااان  
 ويتماااا ودببزاااا ا ةاااورة ا عساااد الباااورة الدميةناااة محلاااى الد ياااا  الجةاااامح  

 فتحةز الدتلق  محلى استدابة مؤ رة.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%B3%D8%B7%D9%88%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1908
https://ar.wikipedia.org/wiki/1977
https://ar.wikipedia.org/wiki/1909
https://ar.wikipedia.org/wiki/1934
https://ar.wikipedia.org/wiki/1934
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محلاقااة النقااد الثقاااا بالخطااااب محلاقااة بحااث واقاااد ال اانى سمحااادة  اساااتةراريتغ 
وماااددل تغ)اتاااغ زمنيااااد  و  تيةياااة تعاقااادت   نيااااد خلاااف  سااا  التثطاااور والتثقااادس ت ساااب 
الدعتقاادات وامفكاااار والقنامحاااات الدميةنااة وت قاااى ا تطور اااا باام تونهاااا معلناااة او با تاااة 

 ترا يلية الخ اب الثقافي  قوم كلح للإاساً   اتنةلن بم ابس اتيديات الدس)ة 
ضـرورة نقـل البنــح الثقافيـة الســائلة  م يـلا لتحـليثيا و جال ــا م ابقـة أو متوائمــة 

تمااارس الثقافااة السااائدة ا علاء ااا و ةر ااا  9مــع الســياق الــ م يلــج إليــو ةــلا يا"
ا  ولبااراز معاانى واضااةحلالذا باانى يمتلكمااا الخطاااب ا تنظااية دببتااغ الةكريااة لضااو السااي

 وعودت وتواعدت لغة تعط محن قيةة   نية منت رة ا لزييخ عغراا للأدب والةن.

  قافة المحكي في رواية )امرأة في زمن الثورة(. -3
الروايااااة النسااااوية  اماساااا  الثقافيااااة الدضااااةرة ا رواياااة ةاماااار ة ا زماااان الثاااورة 

اماار ة ا زماان الثااورة  للروائيااة التواسااية ا لزااارب التغياا) وبلايااة الةاان التحااررل ساا)ة  
 فاطةاااة بااان لزةاااود تمنح الروائياااة ااااادفامحاد روحيااااد والتزامااااد  دبيااااد لضاااو قضاااية التحااارر مااان 
اماظةااااة الثاااام  ز قاااان حريااااة ال ااااعب التواساااا ، لكنمااااا تماااازج الةاااان بالدكسااااب الااااوطك 

ل، واسحساس بالظلة وفرض  الحرياة لدواعماة الغان ال  ارل ، وساعة احتواء اا للتةا اي
ىـ ا ما استوقف النقاد ةمح د الدائة السلام  ا و ف رواية  لمار ة ا زمان الثاورة :  

الكتاب ش ادة كن الثورة التونسية من ختل امرأة كادية  مثل واةلة من متيين 
التــي كاشــج الثــورة بمختلــو إرىاصــا  ا و ــاج أن  نقــل مــا كاشــتو مــن  ضــب 

و يـ س ...وىـ ا مـا يضـاي طرافـة  وصلمة وةيرة و ار باك وفرةـة و لـي و إةبـاط
وخصوصية ى ه الش ادة التي  ن   بناس ا كن التحليـل الأكـاديمي لتنتقـل نـبا 

تكتس  الطاب  الدواعغ لحقاائا تن ار ا  وات  10 الملتمع و ش ي امرأة من شاب
 قببما الحياتية وسيخ زخة الحوادث، و البور و ب امحة الدواقف.
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لزةود  تمنحنا شكلا لستلةا للسرد النساول لً استةرارية الكات ة  فاطةة بن 
حيااث تت ااار  ماا  الدعطااى الجةااامح ، وتتقاسااة العواطااف ماا  لزيطمااا خامااات الثااورة و 

  الااذل  ضاارس النااار بنةسااغ بعااد  طااار  الطيااب لزةااد ال ااومحزيزلال ااعور برمزيتمااا ماا    
عاثمااة لحساساغ بالدماااة و الظلاة ة تنان  شااعر  ً ال اومحزيزل و او راقادٌ  ا الدست اةى 

شااعور ا تاااً ساا  اد مً تضاارس فتياال اللغااة ا روايتمااا الباااخ ة  11روحااغ محلااى  اادرل 
 بالبور الخطابية ا لةة  الية تكسو ا بلاية لرازية ولبداع لبلاي  فك.

 الأنساق الثقافية في رواية )امرأة في زمن الثورة(: -4

وابرتكااااز يتاااداو  الةكااار الدعا ااار  القضاااايا النقدياااة ، وامبعااااد التباااورية ، 
ا؟م  حاااااور اباتقاااااااء و ال تيااااااب ، وتث ياااااان النبااااااور الدت ةيااااااة والظااااااا رة ، وتع ئااااااة 
الةوا اال ، والةراياااات ، وشااطف حااادود الاان  بااان  الدااوازل ، ويقتضااا  للةةكااار  ً 
يم يخ الدقروء، وينظر للن  بوعمة اظر عا زة يتة فيما ضا  لاة التحققاات الساابقة 

لحوافز الدميئة لنظار والاتةعن الدساتدا والقاار ،واتتسااب وي قى ا قا ب حقا لتوقعات ا
ردود فعال تتنااء  ما  الداد والجازر الحا اال وا باو  بام رؤ  النقاد وزافان الدبااطلح 
مديااادا وحبااارا لسااادل الااان  الاااذل ينعااان مااارة باااالدةتوح و خااار  باااالدغلا و حياااااا، و 

طريقااة الدؤلةااة و اا  اماسااا  تعةاال ا وضاا  دةاار  قااوب الحقيقااة الاام ينساادما الةاان ب
أمـام ضـ وطات تنقل تبامية الدتغ)ات منذ بزويماا حاتح مولذاا ا  فاا ينةاتح محلاى   

الحياة ومت لبا  ا الوا ع وفوا ير الايش المكلاة وانحسار الأفي ...ل  أ لر كلح 
ــاة ....ةيا ي..فكنــج أضــيي ب ــا ــ  ل  مــع الحي وااساايا  الحكاا  محنااد الروائيااة 12 الت

شاغف باالواق  الاذل تسارب للغاة الوارفاة الدساانهة   زونهاا الجةاا    فاطةة بن لزةاود 
ا لضاءة معام الن ، وتت ذ لرا  وعود ا مكاااد ددد  وية الرواية، ويتدلى مةموس 
ال ناااء ا ت سااي  محاماال التواعااد و الدسااانهة بااالةكر الةااك البغاااخب وساايخ تاال متغاا) 

ادثث   اشاة درِّ ث الةرعل الكتاع قنامحة استئبا  الدا ء الثذل يماز   م ااج ازتةا ، ودث
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ولأن الوضااا ، و كاااذا يكاااوً تموضااا  الةنااااً ا حياااز ابرتاااداد الةكااارل، والااادفامح ،   
البنــا  الروائــي يت  ــ  كلــح طائاــة مــن الحــوادث اطنســانية التــي  وصــو بكون ــا 
وا اية   وكلح ةشل أى  التااصيل اللزئيـة  المقت اـة مـن الحيـاة المايشـة  مـن 

  التي  ل  كون  ير من قية أةياناً  خاصـة فـي  تابا ـا أو التركيـز فـي كرضـ ا  ل
وتنتقال الروائياة بام  رتااً  13بحك  أن ا   ترف من النبع الا رم في  كوين الاـرد"

الحكاااا  ا الددينااااة، وال ساااااتم ، والةوضااااى الاااام شااااتن  و ااااا  الحاضاااار، واسااااتقط ن 
وأكـود إلــح الاــال  اسفتراضــي...ىنا ضاا   بومحيماا الوعاودل محااالدم :الاواقع  و ابف ا

وجو الملتمع دون مساةيي وأ ناة الخوف ....ىنا صوت ال ضب الاالي ومـرية  
الــرفا الصــريك لت ــتبلاد و ال لــ  وأبحــر مــن صــاحة إلــح أخــر  أ تاــي خ ــح 

و تت امحااااد امحااااداث  نااااا و نااااا  لتلااااتقيخ  اةاااااس   14ال ضــــب الشــــابي ...اللبــــار"
رتااة، مثاال خااروج ا ااامم ا القباارين و تاااا ال ااارع، و الغضااب وتبااور  شااكا  الح

 تسااادة  15كلـــح فـــراش اطةبـــاط الشـــابي"زياااارة الااارئي  باااال ومحزيزل تةاااا و اااةتغ  
الدظا ر ، وتعةيا الدضامم ال لايية ا ت ة) الدواقف، وتقة  رمزية الدظمر ا؟م، و 

ة ، وب اسااتقرار وتظاال تتماااو  الدعااا  اساسااااية، و اا  تتعاااين ا  نماااو ب تعاارا رتاباا
الروائيااة باام خلايااا الخطاااب الد ااروع للحريااة و الساالاس و ا ااا  الحقااو  الدساالوبة تماانح 

أةيانـا  ـ  ي الأةـتم متـ خرة الحك  بلاية فائقاة ا محادة تراتياب لو اف امحالاس   
ــا" ــا وس   ــرق أبوابن ــا و تكــور أمــام بيو ن  و الااذاترة الحالدااة لدرافاا   16....فتخلــل من

داث الواقعيااة متحولااة لتةثياال ااتااويراا ياا ا  القااارئ ا تلقاا  ياا) م اشاار لكناااغ امحاا
" أ  ــب  ذاكر ــي جيــلاً وس يت ااذ العةااا الكاااا ا تاا  ) سوساايولوع  فااك وامحاا   

أدرم لماذا أ  كر الآن أنـو مـرة كانـج  مـة أزىـار  حتـرق وأن البسـتاني كـوض أن 
لتمـل ألسـنت ا أكثـر و  كـل بشــراىة ينقـل الأزىـار  ـانل النيـران وخلـو مكانــو ل ـا 

وم   ً التةثيل ت  يغ منحرا محن واقعغ لكنغ ي كل خطرا محلى  17 ل  الأزىار "
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الوعود حيث يةاتح منعطةااد رخار للةماة يةالياة تقود اا مح قرياة الةنااً، واحتاواء قضاية 
ا يلااااة تكااااارس لذاااااا ال  ااااارية حيازاااااا و محلةماااااا وشاااااعوبها و عتاااااز  الةااااان  الياااااة العاطةاااااة 

تيعاب قاماااة ال طولاااة و الاااة القااارار، وتةياااة امحااالاس الااام تكتناااف سااارائر شاااعب ا واسااا
 وطنغ امس .

 التورية وسرد ترميز الواق  ا  دب الدقاومة: - 6

يمتلك الرمز حبااة ا تكثيف الةمة ، و تعدد الرؤية، و تةكك الدعنى بم 
لوا ــــع أن الســــرد وا  ااااية ال تيااااب ، و ااةاااالات الدبلااااة ، وقاااادرة اللغااااة ا تموقاااا   

تمانح  اقل  18  بالمانح الحقيقـي للكلمـة )أو ن ـام مـن رمـوز المنشـ ( كمـا الل ـة
الوعود بالت كيل الةك للحك ، وما يميز رواياة ةلمار ة ا زمان الثاورة  رشااقة امسالوب  
يباااحب رمااوز القااية الوطنيااة الاام مةلمااا لماار ة بكاال يرائز ااا الحسااية الدر ةااة الدااؤ رة ا 

لغتماا تتةرتاز ةفاطةاة بان لزةاود  بكال  وابان الثاورة، و تنةلان خلاف تال يارز اساي  
التةا ايل  و اموضاعةو  ا ح شا اب الدادً الدنساايثة و القار  الدمة اة  ساياد  اةساامة، 
 لبوا من شعور ة بالخوا و استعادوا الثثقة ا  اةسمة و امتلكوا الجر ة الم رعلمة 

تلااك الجاار ة الاام ت حااث محاان  ويتمااا  19 يواعمااوً ر ااار ال اارطة بباادور ة العاريااة 
 بم شع ما ا محدة محلامات سا رة و خر  ضةنية :
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امااااااتلا  اللثغااااااة ال ااااااامحرية منحاااااان الخطاااااااب، حلااااااة اساااااا اتيدية ا و ااااااف 
منحنياااااات الحكااااا ، وتةا ااااايلغ، واساااااتثارة خاااااوار عديااااادة للاسااااات دا  و التنااااااوب و 

رتااب لكنااغ ب يكساار لطاااار التداااور ا الدعاانى  محاان الوعااود الةعلاا  ومعاي ااة مااا  ااو م
الكااوً لب بتكااري  اللغاااة لضااو لمكاايااة تتاباااة ااا   تثاار ومحيااااد وتةساا)اد للبااورة  لةياااة 
عدياااادة تةبااااال الخياااااا  محااااان الخلةياااااة ال ا خااااة للقاااااارئ، وا ملامساااااة واقااااا  الااااان  ا 
استةماس ت  يب  حامل لدعنى لةظا  م اشار، لكناغ ياتقة  دوراد لشاا لاد دتاول بلاياة 

لو حةاار ق اور للأطةاا  وامز اار  –و او ال ساتام –يان بساتااياد يتحاو  رمزية   ل ر 
ومرر الكات ة ةفاطةة بن لزةود  حر ا لبادامحيا ا روياف اللغاة الدرئياة  20وامحلاس 

، وااتقالذاااا مااان  اااورة لباااورة تمحاااوا  لداااا وتاااطز رخااار ، تن اااك شااادامحتما خلاااف  اةااااس 
ال ستام  ذا الذل يزرع الحيااة و الجةاا  شعب، و حيااا تبور خذبااد مثلتغ تل مرة ب

واسااتيعاب  ااواء اقاا  ئاارا اضااطراب التاانة  وياان ا اولااة والتحاادل ، لكنمااا مةاال 
بااام طيازاااا متعاااة الدقاااروء و لاااذة الدكتااااوب بحثااااد محااان حرياااة تؤتاااد ا باساااتكةا  محاااارض 

 ااةتاحما ، وبؤرة ااسدامما الةكرل والةك والومح  الجةيل باساساً ووعودت.
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 لخا مة )نتائج البحث(:ا 

تعةل اماسا  الثقافياة ا اللغاة لتةنحماا الذوياة والدا ياة الجةالياة لضاو الةكار  
تونها تائن ح  متغ) حساب تطلعاات الدؤلاف لضاو الدت يال و قافاة ازتةا  الام تمنحاغ 
 دوات العاااارض واسااااتثةار الاااارؤ ، لااااذلك ينثااااك  دب الدقاومااااة محلااااى اماسااااا  امتثاااار 

 اشتغاب محلى:
 محلاقة اباساً بواقعغ الكوم.

 مرير الذات من يطرسة ا؟خر.
 تكوين فكرة الذوية ابعتةامحية واباتةاء اساسام للقية الدثلى.

 -تكثياااااف معاااااام الدعااااااااة الااااام يعي اااااما اباسااااااً ا وعاااااودت ةابعتةاااااامح 
 الدؤسساأ .-السياس 

 ا ذ الظلة الذل يكسر تا ل اباساً ا لزيطغ.
ماسا  الثقافية ا  دبية  الياة تثا) دببزاا النساا ووسائةاغ ا لمحادة بناء ا

 الخطاب 
يناات  الدؤلااف الثقافااة ماان  عاال خلااا بيئااة ملاءمااة للتلقاا  يمثاال الاان  تبااور 
يةتح  فا تبورات  ا  الدنات  الثقااا والةاك للنةاو ج ا كا  ويمانح الدتلقا  اماساا  

-ازتةااااا  –ا؟خااااار ةالدساااااتعةر  لضاااااو حااااادود معالدماااااا ووعاااااود اباسااااااً  ماااااة مقاوماااااة
ابساات داد  الاام  -الظلااة -القماار -الةساااد..  ا  ااورة ةالضااياع -الساالطة-السياسااية

يلتقاا  فيمااا الطاقااة الكامنااة محنااد السااارد لكاان الاان  حاماالث يعاا  مااد  قاادرة توسيااف 
"فـالمللو الما ـود ىـو نـا ج الكة والكيف ودرعة اباسداس بم الخطااب و الاومح  

صب ة الثقافة أوسً    إن خ ابو يقول من داخلو أشـيا  ليسـج فـي  قافي مصبوغ ب
ب تنةبال خطاباات الكاتاب  21وكي المللـو  و س ىـي فـي وكـي الركيـة الثقافيـة"
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الةكرياة ا الةان مقاا اتيداة ا ا  اا  اظةاة و وضاامحا رساد ا التحاوبت الثقافياة محاط 
 ظا ر والدضةر.السرد لدواعمة ومقاومة اباساً بختلا  محا  وعودت ال
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  -أنموذجا-أسئلة الهوية في الرواية العربية)أولاد الغيتو اسمي آدم( لإلياس خوري
  جعيلأسماء ط/د. 

 فاطمة الزىراء عطيةد/
 جامعة باتنة، الجزائر 

 الـملخص: 
تمخض عن لُرريات وظروف)سياسية،ما بعد الحداثةموضوع  أسئلة الهوية

ُ
 ، والد

زه للعيان كموضوع،أو كجدل لا ينتهي في ظل واقع واجتماعية...(، سالعت وبشكل كبتَ في برو 
لا يرحم،ومنو لجأ جل الكتاب لتبتٍ مثل ىذه الدواضيع الجديدة،خصوصا بعد نكسة حزيران،وما 
تلتها من أحداث زعزعت الأمة العربية،فالخوض في غمار السؤال،أو الأسئلة الذووية لحد ذاتها 

،لكن ما يهمنا لضن،ىو بالأخص الذوية الفلسطينية( معركة ثبوتية للذات وللهوية)الذوية العربية
، فالإنسان كما نعلم:وليد بيئتو )وطنو( الاستلاب والتشظيعلاقة ىذه الأسئلة بالذوية،في ظل 

 ينتمي إليها،ويتمتع بكافة حقوقو في ظلها؛إذن:ىو حاضر وثابت،باسم وىوية،وذات.
ي والقطيعة مع الذات،وما ينجر فما حال الإنسان الفلسطيتٍ،في ظل العدوان الإسرائيل

عليو من طمس وتغييب للهوية،وللشخصية العربية وكل الدقومات الوطنية،التي تعبر عن ىذا 
الإنسان وعن ىذا الشعب؟ بدطلقية عنوانها:"الحرية والحقيقة"؛والدقصود بذلك،أن الإنسان عبارة 

دة ما تكون قاسية،كقسوة الواقع ،التي لا تنتهي،إلا بالانتهاء،فالحقيقة عاتراكمات للأسئلةعن 
الذي لا يرحم،ما بالك بالإنسان الفاقد لذويتو ولذاتو، كيف تكون حياتو وىو غائب مع ذاتو، 
ومع غتَه)الآخر(؟أو بصيغة أخرى؛ىل يستطيع ىذا الفرد نزع رداء الآخر ويسقط ظلو،ويواصل 

 البحث عن ىويتو في صمت،وألا يصدم من حقيقتو؟
أولاد الغيتو - أسئلة الهوية في الرواية العربية:"حاول البحث عنوبناء على ذلك،سن

ليكون موضوعا لورقتنا البحثية ىذه،بغية الدكاشة عن "،-أنموذجا خوري لإلياس اسمي آدم
 حقيقة الواقع،وعن حقيقة الإنسان الفاقد لذويتو.

العيش دون  ىل يستطيع الإنسان-ومن ىنا لصد أنفسنا أمام الإشكالية التي تطرح نفسها: 
كيف لؽكن للحقيقة أن تكون قاتلة؟ ما معتٌ الالتباس بالآخر في ظل التعدد الذووي؟ -ىوية؟

بداذا بسيزت شخصية آدم دنون في رواية أولاد الغيتو اسمي آدم لإلياس خوري؟ كيف كانت نهاية 
 قصة بطل روايتنا آدم دنون؟
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     قة، الآخر، الأنا، التشظي الذووي.أسئلة الذوية، الالتباس، الحقي الدفتاحيَّة:الكلمات 
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 مقدِّمة

إن حياة الإنسان مبنية على الأسئلة، أو بالأحرى صارت تراكمات لأسئلة 
ت؟ ومن لضن في ظل السياسة؟ ومن يطرحها الواقع قبل الإنسان، فمن لضن دون ىويا

لضن في ظل التهميش القسري للبشر؟ فواقع الإنسان)الفرد الفلسطيتٍ(أصدق بسثيل لدا 
يعُانيو ويستكنهو الإنسان غائب الذوية في واقع ظالم، لا يربضو كإنسان بروح وجسد، 

ئلة الهوية في أس ففلسطتُ مثالنا الدطروق في ىذه الورقة البحثية الحاملة للعنوان الآتي:*

*؛إذن بضل العنوان بصلة  -أنموذجا-الرواية العربية)أولاد الغيتو اسمي آدم( لإلياس خوري
من الأسئلة والتناقضات الفكرية والوجودية والسياسية للفرد)الفلسطيتٍ(،فالسؤال عن 
نتهكة لحد ذاتو قضية ومسألة رأي عام لا خاص، فكيف نفسر ياترى حالة 

ُ
الجذرية الد

غيب الذوية؟ىذا ا
ُ
 لفرد الد

وإسقاطا لذلك، نلمس نوعا من التشظي الذووي،أو إن صح التعبتَ نقول: 
التمزق الذوياتي بتُ الحقيقة بعينها؛أي الذوية الفلسطينية، وبتُ الحقيقة الدفروضة 
والدمثلة في رفض الآخر ورفض الذوية ورفض الواقع ككل، وعليو، فالتعدد الذوياتي واقع 

هم
ُ
ش)الدستبعد(غتَ الدعتًف بو في إطار وحدود دولة، أو وطن، فكيف يعيش الفرد الد

ىذا الإنسان الفاقد لأسمى ثبوتية تبرزه داخل حيز ما، يعُتًف ويعَتًف بو كمواطن 
بهوية؛إذن: صارت الأسئلة لب رحلة البحث عن الذوية الدفقودة،أو الضائعة، فكيف 

رد( على السؤال وعلى البحث ،وعلى ذلك يا ترى؟ أوَ لغوز أن ينَبتٍ الإنسان)الف
التفكر في حق من حقوقو؟ كيف لو أن يصمت ويستجيب لقدر لغهلو؟ أو كيف لو 

 الباحث/..................العنوان..................................................................
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العيش غائب في دياره؟ومثال ىذا ذلك الواقع الظالم وما لػدث أمامنا الآن في 
فلسطتُ،فكيف لا ينتفض الإنسان مُتسائلان باحثا ومُقمشا عن ماىيتو وعن 

كيان في أرضو ووطنو؟ دون ظلم وسفك للدماء وحرق للأكباد ىويتو،وعن حضوره ك
 وطمس للتاريخ في وطن السلام، أرُيقت دماء.

ومنو،ومن خلال ماسبق، نرى أن:*آدم دنون*أو ابن شجرة الزيتون،أو ناجي  
كما أسموه)بطل الرواية( ماىو إلا مثال حي لكل إنسان فاقد لذويتو وفاقد لذاتو،وما 

من لُسلفات ومُعيقات نفسية وعصبية، تؤول بو للضياع في حالة ينجر عن ىذا الفقد 
من الحتَة والجنون السؤالاتي، حول من أنا؟وىذه الأسئلة لا تنتهي ولا تزول إلا 
بالزوال، والسؤال الذي يتبادر إلى الذىن ىنا، ىو:*كيف يكون السؤال قاتلا؟وكيف 

ملية الذوياتية للأفراد؟وما ىو واقع لنا النجاة من أسئلة الذوية؟وىل للسياسة دور في الع
الإنسان الفاقد لذويتو من خلال الرواية؟وىل للتذكر والالتباس والنسيان والذجرة دورا 
في بناء ىوية جديدة للإنسان الدتشظي الذوية؟وما علاقة الحقيقة أو الصدمة بالانتحار 

 وبالذوية عن آدم دنونُ؟
 اسمي آدم لإلياس خوري:تشظي الهوية في رواية أولاد الغيتو -(1

تعد المجتمعات منذ القدنً الدلاذ الوحيد للإنسان، تؤُثر فيو سلبا أو إلغابا، 
وىذا حتما ما لؼلق لديو حالة من عدم الثبات مع ذاتو، وكذا التأقلم مع غتَىن أو 
مع لزيطهن وبصفة خاصة، الفرد ىنا منتمي ولامنتمي، سواء أكان ذلك مع غتَه،أو 

تو،أو مع الآخر، أو مع ذاتو؛فهو مشوش،ضائع الذات يبحث عن ىويتو مع لزيط دول
وثبوتيتو،ويقول:أنتمي لدولتي وأنتمي لذاتي؛لكن أين ىويتي؟ وأين أنا؟،وىنا يعود شبح 
اللاانتماء يراود ذلك الفرد، ما يوقعو في الفراغ والأسئلة، والبحث عن ذاتو وعن ىويتو 
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نسان الدتشظي الذوية؛أي نعتٍ بذلك الحالة الحقيقية، وعليو صار الصمت دليل الإ
النفسية النابصة عن الصمت والدمثلة في الكبت، وترك الحقيقة والعزوف عنها، والجري 

 وراء الأسئلة الداىوية وفقط.
ورواية *أولاد الغيتو اسمي آدم لإلياس خوري*ذاكرة شعب بأسره، الزت ذاكرتو 

موجود في كل فرد فلسطيتٍ فاقد لذويتو فهو وىويتو بفعل النسيان والألم، فآدم دنون 
رمز للهوية الضائعة،ورمز للالتباس في الآخر،ورمز للموت، وعلى ذلك فإن:"مشكلة 
الذوية من أوعص مشاكل الثقافة العربية على الإطلاق،ويعيش الفرد العربي بسزقات 

يقتصر ؛إذن: لا 1نفسية واجتماعية وسياسية وكارثية، فقط بسبب الدتَاث الذووي"
الأمر على معتٌ الذوية فقط؛بل يتجاوزىا إلى أبعد حدودىا وأنواعها،فالذوية في نظر 
الإنسان العربي رمز لثبوتيتو،ورمز لحضوره،ورمز لتارلؼو وأصالتو، لكن قد يثتَ انتباىنا 
الدعتٌ السياسي للهوية؛حيث،"لا يزال الكثتَ يعتقد أن الذوية معطى أنثروبولوجي 

عنصر سياسي؛بل أن السياسة ىي من يتوجب عليها التعاطي مع  خام،وخال من كل
ىذا الواقع الذووي،وتطويع استًاتيجياتها لتكريسو، والمحافظة على توازناتو، وىذا غتَ 

وعلى ىذا الأساس،فإن الذوية 2صحيح، لأن كل ىوية جاءت نتيجة لفعل سياسي"
لدواطنيها وأفرادىا  ىي من اختصاص)الدولة(؛أي الدولة ىي من تعُطي حق الذوية

شريطة أن تكون ىذه الديزة )الذوية( ىوية حقيقية، مستقلة ومعتًف بها، ففلسطتُ 
دولة عربية إسلامية،لكن من يعتًف بها يا ترى كهوية بلد؟ومن يعتًف بهوية 
سكانها؟أو بالأحرى:كيف يرى الفرد الفلسطيتٍ نفسو دون ىوية؟ وىذا بالضبط ما 

فة الذكر)آدم دنون(، من ضياع ن ومن شتات ىووي أجبره عاناه بطل روايتنا سال
على الفرار،وابزاذ طريق الذجرة والالتباس في الآخر،بغية طمس ىويتو غتَ الدوجودة، 
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يقول آدم:"حتُ قررت الذجرة إلى نيويورك، كنت مصمما على نسيان كل شيء، حتى 
سمي لكن يبدو أنتٍ إني قررت أنتٍ لحظة حصولي على الجنسية الأمريكية سوف أغتَ ا

، ومن ىنا نفهم أن، الإنسان الفاقد لذويتو، لؽيل إلى 3سأموت قبل أن لػصل ذلك"
نوع من التًك والتخلي عن الأصل،وىذا ما لغعلنا نفتح الأقواس على ظاىرة الذجرة، 
وما بزلفو في ذاتية الإنسان الدتشظي الذات والذوية وكل شيء، وعليو فإن:"رؤية 

 .4تنزع لضو الدغايرة والتبدل" الذات الدتشظية
علاوة على أن:الإنسان الدتشظي الذوية ميال للالتباس،والتعدد الذوياتي، بغية 
الدغايرة ومواصلة الحياة بشخصيات لستلفة ومتنوعة، إلا أنو في داخلو يبقى إنسانا 
فارغا من ذاتو و عاريا من ىويتو،والسؤال الدطروح:ما ىي مضمرات الذجرة؟ وىل ىي 

ابعة من منطلقات ذاتية للفرد؟ أم ىي حتمية فرضت نفسها عليو ولاحتو في فخها؟، ن
فكيف لصيب، إن كان الواقع ىو من يفرض على الإنسان التًك) الرحيل من 
الوطن(؛أي الذجرة كما عرفناىا سالفا، ففلسطتُ وطن عربي مطموس الذوية، يتجرع 

 إن كان الفرد لا لػيا؟ شعبو مرارة الاحتلال)الإسرائيلي(، فأين الحياة
وإمعانا في التوضيح،أو كشرح لدا ذكر أعلاه، فالدقصد ىنا أن: الإنسان حينما 
يكون في وطنو مع أىلو مضطهدا، وغتَ معتًف بو وبوجوده،وبوجود أرضو)موت(، 
وىذا أصدق تعبتَ يعكس كارثية الوضع بالأخص، الحالة النفسية والعصبية لذلك 

تما ىي التفكتَ في الدوت والدوت ىو الحياة، يقول آدم دنون:"لا الفرد الفاقد لذويتو،ح
،وعلى ىذه الشاكلة نقول أن: كثرة 5نذكر سوى الدوت، لأن الدوت أيضا ىو كتاب"

الانتهاك تكسب البشر حقدا وكراىية للحياة ولذواتهم، ولأجسادىم،ولكل شيء من 
ة، أما بالإلغاب أم حولذم، فالإنسان كما نعلم: يعيش في واقع يؤثر فيو كهوي
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بالسلب، وذلك حسب الحالة التي لػيا فيها ىذا الفرد كهوية؛بدعتٌ أن: الحرية والحقيقة 
لعا ركيزتا ىذه العملية الجذرية)الذووية(، فلولالعا لعاش الإنسان في شتات، وضياع، 
وتشظي ىوياتي، وىنا يكمن لب الشرود الداىوي للفرد)الإنسان(،فالاعتًاف بالحقيقة 

كن أن لػمل في حد ذاتو صدمة،فالظهور الدفاج  للحقيقة الصادمة، بعد قرار لؽ
البطل والدتمثل في النسيان والذجر وبناء حياة جديدة؛أي الولادة من جديد خارج 
نطاق ىويتو التي ظن لبرىة،أنها ىويتو الحقيقية، كما عرفها سابقا من أمو *منال*ومن 

ن دنون، من فلسطتُ بالضبط من مدينة اللد،  *مأمون الأعمى*بأنو: ابن الشهيد حس
كان كفيلا لذروبو من واقعو، ومن ذاتو، عن طريق الالتباس،وىذا مالم يفهمو الأستاذ 
الجامعي صاحب رواية)باب الشمس(؛حيث قال:"لا أدري لداذا خطر لي أنو قد 

س أو ، فالالتبا 6يكون عميلا للموساد الإسرائيلي،وىذا ىو سبب التباسو أو تنكره"
التنكر بقناع الآخر؛يعتٍ لزاولة استبعاد الذات الأصلية،وإخفائها لا لزوىا،"فلا ىوية 
ذات بعد واحد أو وجو واحد؛بل ىوية لذا غتَ وجو، وتنفتح على أكثر من 
عالم)...(ىذه الشبحية الدزدوجة الوجو تعكس بامتياز التباس الأنا بالآخر)باروكية 

،إذا،فتشظي الذات عبارة عن صراع 7و الدغاير للهوية"الذات(؛أي ان الغتَية ىي الوج
الإنسان مع أبعاد وجوده،وفكره،وفكرة خُضوع الفرد للمجتمع عن طريق 
الاستيعاب،الذي يدمج ذات الفرد بالواقع)المجتمع(،"يكون الاغتًاب لا شخصيا؛ بل 

فعمة ىو أساس للحالة الاجتماعية والسيكولوجية،والتي تكون فيها خبرات الفرد مُ 
 .8بإحساسو، بالبعد أو الانفصال عن لرتمعو أو بصاعتو"

ومفاد القول إن:التعنيف السياسي، بدثابة الحبل الخانق لرقاب الأفراد داخل 
لرتمعاتهم، والدقصود ىنا، الشعوب المحتلة التي لُػرم شعبها من أبسط حقوقهم،  
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ن يقررون مصتَىم كمواطنتُ ينتمون إليها)كوطن(، لذلك لصد كثتَا من الأفراد م
بأنفسهم،إما بالتًك والذجرة والنسيان،وإما بالدوت)الانتحار(،ولعل ما يفسر ذلك 
أيضا ىو،أن:"الإنسان يبدل أقنعتو ويتبدل بتُ أزمنتو، فيتقلب بتُ الظاىر 

؛والدعتٌ من 9والباطن،ويتأرجح بتُ الأول والآخر، ويتًدد بتُ الدكشوف والمحجوب"
بالمحيط)البيئة التي ينتمي إليها(،ومن خلال ىذا التأثر الناتج  ذلك،أن: الإنسان يتأثر

عن الدعايشة والتعايش وحتى التجارب الحياتية،يصبح لؽيل للتغتَ والتغيتَ)الالتباس(، 
وىذا ىو مشكل الذوية،إذ لػمل في حقيقتو معاني ودلالات توحي بخفايا أو مضمرات 

روايتنا:"لا نذكر سوى حالات من  ما لقضية إنسان ضائع الذوية، لذلك يقول بطل
الغموض، كالألم فالألم ذكرى شبو لشحوة، نتلذذ باستًجاعها، لأنو لم يبق منها سوى  
كلمة مؤلفة من ثلاثة أحرف لا بُريل إلا إلى نفسها، كلمة مرسومة على ورق 

 .10الذاكرة،أو مصنوعة من صدى صوت النطق بها"
ملامح وجو الفرد ىناك، فمن وبهذا،تتجلى ملامح الواقع الفلسطيتٍ، و 

ىو؟وكيف حالو وسط عُدوان صهيوني لا يرحم؟،وللتفصيل أكثر سنلقي نظرة عن  
كثب لنظهر بعض النوايا الدنيئة لأصحاب الحركة الصهيونية، المحملة والدثقلة بأحقاد 
تارلؼية، ومهما يكن،"فقد دأبت الحركة الصهيونية، ومنذ نشأتها على تصوير الصراع 

،وقد أشرنا سابقا للمسألة، لكن ياترى، 11الصهيوني على أنو صراع ديتٍ لزض"العربي 
ما نوع ىذه الأحقاد ىل ىي دينية فقط أم سياسية؟أم الاثنان معا؟وعن ىذا السؤال 

 لن لصيب، فهو جواب الجميع.
ومن الخطأ،أن نظن أن:الالتباس الذووي يقتل الإنسان، أو بالأحرى لػرق ذاتو، 

ة؛لا بل بالعكس، لؽكن أن يعطيو ىذا الأختَ فرصة للنجاة والعودة وىويتو الحقيقي
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والانبعاث من جديد بروح وشخصية جديدة، خالية من شوائب وعلائق الحروب 
والذويات)القاتلة(،وأكبر الظن أن:"في مفهومنا للهوية وفي طريقة لشارسة الاختلاف، 

ر برت عنوان واحد،أو وحيد فهويتنا ىي أغتٌ وأوسع وأشد تنوعا وتركيبا من أن بُرش
ولذا فإن أحادية الاسم والأصل والنموذج، ىي فخ الذوية، كما ىي مقتل 

،ونستطيع الآن،أن نفهم أن:للهوية مضرات على نفسية وسلوكات الفرد، 12الذوية"
فهي بدثابة قيد لحرياتو؛إذن:الذوية في كثتَ من الأحيان، لؽكن أن تكون أكثر قسوة 

سان، وذلك لالتصاقها بو، وىنا تكون فخا،لأن الذوية تشمل ووقعا على ذات الإن
الفرد وتعُبر عنو،وبسثلو وتُبرزه للواقع حاضرا صوتا وصورة،وىذا مُتفق عليو،لكن حينما 
يقُيد الإنسان نفسو بهوية معينة زائفة ويتمسك بها،أو بأحد معانيها،ىنا يفقد معتٌ 

 في الفخ.الذوية، ولؼسر الذويتان معا،وىذا ىو الوقوع 
وينبغي ألا ننسى، أن للثقافة الوطنية دورا ىاما في بناء الذوية،فكيف يكون 
ذلك إن غُطيت ىذه الثقافة ىذه الثقافة الوطنية وسلبت مشروعيتها؟؛إذن:"فالثقافة 
الوطنية تعُد العنصر الرئيسي، الذي يشُكل مفهوم الذوية الوطنية بدا تشمل عليو من 

 13عة لذاتها ولعالدها، وبنائها العقلي والروحي والأخلاقي"سمات حاكمة لرؤية الجما
وفي ىذا الإطار يضع لنا،ىذا النص مسألة أخرى لذا علاقة بالذوية، لشثلة في 
الثقافة الوطنية بدا برتويو من أبعاد وطنية ىوياتية) الفولكلور،الصناعة التقليدية،التًاث، 

فراد داخل لزيط معتُ ينتمون العادات والتقاليد...(من مظاىر تعكس ىوية الأ
إليو،يقول آدم:"اليوم أسُقط في يدي،يبدو أن شرط التخلص من وىم الانتماء ىو 

،وإمعانا في التوضيح، نرى أن قضية الانتماء ىي درس الذوية وأحد 14الانتماء"
لزفزاتها، كيف ذلك؟؛إذ لصد أن: لذذه الرؤيا أبعادا ذات جذور ىووية لكل فرد،ولكل 
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سيادة،وعليو، تتًجم الشخصيات في أرض الواقع، فما تفستَنا للفرد دولة ذات 
الفلسطيتٍ وانتمائو لوطنو؟، *فآدم الرواية*، سليل عائلة دنون كما ظن،وكما قيل لو، 

 فلسطيتٍ ينتمي ولا ينتمي، فمن ىو في ظل الفراغ الذوياتي؟
يبقى ومهما يكن، فإن:الإنسان الدشتت الذوية،مهما حاول تناسي حقيقتو، 

دائما يفكر ويبحث عنها فهي ىويتو وإثباتو مع ذاتو ومع غتَه في كنف الحياة،ولػسن 
بنا التوقف عند القضايا الوطنية النابذة عن مآسي الحروب، ومنو،"وكما نظر في ىوية 
بلده التي ىي مسألة شائكة ولزل للنزاع،فقد نظر كذلك في ىويتو الشخصية،إذ ىوية 

،وفضلا على ذلك، 15ك عن ىوية الجماعة التي ينتمي إليها"الفرد من الناس لا تنف
يلفت انتباىنا موضوع آخر يكمل نفس الدسألة التي لضن بصدد مُعالجتها في ىذه 
الورقة البحثية، وىو موضوع الحقيقة الصادمة واستًجاع الذاكرة، التي تؤدي إلى سؤال 

 مراسمها؟ الذوية؛أو رحلة البحث عن الذوية، فما ىي الذوية إن غابت
(جذرية الأسئلة لدى الإنسان المتعدد الهويات من خلال رواية أولاد 2

 الغيتو:
تعد الذوية بطاقة التعريف الخاصة بكل فرد، فهي من تثبت وجوده في الواقع 
الدعيش، وبها تعُرف الأشياء، فهي حقيقة الشُخوص،وحقيقة كل شيء، فكيف 

للحقيقة أن تؤدي إلى فوضى الأسئلة؟  للحقيقة أن تكون سببا في زوال إنسان؟وكيف
وكيف للإنسان الفاقد لنعمة الذوية من الصمود أمام الحقيقة الصادمة؟،وفي 
الحقيقة،"قد يبدأ الأمر ىكذا بسؤال، في لحظة ما، في يوم ما من أيام حياتك العادية، 
وأنت جالس في مكان ما تشعر أن ىناك إحساس خفي مغلوط في داخلك، ينتابك 

غتَ مريح وتشعر أن ىناك شيء غريب غتَ مضبوط في داخلك، إحساس ىاجس 
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،نعم، ىذه ىي الحقيقة، ألم وضياع 16يوُاصل الحفر داخلك ولا يدعك وشأنك"
فكري وشرود، وصدمة عميقة، جراء تصادم الذكريات وحضورىا الدكثف دون 

كايات التي ترتيب، لذلك يقول آدم:"لقائي بدأمون الأعمى ىنا في نيويورك، ونثار الح
رواىا لي عن أبي الحقيقي الآخر أثار في تساؤلات كثتَة، وحتُ التقت ىذه 
التساؤلات بالفيلم الذي زور حقيقة داليا وأصدقائها ، ولم يلتفت إلى يبنة وىي قرية 

،انفجرت روحي وسالت 1948جدتي،كما يليق بقرية طرد سكانها بوحشية عام
 .17ذاكرتي"

 الحقيقة الصادمة:2-1
نلمس من خلال ىذا النص أن: بطل رواية أولاد الغيتو،قد عانى من عذاب 
وألم عايشو في وطنو فاقدا لذويتو، وفاقدا لدلامح ذاتو التي زجت بو في طريق الذجرة 
وترك الوطن من أجل النسيان، والبدء من جديد،لكن الصدفة حرمتو حق الالتباس 

حياتي وكلماتي قبض ،وحق العيش بسلام،يقول كذلك:"قصتي كالشوك،و 
،ومن ىنا تأتي، قضية التذكر والحقيقة الصادمة، فمهما ابتعد الإنسان عن 18ريح"

الحقيقة،وأنكرىا وحاول جاىدا طمسها ولزوىا لا يستطيع؛لا بل سيعجز عن ذلك، 
فهي راسخة فيو ولا تزول، بل ىي مثبطة وغتَ لزفزة ولا برفز إلا بحدوث أمر لشاثل 

ما لػدث مع أي إنسان تعرض لصدمات نفسية حادة،ولؽكن  يوقظها، وعليو نفسر
أن نقرب،ىنا، على سبيل التوضيح والاستدلال النص التالي، ومن ىنا،"فسؤال 
الحقيقة ليس مُتخارجا عن الإنسان، فلا لُؽكن التساؤل عن ماىية الحقيقة دون 

ل التجربة التساؤل عن ماىية الكائن الإنساني، ما دامت الحقيقة ىي ما ينكشف داخ
؛إذن: الحقيقة ىي بذربة إنسانية،كيف 19الإنسانية باعتبارىا بذربة وُجود"
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ذلك؟سنجيب في عجالة لكن بدقة متناىية، الحقيقة ىي عتُ الشيء وذاتو 
الداخلية؛أي لب الشيء وروحو، والحقيقة ىنا كانت الذوية الإنسانية؛ويعتٍ ذلك أن: 

ل إلا ذلك المحرك لذذه الحقيقة من أجل البحث الذوية ىي الحقيقة والداىية، وما السؤا
عن تلك الذوية الغائبة، ىوية من يا ترى؟لصيب كذلك:ىوية الإنسان الفاقد لثبوتيتو، 
ورأينا أن نعُيد نفس الدثال الاستدلالي ، وذلك بغرض بزصيص الدوضوع لا غتَ، 

،ومن بشة  20انية"ومنو،"فإن بذربة الحقيقة، ىي تعبتَ عن التفاعل داخل التجربة الإنس
فنحن أحوج ما نكون إلى، أن الحقيقة ىي بذربة حياتية، كيف يكون ذلك؟؛إذن: 
وبناء على ذينك الاعتبار السابق، نرى أن للحقيقة علاقة وثيقة بالأشخاص وبالحالة 
الاجتماعية لذؤلاء الأشخاص، لذلك ركز آدم دنون على ىذه الحقيقة فقال:"لذا 

تب الحقيقة عارية وصادمة ومتناقضة ومتوحشة كما أشعر أن علي الآن أن أك
،ومن ىذه الزاوية،تتضح خلفيات ومضمرات الحقيقة التي تكون في كثتَ من 21عشتها"

 الأحيان حقيقة مرة وقاتلة.
ولا نقف عند ىذا الحد من التحليل، بل سنواصل التوغل في موضوعنا 

ة عن غياب عنصر الشائك، وما لػملو من لسلفات وصدمات نفسية وعصبية نابذ
الحقيقة،أو عن تذبذب الذوية،يقول آدم:"وعندما فوج  بأنتٍ فوجئت بها، أبدى 
استغرابو لأن منال لم بُزبرني قال إنو أخذ منها وعدا بأن بُزبرني الحقيقة عندما أصتَ 
في الخامسة عشر، لأن على الإنسان أن يعرف حقيقتو، لا أن يعيش في 

، يقول آدم دنون واصفا حالتو بعد معرفتو لحقيقتو:"لا ،ولدزيد من الإيضاح22الوىم"
أدري كيف أصف شعوري لضو ىذه النافذة الدستطيلة، التي أرى فيها صورتي تضيع 
وسط زحام الصور في ىذه الددينة، أعرف أن نيويورك لزطتي الأختَة، ىنا سوف 
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جاىدين  ، وكتعقيب على ما قلناه، لُضاول23أموت وستحرق جثتي في نهر الذادسون"
وصف الحالة الشعورية التي يعيشها الإنسان الفاقد لذويتو لحظة كشف سره والدتمثل في 
حقيقتو أو حقيقة ىويتو الأصلية، فمن ىو؟ومن يكون؟ وكيف للذاكرة أن تكون سببا 

 في جنون الفكر؟
 عودة الذاكرة:.2-2

سئلة لشا لا شك فيو، أن الإنسان حينما يدخل في حالة من جنون الوجود)الأ
النابذة عن فقدان الذوية(، يلجأ تلقائيا للماضي عبر ذاكرتو، للتنقيب عن علامات 

، لكن حدث ما لم يكن في 24لشيزة أخرى،كفيلة برفع الالتباس وبرقيق التواصل
الحسبان، حتُ اختلطت الذكريات كأشباح علنا في ذىنية آدم ، ما أوقعو في حتَة 

، فمن ىو؟ ومن يكون؟ وما ىو اسمو الحقيقي؟، الأسئلة الجذرية)الذووية( من جديد
ولظيز من الوىلة الأولى أن: مسألة الصدفة ونبش الذاكرة ماىي إلا دافع على الصحوة 
فالتذكر فالسؤال، يقول مأمون:"وىو يستًجع ذكرى مفيد شحاده، إن ذاكرة الدوت 

يف نعيش حتُ تعصف بالإنسان، تشل قدراتو كلها، كان علينا يا ابتٍ أن نتعلم ك
وسط عصف الذاكرة التي حتُ تهب تصتَ مثل رياح عاتية، تفُتتُ أرواحنا وبُسزق 

، لؽكن القول إن، *مأمون 25أجسادنا، وأنت كيف ىي علاقتك بالذاكرة؟ سألتٍ"
الأعمى*أراد أن لػيي ذاكرة *آدم* وينُشطها لفعل التذكر، لأجل التذكر لا غتَ، 

إنتٍ لا أحب الذكريات، وإنتٍ أكره الحنتُ إلى وبهذا أجابو بطلنا قائلا:" قلت لو 
الداضي، فأنا لا أملك ماضيا أحن إليو، حتى شظايا ىذا الداضي بسزقت أمامي، حتُ 
رَوَيت لي حكاية التقاط الطفل الذي كُنتو من برت شجرة الزيتون، فكيف ترُيدني أن 
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أريد أن أسقط في  أتذكر؟ حتُ لا تتذكر ابن من تكون، تُصبح الذاكرة خُدعة، أنا لا
 .26فخ الذاكرة، اتركتٍ يا أخي أعيش حياتي لداذا لحقت بي إلى ىنا، وماذا ترُيد متٍ؟"

نشُدد بداية في ىذا السياق، على أن:قضية الذوية والثبوتية الفردية ماىي إلا 
نتيجة لواقع حاضر لا يرحم، فالذاكرة سبيل من سُبل الحقيقة والذوية 

ك يقول آدم:"علمتتٍ نيويورك أن كل شيء صار مستعارا، الدهدورة)فلسطتُ(، وبذل
أو ىكذا يبدو لي.فلماذا أكتب استعارة جديدة أضيفها إلى استعارات 

،والحق أن: الواقع الذي لػكمنا ولُػتم علينا العيش برت ضغوطاتو 27الآخرين؟"
لفراغ وستَورتو، وتعريتو لنا من كل شيء يثبتنا كأفراد داخلو، ىنا كان العكس وبان ا

والعراء من الذوية ومن الثبوتية ومن كل شيء يوم  بالعجز وبالسكون أمامو، 
ومنو،"يتصف الإنسان الجديد بالفراغ والعراء من كل شيء فقد الإيديولوجية والذوية 
والدين واللغة، وكل ما لؽت صلة إلى الذات، أصبح عار، وشبيو بالبصل كونو لا يتوفر 

إلى أن، قضية الذوية ىي قضية الإنسانية ككل، إذ ، وقد أشرنا آنفا 28على لب"
عدت بصمة الفرد وحضوره وبسثيلو في لرتمعو، لكن بفعل الدشاكل العالدية وما ىو 
حاصل من طائفية وحروب لا تنخمد وتتَتها، غابت الذويات وعريت الشعوب 
لا بأسرىا فكان التشتت الذوياتي والتهميش، الذي أصبح يساير خط ستَ الحياة مشك

بذلك خطرا على حياة الأفراد، وبالجملة فإن،حالة الجمود والضياع بفعل الذاكرة ما 
ىي إلا مؤشر على عدم النسيان، والتشافي من جراح الداضي، وبذلك يقول 

، وعليو،"لؽوت سؤال الذوية على مداخن الذاكرة، 29آدم:"الذاكرة ىي عدو الخيال"
 .30 ضمتَ الأحياء"لينتصر ىدير الصوت الحي الحامل للموتى في
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وعلى الدنوال نفسو، كانت الأسئلة وسيلة الذاكرة للصحوة من سبات الضياع 
والنسيان، ىوىكذا يعلو صوت الذات الدضمرة ، والذكريات وبزتلط الصور بالأحداث 
وبالأماكن وبالأزمنة، فتحيا الصورة الديتة وتُصبح حاضرة في الواقع،فمن ىو؟ وما 

 ويات؟ وكيف ىو مع الأسئلة التي لا تنتهي؟حقيقتو؟وكيف ىو مع الذ
 أسئلة لا تنتهي:.2-3
إن مساءلة الذات، ىي عملية للوقوف على ما حصل مع ىذه الذات عبر  

مراحل حياتها في أرض الواقع؛ والدقصود من ذلك كلو، ىو حوصلة الذاكرة التي 
ل مشكلا للهوية، فرضت عليها لغة استفزازية لشثلة في ثقافة السؤال، ومنو، عد السؤا

لا لػضرنا إلا وقت تطلبو الذاكرة وتستدعيو الذوية كشاىد على حضورىا، إن مرد 
ذلك كلو، إلى قناعة،"فلا توجد ىوية جاىزة لأحد، كل الذويات ليس فقط لذا 
تاريخ؛بل ىي تاريخ انفعالات غتَ مُسيطر عليها، فتحولت إلى جهاز انتماء بلا 

صطنعة من لعبة بصرية من الاختلاف والتكرار الذي ماض واضح)...(كل الذويات مُ 
؛ إذن: ومن خلال النص يتضح 31نسي نفسو، وانقلب إلى صورة جاىزة لأنفسنا"

أمامنا موضوع آخر مُتوالد من مسألة الذوية عينها، وىو التشابو الذووي بتُ البشر؛ 
وية واحدة، ونعتٍ بذلك أن الواقع ىو من حتم على الأفراد دون ىوية الاشتًاك في ى

وىذا ما يتًجم تشابهاتنا فنحن ىوية وذات واحدة مشتًكة، لكن السؤال الدطروح، 
 ماذا نعتٍ بسؤال الجذرية إن غابت الذوية؟

وعلى ىذا النمط، نواصل مع مسألة الأسئلة الفكرية التي تصاحب حالة 
متى  العثور على الحقيقة، وعلو يقول آدم:"تبدأ قصتي بسقوط اللد، لم بُردد أمي

ويواصل كلامو قائلا:"لم أجب  ،32ولدتُ ىل وُلدت قبل سقوط الددينة أم بعده؟"
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عن السؤال الذي طرحتو، ولا أعتقد أنتٍ سأصل إلى جواب صحيح مهما 
،ويشتًك النصان أعلاه، في أن: بطل الرواية)آدم( والإنسان الفاقد لذويتو،لعا 33بحثت"

لعا من فرضا ىذه السُلطوية على ىذا بطلا أو إنسانا الأسئلة ، فالعصر والواقع 
الأختَ)الإنسان( وجعلا منو عاريا من لبو، وفاقدا لخصوصياتو كإنسان بهوية، فأسئلة 
البحث عن الذات الحقيقية، رحلة فكرية شاقة يتخللها عناء الواقع والظروف 
تنا السياسية والاجتماعية، وكل مُعيقات الحقيقة، ففلسطتُ واقع لػرمنا التمتع بحريا

بالرغم من أننا أحرار ونتمتع بكافة حرياتنا، أكيد ضمن حدود دولنا، لكن كيف لنا 
ألا نتأثر ولضن نفقد ىويتنا كعرب؟لن لصيب، بل سنتًك الإجابة للجميع دون 

 التخصيص.
وبهذا، لؽكننا القول،إن: سؤال الذوية ىو سؤال لا ينطلق من فراغ؛بل ىو سؤال 

ن دون ىذا الانتماء؟ ومن لضن دون ىذا الأصل؟، الأصل وسؤال للجذرية، فمن لض
ومن ىنا يأتي قول آدم:"كيف لم أسأل نفسي أو لم أسألذا ذلك السؤال البديهي عن 
ىذا العجز؟ ىكذا أغلب الناس، تُصاب بالعمى،قال مأمون الأعمى،ولو يا زلدي وإذا 

لطلص إلى ، ونتيجة لذذا التباين القولي، 34ىي ما خبرتك إنت ما قدرتش تشوف؟"
أن، معرفة الحقيقة وحدىا تستدعي السؤال، كيف ذلك؟ عن طريق الحوارية مع 
الأشخاص القادمتُ من الداضي، كحال مأمون الأعمى وآدم،فيقول آدم:"لكنتٍ لا 

، لكن قبل الانصراف من ىذه الدسألة 35أعرف ماذا كان اسمي،ولا أريد أن أعرف"
لغاد حلول شافية لحال الإنسان الفاقد وإسدال ستارة النهاية عليها، نعجز عن إ

لذويتو، لكن ما يهمنا ىنا ىو ماذا حل ببطل روايتنا الدتشظي الذوية؟الذي صار رمزا 
فالدغزى  لكل إنسان عربي وغتَه دون التخصيص كما قلنا سابقا، دون التخصيص،
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الحقيقي يكمن في كيفية الدواصلة؛ ونقصد بذلك كيفية الاستمرار في ىذا الزيف 
الذوياتي، وىذه قناعة لا غتَ، وىنا يقول آدم:"أجلس الآن في بيتي الصغتَ في نيويورك، 
أرى من نافذتي كيف يغطي صمت الثلج أصوات الددينة، وأتساءل ماذا أفعل الآن، 

، وقبل 36ىل أبحث عن الحقيقة، أم أملأ فراغ حياتي بأسئلة لا أملك الإجابة عليها"
سئلة الجذرية، أو حقيقة العثور على الحقيقة الزائفة، الدغادرة نستنتج أن: كثرة الأ

وحدىا ستؤدي إلى الانتحار كما حدث مع بطل روايتنا *آدم دنون*، ومنو، فالقضية 
الفلسطينية قضية سؤال ىووي شامل وعام، لا يقتصر على الفرد الفلسطيتٍ؛بل ىو 

ي لنا كعرب؟ فمن سؤال الجميع، وىوية الكل الغائبة..فمن لضن في ظل الغياب الكل
 لضن دون ىوية عربية؟، ففلسطتُ ىوية غائبة وواقع أليم.

 
 الخاتمة:

وفي ختام، تتمحور قضية أو مسألة الذوية على عدة عناصر تساىم وبشكل 
ملفت للنظر،بالخصوص حتُ تتضافر معا مشكلة بذلك )الذوية(، ومن بتُ ىذه 

لصدفة، والذكريات)التذكر(، العناصر، نذكر: قضية الالتباس، وقضية الحقيقة، وا
 ومسألة الأسئلة التي لا تنتهي.

فالإنسان ىو الدصدر الوحيد لبروز الذوية،فمن خلالو فقط تطُرح ىذه 
الإشكالية ويكون لذا صدى إلى أبعد الحدود لدرجة أنها صارت قضية العصر الحديث 

عيتٍ لدا ىو  والدعاصر، وما رواية أولاد الغيتو اسمي آدم لإلياس خوري إلا لظوذج
حاصل في المجال السردي العربي الدعاصر، وذلك لدا برملو من طروحات جديدة 
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سمحت لذا من بذاوز العتبة النصية التقليدية، فموضوع سؤال الذوية ىو موضوع 
 الحقيقة الغائبة للإنسان العربي ككل.

ط، وىذا في الحقيقة يعد بذاوزا للمعطى الدوضوعاتي الدعروف سابقا، سرد وفق
لأن مسألة السرد ىنا صارت تعالج قضايا سياسية حساسة للغاية وتطرحها بصيغ غتَ 
مألوفة عن طريق الشخصيات الدثقلة بالألم وبالجراح النابصة عن الحروب وعن 
السياسات، وعن الواقع الراىن،ونهاية للموضوع السالف الذكر أعلاه، سنتًك سؤالا 

لضن دون ىوية؟ومن لضن معهم؟أو صرنا  لن لصيب عنو، لأنو سؤال للجميع،*فمن
 بسثلات جديدة لآدم الغيتو؟من لضن؟ومن ىم يا عرب؟
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Malek Bennabi et le problème de la culture : Sous les 

projecteurs de la pensée complexe. 
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Résumé :  

Face aux  schémas mentaux légués par la conquête morale 

exercée par le système idéologique colonial durant plus d’un siècle, 

Malek Bennabi par ses écrits précise comment l’Algérie doit devenir 

un chantier de culture ou « la culture de l’homme est plus importante 

que la culture de la pomme de terre. ».  

Notre présente contribution essaye de donner quelques 

lectures possibles  au « problème de la culture » tel qu’il est posé par 

Malek Bennabi. A travers une analyse qui entrecroise plusieurs études 

sociologiques portant sur la construction d’une culture et d’une  

identité culturelle, nous essayons de montrer en quoi la pensée de 

Malek Bennabi est elle engagée, visionnaire, et surtout complexe,  en 

posant la question de la culture en termes de problème en premier lieu 

et de construction en second lieu.  

Mots clés : Malek Bennabi, culture, identité,  approche systémique, 

pensée complexe.   
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 ملخص

في مواجهة الأنماط الذهنية التي ورثها الغزو الذهني الذي مارسه النظام الأيديولوجي 
ح نبي في كتاباته كيف ينبغي أن تصب الاستعماري لأكثر من قرن، يحدد مالك بن

الاستثمار في الموارد البشرية أكثر أهمية من أي  الجزائر ميدانا لمشروع ثقافي يكون فيه
 مورد آخر.

من خلال ورقتنا البحثية الحالية، نحاول إعطاء بعض القراءات الممكنة لمشكلة الثقافة  
من خلال تحليل يتقاطع مع العديد من الدراسات  .نبي كما طرحها مالك بن

تتناول بناء الثقافة والهوية الثقافية، نحاول أن نظهر كيف أن تفكير  الاجتماعية التي
تفكير مركب، من خلال طرح مسألة  نبي ملتزم ، وذو رؤية، وقبل كل شيء مالك بن

 .من حيث المشكلة في المقام الأول والبناء في المقام الثاني الثقافة على ضوء بعدين،

ة، الهوية، المقاربة النظامية ، التفكير : مالك بن نبي، الثقافالكلمات المفتاحية
   المركب.
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Introduction.  

Comme point de départ de cette présente recherche, nous 

rapportons ici la conclusion  d‟un article que nous avons publié en 

2017, portant comme intitulé « l‟école indigène, une véritable 

machine de guerre contre l‟identité culturelle algérienne ». 

 Dans ce dernier «   nous avons essayé de faire une esquisse de 

« la conquête morale » qu’a menée une pléiade de penseurs français 

qui s’est étalée sur une période de plus d’un siècle. Nous avons essayé 

d’apporter des éclaircissements sur ces soubassements et ces 

fondements théoriques, ainsi que les pratiques menées sur terrain 

pour ancrer un système de croyances façonné de toutes pièces, au 

service de l’entreprise coloniale. Ce système de croyances a constitué 

une véritable agression culturelle vis-à-vis de l’une des composantes 

les plus importantes de l’identité algérienne. L’intérêt d’aborder 

l’identité culturelle sous cet aspect est majeur à notre sens. Le grand 

penseur algérien Malek Bennabi, abordant le problème de la culture, 

insiste sur le rôle primordial que peut jouer le système des idées qui 

pilote une société. Il précise que «quand un système varie d’une 

manière ou d’une autre, tous les autres caractères sociaux se 

modifient dans le même sens »
1
 . De là, on peut dire qu’en plus de 

l’indépendance qu’a eue l’Algérie grâce à la révolution de 1954, il 

faut qu’il y ait une indépendance morale. Cette indépendance à 

laquelle nous faisons allusion ici, concerne la rupture culturelle que 

doit mener l’élite algérienne, pour libérer la société des schémas 
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mentaux légués par la conquête morale exercée par le système 

idéologique colonial. Toutes les étapes de cette conquête morale au 

service de l’entreprise coloniale doivent être exploitées par notre élite 

pour façonner un autre système de croyances, au service d’une vision 

du monde saine et la construction d’une identité qui a pour fondation 

le génie du peuple, et comme outil le système éducatif ainsi que toute 

la noosphère qui l’entoure. »
2
.   

Allant dans le même sens d‟idée, le grand penseur algérien 

Malek Bennabi qui s‟est intéressé aux problèmes de la décadence de 

la civilisation musulmane, aborde ces derniers dans ses écrits sous 

plusieurs facettes, à savoir,  l‟idéologie, la civilisation, l‟orientalisme, 

la démocratie et la culture.  

Concernant la facette de la culture, Malek Bennabi publie un 

livre qui s‟intitule « Le problème de la culture ». À lire cet ouvrage, 

une question fondamentale  se pose, pourquoi Malek Bennabi aborde-

t-il la culture en termes de problème en premier plan ? Chose 

constatée à première vue au niveau du titre,  et de la création de cette 

dernière en second plan ? Sachant que dans une conférence donnée en 

français à Alger, le15 janvier 1964, et en arabe, à Constantine  le 30 

janvier de la même année, il énonce que «notre expérience en Algérie 

nous a appris qu‟une culture ne se transporte pas : il faut la créer sur 

place »
3
 .  

 À la lumière de la pensée complexe se rapportant au domaine 

de la sociologie, dans notre présente recherche, nous essayons de 

donner des interprétations et des lectures possibles au problème de la 
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culture tel qu‟il est posé par Malek Bennabi. L‟objectif final verse 

dans une optique d‟actualisation et de contextualisation de sa pensée 

par rapport à notre contexte actuel. 

I-Malek Bennabi : sa vie et son engagement, le contexte de ses 

écrits 

L‟engagement selon l‟Encyclopédie Universalis, désigne « un 

mode d‟existence dans et par lequel l‟individu est impliqué activement 

dans le cours du monde, s‟éprouve responsable de ce qui arrive, ouvre 

un avenir à l‟action »; il désigne également « un acte par lequel 

l‟individu se lie lui-même dans son être futur, à propos soit de 

certaines démarches, soit d‟une forme d‟activité, soit même de sa 

propre vie »
4
. A lire les ouvrages de Malek Bennabi et à les feuilleter, 

nous avons l‟impression que cette définition colle parfaitement à son 

personnage.   

« J‟avais eu peur, en effet, de mourir dans les geôles 

colonialistes sans laisser à l'Algérie, à mes es frères musulmans, une 

technique de renaissance tant je les voyais sacrifier leurs· meilleurs 

moyen et le meilleur de leur temps à des futilités. », tells sont les 

propos de Malek Bennabi après la parution de son livre « Le 

phénomène coranique », des propos qui reflètent son engagement 

inconditionnel non seulement pour la cause algérienne, mais pour une 

future renaissance de son pays l‟Algérie et du monde musulman. Il 

était un intellectuel engagé par sa pensée et ses écrits, un militant 

anticolonialiste. Il était un visionnaire; par ses écrits, il a ramené une 
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nouvelle vision pour la culture musulmane, une vision révolutionnaire 

de l‟esprit et de la vision du monde que doit véhiculer cette culture.  

II- Pourquoi la culture et l’identité comme éléments de 

l’engagement?  

Notre présente étude comme nous la concevons, est un 

prolongement d‟un projet de recherche que nous avons déjà entamé en 

2016 avec la publication d‟un article
5
 qui porte sur l‟identité culturelle 

et sa construction au sein d‟une communauté. Pour percevoir la 

profondeur  et la portée de la pensée de Malek Bennabi, nous pensons 

qu‟il est très utile de reprendre le raisonnement que nous avons tenu 

par rapport aux deux concepts de la culture et de l‟identité. Notre 

objectif était de rendre perceptible les éléments constitutifs de 

l‟identité culturelle d‟un peuple ou d‟une communauté, et de surcroit 

les éléments sur lesquelles on peut agir pour la transformer. Alors, les 

questions qui peuvent se poser à ce niveau sont : comment peut-on 

définir la notion d‟identité ? Quel lien existe t-il entre l‟identité et la 

culture ? 

Pour définir l‟identité, Alex Mucchielli souligne qu‟elle « est 

un ensemble de critères, de définitions d'un sujet et un sentiment 

interne. Ce sentiment d'identité est composé de différents sentiments : 

sentiment d'unité, de cohérence, d'appartenance, de valeur, 

d'autonomie et de confiance organisés autour d'une volonté 

d'existence. Les dimensions de l'identité sont intimement mêlées : 

individuelle (sentiment d'être unique), groupale (sentiment 
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d'appartenir à un groupe) et culturelle (sentiment d'avoir une culture 

d'appartenance) »
6
.  

Dans la même optique, le psychologue Pierre Tap (1979) 

l‟assimile à « un système de sentiments et de représentation de soi »
7
. 

D‟après ce qui vient d‟être énoncé comme définition, nous pouvons 

constater que l‟identité est beaucoup plus liée aux sentiments internes 

qu‟éprouve un individu vis-à-vis de lui-même, de son entourage, du 

groupe social auquel il appartient et de la culture d‟appartenance de ce 

même groupe. Cela dit, nous pouvons déduire qu‟il s‟agit de la 

question de l‟existence elle-même, et la quête de l‟identité n„aura 

comme synonyme que la confirmation de l‟existence elle-même, car 

c‟est par elle que l‟acteur social, individuel ou collectif, donne sens à 

son être.  

A coté du fait que la notion d‟identité est toujours approchée 

par rapport à l‟individu lui-même et à son groupe d‟appartenance, il 

est très important de signaler que la littérature abordant la notion de 

culture, tend toujours à montrer comment cette dernière converge vers 

l‟explication de celle de l‟identité.  

A titre d‟exemple, dans le cadre d‟une approche 

psychologique, le culturalisme de F. Boas 
8
 explique que la culture 

s‟exprime à travers des conduites et des attitudes types, et que cette 

dernière permet à l‟individu de s‟intégrer à une société donnée. Allant 

du fait que le monde est divisé en aires culturelles, il étaye que la 

culture est un tout dotée d‟un «style», qui s‟exprime à travers la 
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langue, les croyances, les coutumes et l‟art et que chaque culture est 

une « synthèse originale » qui n‟est pas développée plus qu‟une autre . 

Selon Fredrik Barth
9
 (Les Groupes ethniques et leurs 

frontières, 1969), une culture n‟est créée qu‟au contact d‟une autre. Un 

contact qui engage tout un processus de comparaison  permettant de 

percevoir cette différence de culture qui sert à poser des limites entre 

les groupes, et de surcroit à concrétiser l‟idée d‟appartenance. 

Pierre Bourdieu
10

 (La Distinction, 1979) évoque à son tour  les 

« cultures de classe » qu‟il décrit comme étant des outils de distinction 

entre les groupes, ce qui concrétise toujours cette idée d‟appartenance 

et de surcroit celle de l‟identité.  Pour lui la culture apparaît de plus en 

plus comme un élément de stratégie (pas forcément consciente) des 

acteurs sociaux, surtout s‟ils sont engagés dans des luttes sociales ou 

politiques. 

 Si on se réfère aussi à l‟anthropologue britannique Tylor, la 

culture est définie comme étant «ce tout complexe comprenant à la 

fois les sciences, les croyances, les arts, la morale, les lois, les 

coutumes et les autres facultés et habitudes acquises par l'homme dans 

l'état social.»
11

. Comme synthèse des différentes définitions évoquées, 

nous pouvons déduire qu‟au dix-neuvième siècle, le concept de 

culture s‟est déplacé du lieu de la connaissance et de l‟inspiration qui 

étaient derrière les grandes œuvres dans tous les domaines artistiques, 

vers le lieu du comportement des hommes vivant en société. Cette 

nouvelle vision de la culture sera comme l‟explique Charaudeau 

«l‟époque de la délimitation des territoires, de l‟homogénéisation des 



 

م0302جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  426 

 

communautés à l‟intérieur de ceux-ci, bref de la constitution des états-

nations : “un peuple, une langue, une nation”. C‟est au nom de cette 

conception de l‟identité culturelle comme "essence nationale" que se 

feront les guerres du siècle suivant. »
12

 

D‟après ce que nous venons de développer, nous pouvons dire 

que la culture et l‟identité sont les deux faces d‟une même pièce de 

monnaie. La notion de culture se retrouve toujours associée à celle de 

l‟identité, la dévier ou la détourner c‟est synonyme de détachement  de 

la communauté ou du peuple de son identité. C‟est sous cette optique 

que se justifie cette perpétuelle recherche de la culture originelle 

synonyme de résistance à toute forme d‟aliénation. Dans le cadre de 

cette dynamique de recherche, l‟acteur social essaye de donner sens à 

son être « en reliant, à travers le passé, le présent et l‟avenir, les 

éléments qui le concernent»
13

 ce qui aboutira sur un produit constitué 

essentiellement des représentations « de ce que l‟on est, de ce que l‟on 

devrait être et de ce que l‟on voudrait être, dans la durée, l‟espace et 

les diverses circonstances de la vie sociale »
14

 

Pareillement aux éléments fondamentaux, décrits 

précédemment, rentrant dans la constitution de l‟identité, la langue en 

est un autre qui fait partie intégrante de cette dernière. Elle est 

considérée comme étant le support qui véhicule la culture, car comme 

le précise Frantz Fanon « Parler c‟est être à même d‟employer une 

certaine syntaxe, posséder la morphologie de telle ou de telle langue, 

mais c‟est surtout assumer une culture, supporter le poids d‟une 

civilisation »
15
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III- Définition de la culture selon Malek Bennabi 

En essayant de définir la culture, Bennabi précise qu‟il s‟agit 

d‟une attitude à prendre en face d‟un vide social et non d‟un simple 

intérêt intellectuel- documentaire et scientifique. Pour lui, le problème 

de la culture ne se pose pas de la même manière pour un pays 

occidental qui a déjà un style de vie comme une donnée implicite de la 

civilisation occidentale, et un pays comme l‟Algérie où ce style est 

toujours à l‟étape d‟un projet qui est encore vague. Bennabi souligne 

que « quand on pose le problème de la culture, on pose implicitement 

celui d‟un style de vie et d‟un certain comportement en harmonie avec 

lui »
16

.   A ce niveau selon le penseur, trois questions peuvent se 

poser :  

« 1. Comment se fait une culture ? La question répond à une phase 

historique ; 

   2. que fait une culture ? Comment se manifeste-t-elle ? C‟est une 

autre perspective du problème;    

   3. comment fait-on une culture ? C‟est une autre perspective 

différente des deux premières. »
17

    

Selon ces trois positions du problème, Bennabi retient la 

troisième comme étant celle qui répond à la phase historique d‟une 

Algérie qui émerge de l‟ère coloniale avec tous les problèmes qu‟elle 

lui à légués. Dans le même cheminement d‟idée, il avance que 

« quand nous posons en Algérie la question : qu‟est-ce que la culture ? 

On ne songe pas en premier lieu aux divertissements que les arts 



 

م0302جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  428 

 

folkloriques ou le théâtre et la poésie peuvent nous offrir mais tout 

d‟abord aux réalités concrètes du sous développement : le chômage, 

l‟analphabétisme, la sous-alimentation, etc ; »
18

 .  Le sous-

développement auquel le penseur fait allusion ici, comme il 

l‟explique, est la résultante des inefficacités individuelles qui se 

traduisent par une inefficacité à l‟échelle de la société.     

 Il est intéressent de signaler que Bennabi dans ses écrits, a 

toujours cette tendance à être rationnel et efficace en essayant de 

donner la définition de la culture  « dans une formule pédagogique 

adéquate. »
19

 qui la rend exécutoire.         

« Parmi nos devoirs évidents l‟on compte le retour de la 

culture chez nous à son niveau réel. Aussi faut-il la déterminer sous un 

double angle : comme un élément historique pour mieux la saisir et 

comme un système pédagogique pratique pour la répandre au sein des 

couches de la société. »
20

 . Sur ce, et par souci d‟efficacité, Bennabi 

développe tout un raisonnement qui se base dans une première phase 

sur la compréhension des aspects de la culture dans son cadre 

historique, et dans une seconde, sur sa création et sa construction en 

tant que système au sein des différentes couches de la société.   

1-Définition de la culture sur le plan historique : 

Bennabi insiste sur le sens historique de la culture qui permet 

de saisir son vrai sens. Ainsi la culture et l‟histoire se trouvent 

entremêlées, car comme le précise le penseur « il n‟y a pas d‟histoire 

sans culture, car un peuple qui n‟a plus sa culture n‟a plus son 

histoire. »
21

. 
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« La culture, y compris l’idée religieuse, qui est la base de 

toute l’épopée humaine, n’est pas  une science, mais une ambiance 

dans laquelle se meut l’homme qui porte une civilisation dans ses 

entrailles. C’est un milieu où chaque détail est un indice d’une société 

qui marche vers le même destin : son berger, son forgeron, son 

artiste, son savant et son prêtre mêlant leurs efforts. C’est cela la 

synthèse de l’histoire. La culture, c’est cette synthèse d’habitudes de 

talents, de traditions, de goûts, d’usages, de comportement, 

d’émotions, qui donnent un visage à une civilisation, et lui donnent 

ses deux pôles comme le génie d’un Descartes et l’âme d’une Jeanne 

d’Arc. »
22

     

Que peut-on retenir de cette définition historique de la 

culture ? 

 La culture  comme un milieu et une ambiance qui englobe toute 

la synthèse de l‟histoire : 

Comme lecture partielle de cette définition, dans son cadre historique, 

Malek Bennabi décrit la culture comme étant un milieu sur deux 

plans :  

-Un milieu physique qui est constitué de toutes les couches de 

la société allant de la grande masse vers les cadres et l‟élite qui 

travaillent tous en synergie pour converger vers un même destin.  

-Un milieu psychique ou se forme l‟être psychique de 

l‟individu. Ce milieu psychique, Bennabi le traduit comme étant 

« l‟ambiance qui exerce son action sur le berger et le savant à la fois», 
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une ambiance faite de couleurs, de sons, de formes, de mouvements, 

de choses familières, de paysages, de figures, d‟idées diffuses. »
23

 .  

Sous cette optique, l‟ambiance dont il est question dans la 

définition du penseur, peut être considérée comme une résultante de 

deux mondes : « le monde des idées » et « le monde des choses » où la 

chose est subordonnée à l‟idée, c‟est-à-dire que la chose existe grâce à 

l‟idée. Pour clarifier, Bennabi rapporte l‟exemple du fanous (les 

lampions colorés que vendent les marchands en Egypte pour amuser 

les enfants pendant les soirées de ramadhan) (la chose) qui est né de la 

notion de ramadhan, c'est-à-dire l‟idée.  

Pour mieux comprendre, cette notion d‟ambiance que propose 

Malek Bennabi, nous pouvons donner un exemple qui se réduit à 

l‟échelle d‟une famille où le climat (l‟ambiance) est tendu entre la 

mère et le père, ce qui se répercute sur l‟ensemble des membres de la 

famille ainsi que sur le travail du père qu‟il n‟arrive pas à accomplir 

correctement. Sous de telles contraintes et sous l‟impulsion du sens de 

la responsabilité, le père essaye d‟attendrir et achète plusieurs cadeaux 

qu‟il présente à sa femme, mais sans aucune explication, ce qui a 

engendré un petit rapprochement mais le problème perdure. Pour 

ramener l‟ambiance de joie à la famille, alors, le père décide de parler 

avec sa femme gentiment en usant d‟un discours éloquent et 

affectueux, ce qui a ramené le résultat auquel il aspirait. Dans cet 

exemple que nous venons de développer, les cadeaux représentent « le 

monde des choses », et le discours éloquent et affectueux « le monde 

des idées ». L‟idée de réconciliation à engendré le cadeau (la chose) 
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comme moyen mais qui reste insuffisante, d‟où la nécessité d‟un 

discours éloquent(le monde des idées)  qui a crée les conditions 

essentielles pour rendre cette action du père efficace. D‟après Bennabi 

«  il est donc clair que l‟idée et la chose n‟acquièrent de valeur 

culturelle que dans certaine condition. Elles ne deviennent créatrices 

de culture qu‟à travers un intérêt supérieur, sans lequel la vie dans le 

« monde des idées » et le « monde des choses »se figent comme dans 

de simples musées et perdent toute efficacité sociale véritable »
24

                  

 La culture comme synthèse de comportements et d’attitudes 

qui donnent un visage à la civilisation. : 

Pour rendre lucide cet aspect de comportements et d‟attitudes 

qui définissent le sens historique d‟une culture, Bennabi évoque deux 

aspects fondamentaux d‟une culture dans sa fonction sociale : les 

contraintes sociales et l‟attitude critique de l‟individu. « Dans une 

société civilisée, toute faute de style tombe sous la sanction de la 

critique, toute faute de comportement tombe sous la contrainte sociale. 

C‟est par cette fonction bipartie que la société maintient la pureté de 

son style et les qualités de son efficacité. »
25

.  

Les comportements et les attitudes dont il est question, 

convergent vers cette relation réciproque qui lie l‟individu au corps 

sociale. Pour définir ce liant social qui a pour caractéristique d‟être 

bilatéral et élucidant quelle doit être la fonction de la culture,  Bennabi 

explique que « c‟est le principe de réciprocité qui est posé, d‟une 

façon globale, par le Coran quand il définit les musulmans : « Vous 

êtes la meilleurs nation, vous ordonnez le bien et réprimez le mal »
26

.   
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Comme synthèse, la culture aura pour fonction principale de 

définir et de créer ce liant social qui relie l‟individu au corps social  

dans le cadre d‟une interaction dynamique qui corrige les erreurs d‟où 

qu‟elles viennent. Une interaction qui doit s‟opérer d‟une façon 

spontanée dans la vie sociale, entre un style de vie propre à la société 

et des comportements et des attitudes propres à ses individus. Cette 

interaction, n‟est autre que cette réciprocité autorégulatrice du cadre 

culturel. Cette bipartie constituée du style de vie de la société et des 

comportements des individus, sera déterminante dans l‟interprétation 

de la culture sur le plan pédagogique.   

2-Définition de la culture sur le plan pédagogique : 

Par souci d‟être efficace, Le penseur Malek Bennabi essaye de 

donner une définition qui a l‟aspect d‟être exécutoire, une définition 

qui désigne l‟objet de la culture d‟une part et indique ses moyens 

d‟autre part. La définition historique de la culture qui se résume en 

une synthèse de comportements, d‟habitudes et d‟attitudes, permet de 

délimiter son objet qui  recouvre « une doctrine du comportement 

général d‟un peuple, dans toute sa diversité et toute sa gamme 

sociale »
27

. La caractéristique de cette doctrine est de déterminer d‟une 

part, un style de vie générale, et d‟autre part le comportement efficace 

de chacun des membres de la société. « La culture conçue dans une 

formule pédagogique, c‟est tout cela : c‟est la synthèse d‟une éthique, 

d‟une esthétique, d‟une logique pragmatique et d‟une technique. »
28

 . 

L‟objet de la culture qui à pour rôle d‟être une doctrine du 

comportement général, est constitué d‟une éthique religieuse pour 
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déterminer un comportement collectif, et d‟une esthétique pour 

déterminer le goût général. 

   Les moyens quant à eux, se résument en  une  logique 

pragmatique pour déterminer des modes d‟actions communs et une 

technique appropriée à chaque catégorie.  

 Le rapport esthétique-éthique : 

Selon l‟encyclopédie Larousse, l‟éthique est l‟ensemble des 

principes moraux qui sont à la base de la conduite de quelqu'un. Elle 

est définie aussi comme étant une partie de la philosophie qui 

envisage les fondements de la morale. Concernant le concept 

esthétique, Larousse le définit comme étant une théorie philosophique 

qui se fixe pour objet de déterminer ce qui provoque chez l'homme le 

sentiment que quelque chose est beau, ce qui a rapport au sentiment 

du beau, à sa perception.  

Pour construire une culture, Malek Bennabi dans sa formule 

pédagogique, insiste sur la nature du choix que doit faire l‟Algérie, un 

choix qui doit apporter un équilibre entre une éthique religieuse qui 

façonne un comportement collectif, et une esthétique qui détermine le 

style de vie de la société. « Si la fidélité à la règle, l‟attachement à la 

valeur morale doivent souder son unité en liant l‟individu au corps 

social, le souci de la forme, le culte de la valeur esthétique doivent 

conserver l‟élégance de son style de vie. La synthèse du vrai et du 

beau doit servir de fondement à sa culture. » 
29
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  Chaque action sociale doit avoir comme finalité l‟efficacité et 

comme système d‟idées qui la dirige, une combinaison harmonieuse 

du vrai et du beau. L‟éthique, l‟idée religieuse qui motive ses actions 

d‟un coté, et les normes esthétiques qui la dirigent dans le cadre d‟un 

style de vie propre à la société.  

Le passage suivant que nous vous proposons, reflète l‟image 

que Malek Bennabi a de la future société algérienne : « Il faut que 

toute notre vie soit un beau tableau, un chant mélodieux, un poème 

exaltant, un mouvement harmonieux et un parfum captivant. Et quand 

nous voyons un trous dans le vêtement d‟un mendiant, il faut que nous 

sentions un trous dans notre culture »
30

       

 Une  logique pragmatique et une technique appropriée : 

Comme moyen pouvant être mis au service de la réalisation de 

l‟objet de la culture à construire, Bennabi explique que la notion du 

temps doit être au cœur de toutes les actions des membres de la 

société, c‟est –à-dire qu‟elles doivent avoir un rythme pour répondre 

aux critères de l‟efficacité. Comme nous l‟avons déjà expliqué, pour le 

penseur Bennabi le problème se pose beaucoup plus en termes 

d‟efficacité, c‟est pour cela qu‟il ajoute « qu‟il faut donc en même 

temps qu‟une éthique et une esthétique introduire dans la définition 

d‟une culture la notion d‟une logique pragmatique »
31

, cette dernière a 

pour fonction de déterminer les modes d‟actions communs. Selon le 

dictionnaire Larousse la définition du concept pragmatique est ce  

« qui est susceptible d'application pratique, qui a une valeur 

pratique », « qui est orienté vers l'action pratique. ».  
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Cette notion, Malek Bennabi la relie au principe de « la 

taylorisation » qui doit s‟étendre à toutes les formes d‟activités. Nous 

rapportons ici la définition de ce concept pour compléter l‟image de la 

future société algérienne à laquelle aspire le penseur :   « La 

taylorisation consiste en une organisation rationnelle du travail qui 

est divisé en tâches élémentaires, simples et répétitives, confiées à des 

travailleurs spécialisés. L'objectif du taylorisme est d'obtenir la 

meilleure productivité possible des agents au travail et une moindre 

fatigue. »,  « Pour s'adapter, le taylorisme favorise ensuite la rotation 

des postes afin que l'ouvrier alterne les différents postes à la suite pour 

rompre avec la routine et être impliqué dans le processus de 

fabrication. Les tâches sont ainsi moins répétitives et pénibles et plus 

enrichissantes ».   

Malek Bennabi évoquant ce principe, montre que le style de 

vie n‟est pas seulement défini par des éléments culturels statiques, 

mais aussi par des éléments dynamiques qui déterminent l‟efficacité 

de la société. Il  fait allusion, à notre avis à une doctrine sociale qui 

doit guider le style de vie générale de la société et qui doit être en 

parfaite harmonie avec une éthique religieuse déterminant le 

comportement collectif et une esthétique déterminant le goût général. 

Cette logique pragmatique qui détermine les modes d‟actions 

communs de la société doit se réfléchir sur l‟action de chaque individu 

par rapport à son domaine de spécialisation, c‟est « la technique 

appropriée à chaque catégorie », en sachant qu‟il s‟agit aussi bien de 

celle du berger que celle d‟un savant dans son laboratoire.    
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IV- Sous les projecteurs de la pensée complexe :  

Le lecteur pourrait se poser la question, pourquoi avoir choisi 

d‟analyser la pensée de Malek Bennabi à la lumière de la pensée 

complexe ? Pour répondre à cette question, si nous prenons comme 

référence son ouvrage « le problème de la culture », il faut prendre un 

peu de recul pour percevoir la portée et le fond de son raisonnement. Il 

y a une idée implicite qui est véhiculée par chaque mot, chaque 

phrase, chaque paragraphe, chaque chapitre, bref  l‟œuvre entière,  

c‟est la quête de l‟efficacité. Une littérature très abondante, aborde 

cette notion d‟efficacité en termes d‟approche systémique et de 

système qui sont à la base de la pensée complexe ; car comme il est 

précisé par plusieurs chercheurs, c‟est une méthodologie qui permet 

de rassembler et d‟organiser les connaissances en vue d‟une plus 

grande efficacité; elle fournit une stratégie de prise de décisions. 

Étymologiquement, le mot complexité renvoie au terme latin 

complexus qui signifie « ce qui est tissé ensemble », ce qui concorde 

d‟une part avec les différentes acceptions de la notion de système telle 

qu‟elle a été définie par plusieurs chercheurs, et d‟autre part avec le 

raisonnement et la logique déployés par Bennabi en essayant 

d‟aborder le problème de la culture sous ses deux aspects, historique 

et pédagogique.  

1-Malek Bennabi et la notion de système : un changement de 

paradigme : 

Pour comprendre en quoi la pensée de Malek Bennabi est-elle 

complexe, il est très important d‟aborder la notion de système et de 
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surcroit celle de l‟approche systémique, car c‟est elle qui est la base de 

la pensée complexe qui permet ce changement de paradigme, celui 

d‟un passage d‟une pensée simplifiante vers une pensée complexe. .   

Le système est considéré comme le socle sur lequel repose 

toute l‟approche systémique. Etymologiquement le mot système  

dérive du grec « systema »qui signifie  « ensemble organisé », 

cependant la notion de système n‟existe pas dans la réalité mais c‟est 

un construit théorique utilisé non pas pour servir de base de 

connaissances mais pour prendre des décisions et passer à l‟action ; 

comme le soulignent Eurin et Henao , « la notion de système apparaît 

ainsi sous ses deux aspects complémentaires : permettre l‟organisation 

de connaissances et rendre l‟action plus efficace… » (1992 : 12-14) 

Pour définir le mot système, nous ferons référence  à plusieurs 

chercheurs reconnus dans plusieurs domaines :   

Pour De Rosnay (1975), “un système est un ensemble 

d‟éléments en interaction dynamique, organisés en fonction d‟un but 

‟‟
32

 

Pour Mélèze(1972) la notion de système est définie comme 

suit : « des finalités et des buts étant exprimés sur un environnement, 

un système finalisé est un ensemble organisé de moyens, méthodes, 

règles et procédures qui permet d‟obtenir des réponses satisfaisantes 

de l‟environnement » (cité par Lapointe, 1993)
 33

 

 Von Bertalanffy définit le système comme étant un ensemble 

d‟unités en interrelations mutuelles. 
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Pour Ladrière, il s‟agit d‟objet complexe, formé de composants 

distincts reliés entre eux par un certain nombre de relations.  

 Edgard Morin, le résume en une unité globale organisée 

d‟interrelations entre éléments, actions ou individus. Il explique que 

« la vertu systémique est d‟avoir mis au centre de la théorie, avec la 

notion de système, non une unité élémentaire discrète, mais une unité 

complexe, un « tout »qui ne se réduit pas à « la somme »  de ses 

parties constitutives »
34

 . 

Comme on peut le constater toutes les différentes acceptions 

convergent vers une idée principale : la perception globale de tous les 

éléments en interaction et constitutifs du système à étudier. Un autre 

point sur lequel nous devons également attirer l‟attention, c‟est 

l‟accent qui est mis sur la finalité ou le but poursuivi par le système 

(définition de Mélèse et de de Rosnay). 

Dans l‟avant propos de son ouvrage « le problème de la 

culture », qu‟il a rédigé au Caire, le 26 février 1956, Bennabi énonce 

qu‟ « effectivement et d’une manière générale, l’organisation d’une 

société, sa vie, son dynamisme ou bien son anarchie, son apathie et sa 

stagnation sont fonction d’un certain système d’idées propre à cette 

société. 

Quand un système varie, d’une manière ou d’une autre, tous 

les autres caractères sociaux se modifient dans le même sens. Les 

idées constituent une part importante du matériel d’évolution d’une 

société. Les diverses étapes de son évolution sont des phases de son 

processus idéologique. Si l’une de ces étapes correspond à ce qu’on 
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appelle une renaissance, cela veut dire que dans cette étape la société 

disposait d’un excellent système d’idées : qu’un tel système d’idées 

pouvait lui fournir à chacun de ses problèmes vitaux la solution 

convenable. »
35

    

Ce passage que nous avons repris tel qu‟il est dans l‟avant 

propos de son ouvrage « le problème de la culture », nous permet de 

prédire la structure du raisonnement de Malek Bennabi, la logique qui 

gouverne sa pensée. Une pensée qui s‟inscrit sous le paradigme de la 

complexité, en essayant de montrer cette relation logique qui existe 

d‟une part, entre l‟organisation de la société, sa vie, son dynamisme et 

d‟autre part, avec son anarchie, son apathie et sa stagnation, tous 

pilotés par un certain système d‟idées propre à cette société, tout en 

ayant comme finalité de trouver des solutions convenables et 

adéquates aux problèmes auxquelles elle est confrontée. 

 Edgar Morin évoquant ce concept de paradigme explique qu‟il 

« est constitué par un certain type de relation logique extrêmement 

forte entre des notions maitresses, des notions clés, des principes clés. 

Cette relation et ces principes vont commander tous les propos qui 

obéissent inconsciemment à son empire. » 
36

.   

Ainsi dit, les propos de Malek Bennabi véhiculent tout une 

pensée qui baigne dans la complexité. Faisant référence à l‟une des 

figures emblématiques de la pensée complexe, Edgar Morin, trois 

principes fondamentaux sont à la base de ce mode de pensée qui a 

pour objectif d‟affronter la complexité du monde : le principe 
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dialogique, le principe de récursion organisationnelle  et le principe 

hologrammatique.  

2-La pensée de Bennabi et les trois principes de la complexité   

 Le principe dialogique :  

Malek Bennabi évoquant l‟évolution d‟une société, interpelle deux 

protagonistes contradictoires, d‟une part l‟organisation, la vie et le 

dynamisme d‟une société, de l‟autre part, son anarchie, son apathie et 

sa stagnation. Cela rejoint la dialogique de l‟ordre et du désordre 

développée par Morin, où les deux sont des ennemis qui se suppriment 

simultanément mais qui collaborent pour produire de l‟organisation et 

de la complexité. Ce principe permet de maintenir la dualité au sein de 

l‟unité. Sous cette optique, la pensée de Malek Bennabi est très claire 

lorsqu‟il évoque cette relation réciproque qui lie l‟individu au corps 

sociale, à travers ce liant social qui a pour caractéristique d‟être 

bilatéral et qui est défini par le verset coranique : « Vous êtes la 

meilleurs nation, vous ordonnez le bien et réprimez le mal »
37

.  Ce 

verset reflète cette interaction dynamique entre les comportements des 

individus et le style de vie propre à la société, dans le cadre de la 

dialogique du mal et du bien.   

Comme exemple illustratif de cette dialogique du mal et du bien, 

d‟une part, le système de croyances crée par l‟idéologie coloniale qui 

incarne le mal psychologique infligé au peuple algérien durant plus 

d‟un siècle, une véritable agression culturelle vis-à-vis de l‟une des 

composantes les plus importantes de l‟identité algérienne ; et d‟autre 

part, le système de croyances constitué par la doctrine générale du 
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comportement que notre penseur veut créer et répandre au sein de la 

société, qui incarne l‟ascension et le bien pour le peuple algérien. 

Malek Bennabi énonce que « le problème pour nous est d‟ordre 

pragmatique : nous voulons acquérir l‟efficacité nécessaire et nous 

débarrasser des inefficacités présentes ; il se pose à la fois sous 

l‟aspect positif et sous l‟aspect négatif; nous devons constituer notre 

actif culturel et liquider notre passif. »
38

        

 Le principe de récursion organisationnelle :  

D‟un point de vue sociologique, la société est le produit de 

l‟interaction de ses individus, qui à son tour une fois produite, agit sur 

les individus pour les produire, ce qui mène vers un cycle et une 

causalité circulaire ou ce qui est communément appelé le principe de 

la rétroaction et de la régulation. Michel Karsky et Gérard Donnadieu 

cités par Aurore Cambien, définissent ce phénomène de régulation par 

« l'ensemble complexe des mécanismes d'ajustement que le système 

invente et met en œuvre en permanence pour maintenir son équilibre 

interne et dans le même temps, s'adapter à l'évolution de son 

environnement. »
39

et ils ajoutent que  « tout système présente donc 

deux types fondamentaux d'existence et de fonctionnement, le 

maintien et le changement.[…]. La coexistence de ces deux 

dynamiques au sein de tout système permet au système de sauvegarder 

sa survie. Au delà de la finalité du simple maintien de l'équilibre 

initial, il existe donc au sein de tout système une finalité de la survie 

qui explique que, sous la pression de l'environnement, le système se 

modifie pour retrouver un équilibre »
40

.   
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Faisant une projection sur ce qui est proposé par Bennabi en 

rapport avec la construction d‟une culture propre à la société 

algérienne, nous pouvons percevoir ce principe de la récursivité à 

travers le Hadith du prophète qu‟il rapporte : « celui qui parmi vous, 

aperçoit un fait blâmable, doit entreprendre de le redresser de ses 

mains, s‟il ne peut pas, qu‟il use de la parole sinon qu‟il le dénonce du 

fond de lui-même, ce qui est la moindre foi. ».   Ce hadith résume 

toute la dynamique qui doit réguler le style de vie générale de la 

société, une dynamique qui est régie par  un engagement réciproque 

entre l‟individu et la société. Bennabi explique que « cette 

engagement ne permet aucun écart de comportement de l‟un et aucune 

déviation de l‟autre. Il intervient dans le premier cas par ce que l‟on 

appelle communément la pression sociale, et dans le deuxième cas, à 

travers toutes les attitudes de l‟individu exprimant sa réprobation par 

la critique. »
41

 . 

 Le principe hologrammatique 

Ce principe, Morin le rapproche de l‟idée formulée par Pascal : 

« Je ne peux pas concevoir le tout sans concevoir les parties et je ne 

peux pas concevoir les parties sans concevoir le tout.». D‟un point de 

vue sociologique, et en termes de complexité, il s‟agit de comprendre 

la nature de la relation qui lie l‟individu à la société et vice-versa. Les 

individus produisent la société qui les produit à son tour. Pour Morin 

« la relation anthropo-sociale est complexe, parce que le tout est dans 

la partie, qui est dans le tout. Dés l‟enfance, la société en tant que tout 

entre en nous à travers, d‟abord, les premières interdictions et les 
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premières injonctions familiales : de propreté, de saleté, de politesse et 

puis les injonctions de l‟école, de la langue, de la culture. »
42

.  

La définition de la culture selon Bennabi comme un milieu et une 

ambiance qui englobe toute la synthèse de l‟histoire, ainsi qu‟une 

synthèse de comportements et d‟attitudes qui donnent un visage à la 

civilisation, verse dans ce principe hologrammatique. A ce propos 

Malek Bennabi synthétise et relate que « Nous avons présenté dans les 

chapitres précédents ce qui nous a semblé nécessaire pour montrer le 

sens de la culture en tant qu’ambiance dont l’individu assimile 

spontanément les éléments composées de couleurs, de sons, de 

mouvements, d’idées…,qu’il reçoit non pas comme une « perception » 

ou comme des « concepts abstraits », mais en tant qu’images 

courantes auxquelles il s’accoutume depuis la naissance. Nous avons 

montré également comment ces éléments se dissolvent dans la société 

pour forger son style de vie, et dans l’individu pour marquer son 

comportement dans une interaction continue entre un style et  l’autre, 

à travers l’image d’un engagement réciproque entre l’individu et la 

société. »
43

  

3-Comme synthèse 

Comme synthèse de ses différents principes, pour clarifier,  la 

structure de la pensée de Malek Bennabi embrasse les trois principes 

de l‟approche systémique par rapport à ses trois aspects : structural, 

fonctionnel et historique :  

 L’aspect structural :  
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Il correspond au premier principe : S’élever pour mieux voir : ce 

principe est synonyme de vision globale, c‟est-à-dire que dans le cadre 

d‟une approche systémique qui est à la base de la pensée complexe, il 

est indispensable de cerner tous les éléments constitutifs du système 

comme première étape. C‟est une description de la structure du 

système ainsi que la disposition de ses différents éléments. D‟après la 

définition de la culture selon Malek Bennabi telle qu‟elle est 

développée plus haut, nous pouvons percevoir tous les éléments 

convoqués par cette dernière en termes de moyens et d‟objets :   le 

monde des personnes, le monde des idées, le monde des choses, les 

comportements, les attitudes, les habitudes, le style de vie de la 

société,  le temps, l‟histoire, etc.   

 L’aspect fonctionnel : 

Il correspond au deuxième principe Relier pour comprendre : Cet 

aspect est surtout lié au critère de finalité du système, ce qui mène à 

répondre à deux questions essentielles : -À quoi sert le système dans 

son environnement ?  -Quelle est la fonction de chacun des 

composants par rapport à l‟ensemble du système ? D‟une autre 

manière, il s‟agit de comprendre la relation qui existe entre les 

éléments qui composent le système. Pour Bennabi la culture est un 

système constitué de plusieurs éléments qui sont en interaction 

dynamique, et les relations qui les relient ont pour fonction de 

déterminer le style de vie d‟une société ainsi que tout le comportement 

des individus.   
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« Dans toute culture vivante, il n’y a pas de compartiments 

étanches où elle classe chacun de ces chapitres sans communiquer 

entre eux [….] Toute culture vivante forme un « tout » organique dont  

les parties sont liées entre elles par des relations internes définies par 

le génie d’un peuple et par son histoire. Ce sont ces relations qui 

marquent une culture parce qu’elles déterminent tout le style de vie 

d’une société, tout le comportement de ses individus, c’est-à-dire 

qu’elles déterminent précisément toutes les caractéristiques 

anthropologiques et historiques de cette culture. »
44

    

 L’aspect historique :  

En lien avec le troisième principe situer pour agir : les deux 

premiers aspects n‟auront de sens que s‟ils sont envisagés dans une 

perspectives historique. « Un système complexe peut généralement 

être observé sous trois angles différents mais complémentaires, 

chacun lié à un point de vue particulier de l‟observateur. Celui-ci 

développe alors une étude en trois points, portant successivement son 

attention sur l‟aspect structural du système, son caractère 

fonctionnel, et l‟envisageant enfin dans toute sa perspective 

historique »
45

 . Par rapport à cet aspect, Bennabi évoque sa théorie 

sur l‟évolution cyclique de la civilisation. Une évolution qui passe par 

trois phases : 1- la phase de l‟âme, 2- la phase de la raison, 3- la phase 

de l‟instinct primitif. « Afin de rendre plus expressif le phénomène, il 

m'a paru utile de représenter graphiquement, ci-dessus, l'évolution 

générale d'un cycle de civilisation. Ce cycle est projeté dans le temps-

durée pris comme axe des abscisses et sur un axe d'ordonnées figurant 

le niveau psycho temporel qui traduit le degré de transformation de 
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l'homme, facteur essentiel d'une civilisation. ».
46

 Construire une 

culture propre au peuple algérien ainsi qu‟au monde musulman, telle 

était l‟ambition du penseur, chose, qui selon lui, ne peut être envisagée 

loin du contexte historique.      

Conclusion 

Parmi les objectifs annoncés au début de ce papier, un essai 

d‟actualisation et de contextualisation de la pensée de Malek Bennabi 

par rapport à notre contexte actuel, et ce, dans le cadre d‟une étude et 

d‟une analyse qui porte sur  son ouvrage « le problème de la culture ». 

À travers une analyse qui entrecroise des études de sociologues et de 

chercheurs sur la notion de culture d‟une part, et des études récentes 

portant sur la pensée complexe d‟autre part, nous avons essayé de 

montrer comment que la pensée de Malek Bennabi est une pensée 

visionnaire qui est engagée dans un processus révolutionnaire de 

l‟esprit et de la vision du monde que doit véhiculer la culture, une 

culture que doit se construire le peuple algérien et le monde 

musulman.  

Ingénieur et scientifique de formation, Bennabi use d‟un 

raisonnement très rationnel pour donner dans un premier moment, une 

analyse et une vision globale du problème de la culture sous ses 

différents aspects, et dans un second, l‟exploitation des résultats de 

cette analyse sous la forme d‟un « système pédagogique pratique » 

pour répandre au sein des différentes couches de la société, une 

nouvelle culture créée sur place. Une culture qui aurait liquidée son 
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passif culturel qui est toujours sous l‟emprise des schémas mentaux 

légués par le système idéologique colonial.  

Notre orientation vers une analyse sous les projecteurs de la 

pensée complexe, nous a permis de voir dans les écrits de Malek 

Bennabi, une pensée à la quête de l‟efficacité, une idée implicite qui 

est véhiculée par toute son œuvre. L‟efficacité qui est un problème de 

comportements, d‟attitudes, de style de vie, bref de la culture de la 

société. Usant des sciences dures, de la sociologie, de la philosophie et 

de la psychanalyse, la pensée complexe de Malek Bennabi, nous 

montre le chemin pour la mise en place d‟un système de croyances 

nouveau au sein de la société, un système qui incarne l‟ascension et le 

bien pour le peuple algérien.  

Pour conclure, nous avons rédigé ces quelques lignes pour 

rendre hommage à ce grand homme qui a sacrifié sa vie au service du 

peuple algérien, du monde musulman et de l‟humanité. 

Cet article est pour nous, une introduction à un autre chapitre 

qui s‟intitule « Malek Bennabi et le problème de la culture : Sous les 

projecteurs de la didactique. ». Ce dernier a pour objectif de clarifier 

comment pourrions-nous mettre en pratique une nouvelle doctrine du 

comportement général au service d‟un nouveau style de vie qui a pour 

assise le génie du peuple, et comme outil le système éducatif ainsi que 

toute la noosphère avec laquelle il interagit.       
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Les représentations  de l’identité à travers la langue de 

l’Autre chez les écrivains algériens d’expression 
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Abstract 

Writing  in the other's language is to take the risk of 

experiencing a certain guilt or even a certain uprooting. 

French-speaking Algerian writers have certainly known 

these resentments, but have they nevertheless overcome this 

reality not without much suffering? 

By describing the lives of the forgotten in history, by giving 

voice to ordinary people who lived on the fringes of the 

colonial system, writers like Kateb Yacine, Mouloud 

Feraoun, Mohammed Dib, Assia Djebar and many other 

early authors have expressed their rejection of a totalitarian, 

abject and alienating colonial ideology which has 

confiscated the freedom of peoples. This contribution also 

attempts to lift the veil on identity representations through 

the language of the Other in these writers. 

The key words: Representations, identity, the language of 

the Other, Islamity, Arabity, Amazighity
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Introduction  

Si la littérature est avant tout un moyen d’expression 

utilisant les mots de la langue pour entrer en contact avec 

autrui, elle est également une manière de dire le beau en 

employant le langage comme idéal artistique. Pour Saïd 

Hajji (2007 ):« La fonction de la littérature - ou sa mission - 

est de mettre en valeur le beau dans l'acception absolue du 

terme, et de nous y intégrer, non pas physiquement mais 

moralement. ». (1)   

Cette approche du concept « littérature » se définissant 

comme moyen particulier de communication et exaltant le 

goût pour le beau ne peut en aucun cas tourner le dos aux 

sujets empruntés à la réalité de tous les jours. 

En se mettant à écrire, l’écrivain ne fait que s’exprimer sur 

sa vie, sur la vie de ses proches, des gens qui l’entourent 

tout en pensant aussi à raconter celle de l’homme avec un 

grand H. La littérature en se référant à cette conception 

serait alors un miroir dans lequel les générations futures 

peuvent voir le reflet de la vie des gens ayant vécu avant 

eux dans un espace/ temps bien déterminé. 
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Mais peut –on dissocier la quête d’une esthétique souhaitée 

chez l’écrivain de ses engagements envers sa société ? Peut-

on concevoir une littérature dépouillée de tout sujet 

exprimant les préoccupations et les soucis d’un peuple ? Si 

cela pouvait être vrai, la littérature serait une exploration du 

néant, du non sens en somme, une absurdité en un mot.  

Cette contribution se veut un clin d’œil destiné aux écrivains 

et écrivaines algériens d’expression française qui ont décrit 

la vie de leurs concitoyens à différentes époques (avant 

l’indépendance et après l’indépendance). 

Il est question ici d’une catégorie d’écrivains ayant choisi de 

s’exprimer dans la langue de Molière tout en ayant un 

rapport qu’on peut qualifier de paradoxal avec cette langue. 

En effet, au-delà de ce simple moyen de communication qui 

est la langue véhiculaire, certes, d’une culture ou de cultures 

au pluriel c’est la quête d’une identité perdue retrouvée puis 

retrouvée reperdue que ces écrivains n’ont cessé de 

rechercher. 

1. L’identité à travers la littérature 

Issus de l’école française, ayant appris les textes exaltant les 

droits de l’homme, faisant de la lutte contre les injustices un 

idéal inaltérable, des écrivains algériens tels que 

Mohammed Dib, Assia Djebar, Mouloud Mammeri , 
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Mouloud Feraoun et Kateb Yacine ont vite saisi et ce dès 

leur entrée dans le monde merveilleux de l’écriture que cette 

langue pourrait leur servir d’instrument pour montrer à 

l’intelligentsia française et au monde entier les dures 

conditions d’existence dans lesquelles vivait le peuple 

algérien. La littérature à travers la poésie engagée et surtout 

le roman seront utilisés pour mettre en valeur l’identité 

nationale algérienne. Une identité se démarquant nettement 

de toute tendance aliénante qui prône et chante à tout venant 

la politique française de l’intégration.  

A travers le roman, les écrivains algériens d’expression 

française tentent de peindre la réalité culturelle, sociale et 

économique des algériens et algériennes avant  et après 

l’indépendance du pays ; le cas de mouloud Feraoun est 

révélateur. Que ce soit dans le roman Le fils du pauvre (2) 

ou dans Les chemins qui montent (3), l’auteur s’est essayé 

à relater la vie de tous les jours de ses concitoyens, leur 

mode de vie, leurs croyances et superstitions. Les rapports 

humains qui lient des individus partageant le même 

territoire (la Kabylie) deviennent le temps d’une narration le 

centre d’intérêt de cet auteur. Le récit se voulant un prétexte 

pour revenir sur les traditions et autres us séculaires ayant 
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marqué la société kabyle se conjugue avec une recherche 

esthétique à la base de l’écriture romanesque.  

Tel un historien ou plus précisément un ethnologue, 

Feraoun usant d’un style simple cherche à décrire la vie 

quotidienne des gens de la montagne ; une vie très difficile 

sur le plan économique mais riche sur le plan culturelle. 

Ainsi, à travers les attitudes et les comportements de ses 

personnages qui incarnent la culture ancestrale Feraoun veut 

montrer que la notion de culture est avant tout un mode de 

vie, quelque chose qui nait avec nous, que nous héritons et 

qui s’animent dans  les manifestations de la vie de tous les 

jours: fête de mariage, fêtes et rituels religieux, divorce, lien 

interfamilial voire tribal, rapport à la terre, deuil, pauvreté, 

exploitation des plus faibles, rapport au pouvoir colonial…  

3. Culture et identité dans le roman de M. Feraoun  

Dans le roman Les chemins qui montent Dehbia l’héroïne 

va être contrainte d’épouser son cousin Mokrane avec qui 

elle n’a pas beaucoup d’affinité. Par cette histoire Mouloud 

Feraoun veut montrer du doigt certaines familles algériennes 

ou magrébines en générale qui poussent leurs filles ou leurs 

garçons à épouser un cousin ou une cousine par contrainte 

ne leur laissant aucune occasion pour choisir leur partenaire. 

Par la suite on va se rendre compte que finalement Dehbia 
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n’épousera pas son cousin Mokrane et lui finalement 

épousera une autre fille. 

A travers ce roman Mouloud Feraoun ne fait que représenter 

une certaine réalité de la société kabyle habitant la 

campagne refusant tout changement. 

En écrivant La Terre et le Sang (4), Feraoun dira à son ami 

et écrivain français Roblès que ce récit traduit bien « l’âme 

kabyle».   Dans ce roman qui tire d’ailleurs son essence et sa 

symbolique d’éléments représentatifs des quatre composants 

qui forment la vie, l’auteur choisit de peindre encore une 

fois la société kabyle insistant sur le lien ombilical qui lie 

l’homme à la terre des ancêtres. Le solide et le liquide se 

mélangent pour générer la vie dans toute sa splendeur. La 

relation entre le signifiant « terre » représentant l’espace 

dans lequel se joue l’histoire des protagonistes et le 

signifiant « sang » qui connote l’attachement à cette terre 

nourricière que l’on peut comparer à une mère ou plutôt à 

une gardienne du temple, est tellement solide que même la 

mort n’arrive ne peut les dissocier. Les thèmes de la 

nostalgie, de l’attachement à la terre sont récurrents dans 

l’œuvre de Feraoun qui voulait sauvegarder d’abord la 

mémoire collective de sa kabylie ; incarnation vivante d’une 
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culture ancestrale. En rendant la parole à ses différents 

protagonistes, Feraoun aspire-t-il à réhabiliter la culture des 

autochtones longtemps dévalorisée par l’idéologie coloniale. 

Pour Susanne Gehrmann « Cet aspect autoethnographique 

de beaucoup de textes d’inspiration autobiographique d’une 

première génération d’auteurs francophones s’explique 

comme un correctif de la dévalorisation coloniale des 

cultures autochtones. » (5) 

4. Quand la femme algérienne s’initie à l’écriture 

En optant pour l’écriture en langue française, les écrivains 

algériens de la première génération ont eu à entreprendre un 

rapport avec la culture de l’Autre ( la culture française). Il 

est utile ici de rappeler que l’accès puis la maitrise de la 

langue française à l’époque coloniale était d’abord 

l’apanage de certains intellectuels algériens ayant fait 

l’école coloniale. Cela n’était pas une affaire mince pour les 

filles algériennes au vu du poids de la tradition qui 

interdisait aux fillettes l’accès au savoir surtout s’il est 

prodigué par l’école du colon. La méfiance dans les milieux 

citadins comme au sein des villages reculés de l’Algérie 

était de mise. Les parents nourrissaient une peur intenable 

de voir leurs filles s’abreuver du lait colonial et épousant la 
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culture occidentale. Envoyer sa fille à l’école c’est prendre 

le risque de la perdre. Pour ne pas ternir l’image de la 

famille ni la déshonorer, la fille doit rester chez elle. Tel est 

le tribut qu’il faut payer pour l’honneur de la famille. 

Il va sans dire que cette règle sera quand même transgressée 

par certaines familles algériennes qui n’ont pas hésité un 

seul instant pour envoyer leurs filles à l’école et même à 

l’université. De cette transgression naitra des icônes de la 

pensée et de la littérature algérienne comme l’a si bien 

mentionné Tassadit Yacine « Taos Amrouche, Assia 

Djebbar, Nefissa Zerdoumi,Fedila Merabet, bien qu’ayant 

des trajectoires différentes,trouvent grâce à l’école des 

canaux pour s’exprimer en français et, du coup, décrivent 

une double complexité : celle de la société coloniale et celle 

de la société colonisée. » (6)  

5. Un rapport plus qu’ambigu avec le français 

Si l’utilisation de la langue française dans le contexte 

colonial était pour ainsi dire une nécessité historique, un 

choix déterminant pour faire connaitre la situation 

catastrophique dans laquelle vivait le peuple algérien; ce 

moyen de communication est devenu un véritable fardeau 

pour les écrivains et autres intellectuels algériens après 

l’indépendance, la preuve est que certains d’entre eux ont 
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vécu un certain sentiment de culpabilité par rapport à la 

langue de l’autre même si pour reprendre les propos de 

Kateb Yacine, cette langue est un butin de guerre. 

En témoigne les propos de Mohammed DIB : « […] Pour 

plusieurs raisons, en tant qu’écrivain, mon souci, lors de 

mes premiers romans, était de fondre ma voix dans la voix 

collective. Cette grande voix aujourd’hui s’est tue […] il 

fallait témoigner pour mon pays nouveau et des réalités 

nouvelles. Dans la mesure où ces réalités se sont 

concrétisées, j’ai repris mon attitude d’écrivain qui 

s’intéresse à des problèmes d’ordre psychologique, 

romanesque ou de style […] ». (7)  

Kateb YACINE se consacre au théâtre, Mouloud 

MAMMERI à ses recherches anthropologiques, Assia 

DJEBAR cesse de publier entre 1967 et 1980 ; Malek 

HADDAD cesse définitivement d’écrire en français ; quant 

à Mohammed DIB, il choisit l’expatriation où il se consacre 

à des expériences littéraires plus ou moins coupées du 

référant algérien, du moins par l’espace et ce jusqu’en 1995. 

Il faut rappeler qu’Assia DJEBAR, à l’image de plusieurs 

écrivains algériens de la première heure, est entrée dans un 

« silence littéraire » (arrêt de publication) après 1967 pour 

se consacrer au cinéma. Et ce n’est qu’en 1980 qu’elle 
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marque son retour à la littérature avec la publication du 

recueil de nouvelles Femmes d’Alger dans leur appartement 

(8) Paris, éd. Des femmes, 1980 ; rééd. Albin Michel, 2002. 

Les textes créent notamment un dialogue avec la tradition 

orientaliste particulièrement picturale chez Eugène 

DELACROIX. 

Nous nous sommes focalisé essentiellement sur l’écrivaine 

algérienne Assia Djebar pour parler de ce rapport à la 

langue et par ricochet son rapport à la culture française 

considérée parfois comme aliénante. 

6. Assia Djebar signe l’écriture au féminin  

De son vrai nom  Imalhayène Fatma-Zohra est sans doute 

l'écrivaine algérienne d'expression française la plus prolixe 

en matière d'écriture littéraire. Son parcours littéraire, elle l'a 

commencé toute jeune en publiant des romans sur la guerre 

d'Algérie, sur la souffrance du peuple algérien durant cette 

période. Se positionnant sans ambiguïté contre le 

colonialisme, l'écrivaine a aussi su parler de l'Algérie post 

coloniale, dénonçant les injustices commises, la situation et 

les conditions de vie de la femme algérienne. Elle 

s'intéressera également à la décennie noire avec son lot de 

sang, de violence et de douleur. Elle use d’un  verbe sans 

équivoque pour raconter les malheurs et les crimes commis 
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au nom de la religion. Son exil d'abord en France puis aux 

USA ne l'a pas pour autant fait oublier son Algérie à elle, sa 

terre ancestrale ; elle le dit tout cru dans son texte inédit : 

Les yeux de la langue  "Tu vis le plus loin possible de 

l’Algérie ; désormais tu veux lui tourner le dos une fois 

pour toutes et là. Là, des yeux larges, des yeux profonds au 

regard immobile te poussent dans le dos, s’ouvrent et 

s’élargissent dans ton dos, oui, et c’est pour regarder 

encore ce pays et son drame, et son sang, contempler à la 

fois sa traîtrise, son martyre et... Et sa malédiction." (9) 

De son passage en France et plus précisément à Strasbourg 

est né un roman intitulé Les nuits de Strasbourg (10). Un 

récit qui relate la quête de la vérité et le désir  de pardonner ; 

un récit qui se veut également une recherche dans le plus 

profond du Moi des personnages qui veulent se connaitre, se 

libérer de toutes les contraintes. Aller vers l'Autre sur sa 

terre, dépoussiérer l’histoire et les évènements pour faire de 

nouveaux récits. Relire la mémoire collective afin d’extraire 

la douleur latente et surtout surmonter le sentiment de 

déracinement pour pouvoir construire le nouveau monde tel 

est peut-être le devoir de la jeunesse née après la guerre 

d’Algérie et que Assia Djebar tente d’incarner. Son projet 

est  d'écrire dans la langue française « de-dedans » c'est à 
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dire de parler d'expériences humaines vécues dans un espace 

français, une ville française "Strasbourg", une ville 

frontalière avec l'Allemagne autrefois l'ennemi numéro un 

de la France. En choisissant Strasbourg comme espace 

narratif, l'écrivaine voulait que ses protagonistes se 

réconcilient d’abord avec eux -mêmes et puis avec  l'Autre 

par le biais de l'amour. Les couples qui se formaient au fil 

des récits ne sont que les rejetons d'anciens ennemis (France 

/Allemagne /France /Algérie). 

En reconnaissant les uns les torts des autres et vice versa, les 

protagonistes coincés dans un Entre deux finissent par se 

rapprocher du moins par le corps, par le langage de l’amour 

et c’est là que le processus d’extériorisation des sentiments 

de rejet de l’autre, du désir de l’anéantir se volatilise laissant 

la place aux sentiments innés. 

Assia Djebar a choisi délibérément la langue de Molière 

pour s’exprimer, cette langue que d’aucuns considèrent 

comme la langue de l’Autre n’est en fait qu’un legs ou un 

patrimoine immatériel qu’il est impératif de garder, 

d’employer comme à l’époque de la guerre ou des Kateb 

Yacine, des Mohammad Dib et bien d’autres écrivains 

francophones l’ont utilisée pour dire aux forces coloniales et 

à la politique d’intégration qu’ils refusent l’idéologie 
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coloniale. Coincée elle aussi entre le désir d’affirmer son 

algérianité, son arabité et sa berbérité, flottant tel un 

naufragé souhaitant de tout cœur atteindre la rive, Djebar 

connaissait parfaitement les risques qu’elle prenait en 

nageant entre les vagues déchainées de deux langues et deux 

cultures diamétralement opposées.  

7. La vie et l’œuvre de Assia Djebar  

La romancière, essayiste et cinéaste Assia Djebar est née le 

30 juin 1936 à Cherchell (Algérie). Grace à son père, 

instituteur à l’école française, elle a reçu, une formation 

scolaire solide. Elle se consacre à l’écriture de son premier 

roman La Soif (11) publié en 1957sous le pseudonyme 

d’Assia Djebar, suivi de son deuxième roman en 1958, Les 

Impatients… Au printemps 1962, sort à Paris son troisième 

roman Les Enfants du nouveau monde . Elle enseigne 

l’histoire, la littérature et enfin le cinéma  à l'université 

d'Alger. Parallèlement, elle commence la préparation d’un 

long métrage semi-documentaire, après des séjours dans la 

tribu maternelle des Berkani. Elle y interroge la mémoire 

des paysannes sur la guerre, y intègre des épisodes dans La 

Nouba des Femmes du Mont Chenoua, long-métrage de 

deux heures, produit en arabe et en français par la télévision 

algérienne, sur une musique de Béla Bartok. 
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Ce long-métrage suscite des débats contradictoires dans les 

milieux algériens. Il sera présenté à Carthage en 1978, puis 

à la Biennale de Venise, en 1979 où il obtient le Prix de la 

Critique internationale. Il est actuellement étudié dans la 

plupart des universités américaines. 

Elle continuera son travail de cinéma avec un long métrage 

documentaire La Zerda et les Chants de l’oubli présenté en 

1982, par la télévision algérienne et primé au Festival de 

Berlin, comme « meilleur film historique » en janvier 1983. 

En 1985, elle publie son roman L’Amour, la Fantasia (12)  

dont lequel elle réécrit l’histoire de la colonisation française 

de l’Algérie en insérant dans ce récit des souvenirs 

autobiographiques et différentes sources historiques. Dans 

ce roman l’écrivaine libère sa voix, interroge sa mémoire et 

plonge dans les dédales de l’histoire algérienne. Une histoire 

dramatique qui commence avec la conquête de l’Algérie en 

Juillet 1830. Djebar veut restituer la parole à ceux qui ont 

vécu cette terrible époque c’est-à-dire les algériens qui le 

rappelle-t-elle en défendant leur territoire n’avaient pas le 

temps pour décrire l’horreur d’une guerre sans merci qui a 

leur été infligée. A côté, les militaires français savourant 

leur victoire envoyaient des correspondances à leurs proches 

restés en France pour les informer de leur macabre. « Près 
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d'un siècle et demi après Pélissier et Saint Arnaud [deux 

militaires français qui consignent dans leurs rapports les 

opérations de colonisation], je m'exerce à une spéléologie 

bien particulière, puisque je m'agrippe aux arêtes des mots 

français - rapports, narration, témoignages du passé. Serait-

elle, à l'encontre de la démarche « scientifique » [...], 

engluée d'une partialité tardive ? » (p. 113)  

Elle  publie en 1987 Ombre sultane , en 1991, elle écrit Loin 

de Médine , dans lequel elle donne la voix aux femmes 

figurant dans les premières annales de l’histoire de l’islam. 

Et en 1995 publie Vaste est la prison. En 1996, elle écrit Le 

banc d’Algérie ou elle parlera du terrorisme.  Elle écrit Les 

nuits de Strasbourg en 1997. Elle publie La femme sans 

sépulture. En 2003, La disparition de la langue française. En 

2007, elle  publie Nulle part dans la maison de mon père 

(18) renouant avec l’écriture autobiographique à travers 

l’évocation de souvenirs d’enfance et de sa jeunesse. Elle a 

obtenu  plusieurs prix littéraires et siège à l’académie 

française. Elle décède le 6 février 2015 à Paris. 

Depuis la parution de son premier roman La Soif en 1957, 

Assia Djebar semble alors signer  un long contrat avec la 

langue de Molière. Une langue qu’elle a apprise à l’école 

coloniale et qui va l’accompagner toute sa vie dans les 
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labyrinthes de l’écriture littéraire. Une langue qui n’a pas 

été choisie délibérément par la jeune écolière mais qui a été 

imposée par le système coloniale. Elle dira « Quand vous 

êtes en colonisation, il est évident que si vous continuez vos 

classes, la langue dominante ; c’est celle qui va vous ouvrir 

des portes…ce n’est pas un choix que vous faites ». 

Elle poursuivra l’aventure en continuant à écrire en français. 

Dans une interview accordée à la radio Medi1le 8/12/1997, 

l’écrivaine déclarera ceci : « En1979, quand je me réinstalle 

à Paris pour écrire […] je prends alors conscience de mon 

choix définitif d’une écriture francophone qui est, pour moi 

alors, la seule de nécessité : celle où l’espace en français de 

ma langue d’écrivain n’exclut pas les autres langues 

maternelles que je porte en moi, sans les écrire. […] je suis 

désormais volontairement un écrivain francophone. » 

Imalhayène Fatma-Zohra, 

En réaffirmant son attachement définitif à la langue 

française comme langue de réflexion et d’écriture, Assia 

Djebar n’a pas pour autant renier son attachement à  ses 

langues maternelles qui  symbolisent son identité et son 

attachement à sa culture d’origine. Pour Djebar, la langue 

française permet de voir le monde de l’extérieur mais dans 

les moments forts de la vie c'est-à-dire les moments de 
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grandes émotions c’est la langue maternelle qui se libère 

pour exprimer l’amour, la haine… 

Dans Les Nuits de Strasbourg, puisqu’il s’agit d’une 

douleur de retour impossible (soit le retour au pays, soit le 

retour au passé). Cette nostalgie est vécue aussi au niveau 

langagier, ce que l’on peut reconnaître par exemple chez 

Thelja : « […] une vive nostalgie (elle dit le mot en arabe : 

el ouehch) […] l’avait prise. » (250). « el ouehch » veut dire 

en arabe algérien dialectal « le manque, la nostalgie ». 

Utiliser des mots en arabe signifie pour la romancière un 

retour aux origines, une manière de se déculpabiliser par 

rapport à sa langue maternelle. L’introduction d’un lexique 

arabe dans ses romans rappelle à ses lecteurs l’identité de 

l’écrivaine. Une sorte de marque ou de démarcation ;à 

travers ses écrits , Djebar semble dire : j’écris en français, 

mais ma langue d’origine est autre. Cette autre langue, lui 

est d’ailleurs parfois plus proche, parce qu’elle est ressentie 

plus fortement, ce qui la rend plus expressive, surtout au 

niveau émotionnel. Les mots en arabe dans le texte français 

de Djebar sont peut-être aussi des signes cachant sa 

déception voire son regret de ne pas pouvoir  écrire et 

publier des textes littéraires en arabe. 



 

م0302جويلية  30الدّولي: أسئلة الهويّة والمقاومة في الأدب العربيّ/  ؤتمر الم  244 

 

Dans une autre  interview à la radio Medi 1 au sujet de la 

parution des Nuits de Strasbourg, en réfléchissant sur son 

rapport à la langue française, Djebar se pose la question 

suivante : Mais d’un autre côté est-ce que vraiment le 

français pour moi peut être une langue d’amour ? ça n’est 

pas tellement évident que depuis  L’Amour, la fantasia, […] 

j’ai une espèce de fluctuation entre l’arabe, ma langue 

maternelle qui devrait être ma langue en quelque sorte 

d’intimité et le français qui devrait être une langue plutôt 

tournée vers l’extérieur, mais je sens actuellement, je ne 

sais pas pourquoi, […] que je suis en train d’intérioriser, 

d’entrer à l’intérieur même d’un français qui deviendrait 

peut-être une sorte de langue d’intimité » (Imalhayène 

Fatma-Zohra) 

L’exemple de Djebar montre que la langue française dont se 

servent les auteurs maghrébins d’expression française n’est 

pas un simple intermédiaire linguistique, mais comme dira 

Gronemann  en 2006 elle est « porteuse de différents codes 

historiques, culturels et littéraires ». Selon Homi Bhabha  

l’écriture en langue française est par conséquent le lieu de la 

négociation et de la traduction de l’hybridité culturelle. Une 

reconnaissance implicite que dans leur expérience 

scripturale, les écrivains maghrébins d’expression française 
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ont dépassé cette perception binaire ou cette dichotomie 

langue française/langue arabe. 

Ces écrivains du moins pour le cas de Assia djebar l’écriture 

se fait dans  La langue de l’Autre,  en l’occurrence le 

français qui lui rappelle à chaque fois la guerre, la 

colonisation, la violence sanglante etc., en un mot : le passé. 

Ce passé c’est aussi des substrats culturels, linguistiques 

(présence des langues dites maternelles arabe et berbère, 

présence également de la culture musulmane). 

La rencontre avec l’Autre peut être certes douloureuse, car 

conflictuelle, mais créatrice, puisqu’il peut en naître quelque 

chose de nouveau, un troisième élément : le futur en 

commun. Djebar conclura : J’écris donc, et en français, 

langue de l’ancien colonisateur, qui est devenue néanmoins 

et irréversiblement celle de ma pensée, tandis que je 

continue à aimer, à souffrir, également à prier (quand je 

prie) en arabe, ma langue maternelle. 

Conclusion Dans un poème intitulé « Entre corps et voix », 

Assia Djebar transgresse la pensée binaire des deux langues, 

le français et l’arabe, en introduisant le concept de tangage 

des langues selon lequel chaque femme algérienne possède 

quatre langues : la plus ancienne, le berbère, puis l’arabe et 

le français et enfin la langue du corps qui s’exprime par 
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exemple dans la danse et la transe. Même si assia Djebar 

n’écrit qu’en une seule langue, le français, l’existence des 

autres langues hante son écriture ce qui pousse  Kirsten 

Husung (13)  à faire le lien avec la pensée de Derrida qui 

rappelle à travers son ouvrage Le monolinguisme de l’autre 

1996 que ce n’est jamais une seule langue. Dans ce livre 

Derrida réfléchit d’une façon très personnelle sur le rapport 

entre la langue maternelle et le pays de naissance en partant 

de ses propres expériences comme juif dans l’Algérie des 

années 1940, sous le régime de Vichy. Privé de la 

citoyenneté française et exclu de l’école, le philosophe a 

éprouvé un « trouble d’identité » selon ses propres dires ce 

qui a entrainé chez lui une attitude ambigüe envers la langue 

française. Il a perçu l’inaccessibilité de l’arabe et de 

l’hébreu, les deux langues qui l’ont culturellement 

influencé, mais qu’il ne parle pas, comme un manque, ce qui 

permet de comprendre son constat «  Je n’ai qu’une langue 

or ce n’est pas la mienne…Je suis monolingue. Mon 

monolinguisme demeure, et je l’appelle ma demeure, et je le 

ressens comme tel» (14). 
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